Literatura e mediacao interdiscursiva

Maria Zilda Ferreira Cury”

Resumo

Este texto propde, entre outras, uma reflexio sobre o conceito de
espaco literario enquanto lugar de trinsito de discursos e sobre o
ensino de literatura.

Palavras-chave: Literatura; Interdiscurso; Ensino; Mediacao.

Lattitude mentale de mise a la place de I'autre
est la réflection, et le langage de la réflexion
est le dialogue avec soi-méme pose tout a tour
comme je et tu. (Michel Meyer)

literatura configura-se como espago em transito e de remanejamento en-
tre discursos e saberes, onde géneros discursivos entram em didlogo e de-
sacordo. Neste meu texto busco refletir sobre tal conceito de espago lite-
rario, privilegiadamente levando em consideragio o aspecto transdisciplinar do
discurso sobre a literatura e os conceitos de mediagio, migragio e transito dis-
cursivo. Procurarei fazé-lo, no entanto, tangenciando questdes do ensino de lite-
ratura e do acesso a ela, literatura, e a ele, ensino. Este meu texto assume-se co-
mo uma fala incompleta, que tenta mais fazer provocagdes do que propriamente
elaborar conclusoes.
Se o discurso pedagégico nio foi ainda atingido por uma radical forga des-
construtora no que se refere a uma efetiva descentralizacio de uma voz de poder,

a problemitica da democratizagio, de alguma forma, atinge a escola, a universi-
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dade e nos obriga a revisio de posi¢des. Com isso quero também dizer que, hoje,
na drea das Ciéncias Humanas, a prépria exigéncia dos temas que se é obrigado a
tratar leva-nos a uma revisio do corpus que constitui nosso objeto de trabalho.
Em decorréncia, também o professor se pergunta como criar situagdes de maior
abertura frente a inevitdvel interlocugio presente na relagio pedagégica.
Pensando na minha atividade como professora, pergunto-me que lugar é
este a partir do qual construo o meu discurso. Transmite-se alguma coisa a partir

dele? E o que se pergunta Barthes (1975):

Imaginemos que sou professor: falo diante de e para alguém que nio fala. Sou
aquele que diz EU (que importam os rodeios do sujeito indeterminado, do nés,
ou da frase impessoal), sou aquele que, a pretexto de expor um saber, propde um
discurso, que nunca sei como € recebido, de modo que nunca posso tranqiilizar-
me com uma imagem definitiva, mesmo ofensiva, que me constituiria: na exposi-
¢do, melhor denominada do que se imagina, ndo é o saber que se expde, é o sujei-
to que se expoe. (p. 31)

E é justamente este centramento num eu-emissor, pretensamente detentor
de um saber que supostamente se pode transmitir, repassar como um liquido que
se verte dentro de um recipiente vazio, que ameaga o saber como interlocugio.
Octavio Paz (1976) nos mostra a distingdo entre esta postura, autoritiria, e uma
outra mais aberta e plural. “O crescimento do eu ameaga a linguagem em sua
dupla fungdo: como didlogo e como monélogo. O primeiro se fundamenta na
pluralidade; o segundo na identidade” (p. 102).

Ao se conceber o lugar do professor como descentrado, tem-se também a
certeza da inexisténcia de um saber pronto, completo, que se possa, ainda que
gradativamente, transmitir. O saber é uma construcio, que se faz na relagio eu/
outro, no cruzamento de olhares e priticas discursivas sobre o objeto, na busca
de uma significagio em movimento. O saber se constréi na exposigio das articu-
lagbes entre as linguagens do mundo, na instigagio do leitor, também ele media-
dor e criador de discursos.

A Universidade deve almejar ser o espaco de resgate desse lugar privilegia-
do de cruzamento de discursos, opinides e saberes. Um espago ptblico, de des-
coberta e de transmissio de conhecimentos, um modo de pensar a sociedade e de
recuperd-la na riqueza de diferentes visées. O discurso do ensino, nesse caso, po-
de propor-se como um continuo oferecer-se a réplica, como o espago que se cria
para o aprimoramento de linguagens em contradigio. Particularmente o ensino
da literatura presta-se a tal processo. A “verdade” do saber se estruturaria assim
como uma fic¢io a partir da qual outro fala e o seu valor seria fazer da linguagem
um lugar onde é o outro que diz. Sair do centro, deixar que a linguagem fale

também na margem:
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Marginal é quem escreve 3 margem,
deixando branca a pagina

para que a paisagem passe

e deixe tudo claro 2 sua passagem.

Marginal, escrever na entrelinha,
sem nunca saber direito

quem veio primeiro,

0 ovo ou a galinha.
(LEMINSKI, 1987, p. 70)

Se, como nos ensina Barthes em Aula ([19--]), a literatura se articula como
espaco privilegiado de congragamento de conhecimentos, o discurso que se volta
para o literdrio, seja o discurso da critica, seja, principalmente, o discurso do “en-
sino” da literatura, da reflexio tedrica sobre esse objeto tio inapreensivel, deve
procurar tangenciar esse locus descentrado, esse lugar perturbador de um nao fe-
chamento da linguagem. Em face do discurso literario, professor e aluno sio in-
terlocutores que, diante do mundo dos homens e das coisas, podem alternar-se
na conducio do jogo interpretativo. Na linha do pensamento de Barthes, diria
que uma aula pode também ser o lugar de deslocamento e descentramento de sa-
beres, o lugar da “produtividade do saber”. Para tanto, ela demanda uma lingua-
gem intercambidvel, para a qual é fundamental a fala do outro, de um leitor que
também, desconfortavel e inquieto, restitui alguma coisa sempre, ji que todos os
discursos sio, na verdade, retomadas.

A prépria nogdo contemporanea de texto se encontra sobremaneira amplia-
da, assumindo os discursos socialmente produzidos que se dao a leitura de modo
plural e mestico: um filme, o espago urbano, uma mdusica, uma propaganda, um
conto, um quadro, dio-se 2 leitura, como textos, expondo-se como uma rede
multidependente de significagdes. Também a assim chamada cultura dos midia
produz significagdes interdiscursivas, colocando em didlogo géneros e imagens.
Assim, por exemplo, Corra que a policia vem af cita a famosa cena de Eisens-
tein, em que se mostra um carrinho de bebé rolando escada abaixo. Para um pu-
blico nao familiarizado, contudo, com o assim chamado cinema de arte ou com o
cldssico do diretor russo, a citagio pode estar sendo mediada por outro filme
mais recente, Os intocdveis. E, por outro lado, mediada por tudo isso, para o lei-
tor que detém todos esses codigos, ou mediada, a significagio, por nada disso,
mas por tantos outros textos com os quais o leitor pode dialogar. Também o es-
paco literdrio mais canonizado sofre releituras do cinema ou do teatro, por exem-
plo, e é esta, muitas vezes, a inica informacio que finalmente chega ao leitor. As-
sim, se este ultimo nio 1é diretamente Machado de Assis, conhece seus persona-
gens nos filmes ou na novela de televisio. Por sua vez, como diz Ricardo Piglia,

a literatura do futuro é mestiga. E o escritor argentino fala da literatura latino-
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americana contemporinea misturada aos filmes e aos romances policiais, estes
tltimos considerados “baixa literatura” hd até bem pouco tempo. E assim tecem-
se as redes textuais, j4 que uma textualidade pronta, concluida, tal como aparen-
temente é dada ao leitor, nunca se constréi no singular, é sempre plural, desdo-
brando-se em outros textos e fazendo confluir na escrita e na leitura individuais
a escrita e leitura coletivas, de tempos e espacos diversificados. Ler um texto é,
pois, situar-se num campo de inter-relagdes. Nossos cursos de literatura nas Fa-
culdades de Letras, hi muito que nio dispensam o didlogo com a producio cine-
matografica, com as artes plasticas, com a linguagem da imprensa e dos compu-
tadores. As literdrias imagens do mundo vao do papel a tela do computador,
transformando o que se convencionou chamar literatura, através da infinidade
de suportes ocupados pelo texto literdrio. Por seu lado, a Teoria da Literatura e a
Literatura Comparada nio se contentam com a reflexdo sobre o texto, tomado
no seu sentido estrito e nem com o referencial metodolégico mais especifico,
mas recorre A Psicandlise, dialoga mais intensamente com a Filosofia e Ciéncias
Sociais, com a sofisticagio da Fisica Quantica, cria novas pontes com o discurso
da Historia, ja que os textos que compdem o que se convencionou chamar litera-
tura nio logram compreensio se vistos isoladamente. Como a prépria formagio
da palavra inter-disciplinaridade nos evidencia, ela nos aponta uma relagao dial6-
gica, de relagdo criativa entre as diferentes disciplinas, entre as varias dreas do co-

nhecimento. Sobre isso nos fala Barthes (1988):

O interdisciplinar, de que tanto se fala, nio estd em confrontar disciplinas ja consti-
tuidas das quais, na realidade, nenhuma consente em abandonar-se. Para se fazer
interdisciplinaridade, nio basta tomar um ‘assunto’ (um tema) e convocar em
torno duas ou trés ciéncias. A interdisciplinaridade consiste em criar um objeto
novo que nio pertenca a ninguém. (p. 99)

A criacio do novo, assim encarado, exige a relativizacio de certezas. E o
empenho para o didlogo permanente com o outro pode ensejar préticas discursi-
vas mais ricas e abertas. Este espago interdisplinar, transdisciplinar, cria arcabou-
cos interpretativos que ocupam um entre-lugar enriquecido por multiplos olha-
res. Hoje, nio sé o mundo académico, mas também o mundo social ampliado, o
mundo do trabalho, exigem um homem de multiplas leituras e um pesquisador
que transite por varias disciplinas.

Criam-se também geragdes diferenciadas de leitores, para cuja sensibilida-
de o espago escolar tem de estar atento. Gostaria de rapidamente me referiraum
filme, Getting Straight, de 1970, cuja ambientagio retrata a efervescéncia dos
movimentos universitdrios dos finais dos anos 60. O personagem principal, in-
terpretado por Elliot Gould, é um jovem monitor encarregado das aulas de lite-
ratura. Um, dentre os alunos, era considerado um “caso perdido” por outros
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professores, julgado como portador, inclusive, de algum tipo de deficiéncia men-
tal. Marcou-me o bilhete aposto a prova por ele elaborada e que dizia mais ou
menos o seguinte: “Professor, o senhor fez com que me emocionasse com Dom
Quixote tanto quanto me emociono com Flash Gordon”. E essa é uma faculdade
do literdrio — ou seja, a de que sendo profundamente histérico, poder ser atuali-
zado pelo leitor de diferentes épocas — que certamente cumpre ao ensino de li-
teratura manter sempre viva esta aproximagao entre o texto literario e a sensibili-
dade contemporinea de seus leitores. Talvez seja, pois, a construgio — sintese
inacabada entre descoberta e transmissio — a metdfora mais apropriada para o
texto literdrio e para o ensino de literatura. E é um poeta que elabora, no interior

mesmo de um poema, esse conceito. Refiro-me ao poema “Rios sem discurso”,

de Jodao Cabral de Melo Neto (1994):

O curso de um rio, seu discurso-rio,
chega raramente a se reatar de vez;
um rio precisa de muito fio de dgua
para refazer o fio antigo que o fez.
Salvo a grandiloqiiéncia de uma cheia
lhe impondo interina outra linguagem,
um rio precisa de muita dgua em fios
para que todos os pogos se enfrasem:
se reatando, de um para outro pogo,
em frases curtas, entdo frase e frase,
até a sentenca-rio do discurso tnico
em que se tem voz a seca ele combate.

(p. 351)

O discurso literdrio, formado por muitas vozes, faz ressaltar tantos outros
fios individuais que se projetam e se configuram em curso, permeando-se mutua-
mente para se construirem. Cada fio representa uma individualidade. Falando
dessa caracteristica, nos diz Octavio Paz (1976): “A contradigio do didlogo con-
siste em que cada um fala consigo mesmo ao falar com os outros; a do monélogo
em que nunca sou eu, mas outro, o que escuta o que digo de mim mesmo” (p. 102).

E, mais adiante, o escritor mexicano salienta que a poesia, a linguagem li-
terdria, ancoram-se na tentativa, embora va e utépica, de sustentagio da contradi-
¢do. Diz-nos ele: “A poesia sempre foi uma tentativa de resolver esta discordia atra-
vés de uma conversio dos termos: o eu do didlogo no tu do mondélogo. A poesia
nio diz: eu sou tu; diz: meu eu és tu. A imagem poética é a outridade” (p. 102).

A literatura, também como a entende Deleuze (1997), esta antes do lado
do informe, ou do inacabamento. Escrever é um caso de devir, sempre em via de
fazer-se (p. 19) e desse ato a critica s6 se aproxima enquanto desvio (BLAN-
CHOT, 1984). A literatura se apresenta como este lugar de cruzamento de dis-
cursos. Nos diz Barthes (1980) que “(...) verdadeiramente enciclopédica, a lite-
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ratura faz girar os saberes, nio fixa, nio fetichiza nenhum deles; ela lhes d4 um
lugar indireto, e este indireto é precioso” (p. 18).

Calvino (1990, p. 131) também lan¢a mao da idéia de enciclopédia para fa-
lar do literdrio. Referindo-se aos grandes romances do século XIX, diz que eles
podem ser apreendidos pela idéia contraditéria da enciclopédia aberta. Contra-
ditéria porque na palavra enciclopédia existe a pretensio de esgotar o conheci-
mento do mundo, de abarcar, portanto, uma totalidade, negando assim a abertu-
ra. Por um outro lado, 0 mesmo Calvino nos diz que hoje em dia nio é mais pen-
savel uma totalidade que nio seja potencial, conjectural, multiplice. E a literatu-
ra, neste seu movimento de simultineas inesgotabilidade e suspensao de senti-
dos, na sua apresentac¢io e presentificacio de linguagens em construgao, é mes-
mo lugar privilegiado de habitagio e cruzamento discursivos.

Cabe aqui a imagem do rizoma realizada por Deleuze e Guattari (1995). O
rizoma se refere a um mapa que deve ser produzido, construido, sempre des-
montével, conectavel, reversivel, modificavel, com multiplas entradas e saidas,
com linhas de fuga (p. 33). Profundamente ancorada num solo histérico, como
ja foi colocado anteriormente, mediada e mediadora por exceléncia do solo ideo-
16gico e do campo discursivo em que deita suas raizes, contraditoriamente a lite-
ratura é atopica, suspendendo sentidos ja prontos e transcendendo, por sua pro-
pria natureza, 0 contexto em que se situa.

Cumpre, entdo refletir sobre este conceito — mediagio — que também defi-
niria o espaco de atuagio da literatura. A mediagio é um conceito que se reporta
a processos existentes na rede de relacoes socioculturais, dando forma a acées de
multiplos agentes. Todavia, exatamente porque os processos aos quais a media-
cdo se refere sio extremamente dindmicos, exatamente porque nao existe 0 mo-
mento da mediagao mas tio-somente 0 movimento cujos atributos se sintetizam
sob esse nome, é que é dificil trabalhar-se teoricamente esse conceito. O isola-
mento de um fendémeno priva-o de sentido, porque o remete apenas as relagdes
exteriores. O conceito de mediacio indica que nada é isolado e implica o afasta-
mento de oposicdes irredutiveis e sem sintese superadora. Concretamente isso é
somente possivel através da historicizagio desse fendmeno. A Histéria implica o
movimento das mediagdes e elas sio assim histdricas, nesse sentido, superaveis e
relativas, nunca universais, possibilitando a concretizagio das teorias. Esta cate-
goria conceitual ajuda-nos a pensar o mundo contemporaneo, caracterizado pela
intersemiose vertiginosa, verdadeira babel interdiscursiva. E claro que esses pro-
cessos nio se dao sem contradi¢oes. Uma das questdes que hoje é colocada como
contraditéria dentro do processo de multiculturalismo que vivenciamos é justa-
mente a da democratizacio do acesso aos bens facultados pela globalizagio. Como

nos alerta Canclini (1990), ha que se ter presente que nossa contemporaneidade,
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caracterizada pela disseminagio p6s-moderna e pela descentralizagio democrati-
zadora, também se caracteriza pelas formas mais concentradas de acumula¢io de
poder e centralizagio transnacional da cultura. Para nés se coloca, hoje, com
agudeza, a questio do para quem se destinam os bens. Ou seja, se hoje redefini-
mos os conceitos de nagio, povo, identidade, também o devemos fazer sem fe-
charmos os olhos para as contradi¢oes presentes nos processos multiculturais.
O nosso mundo relativizou a origem candnica das linguagens, desconsiderando
a idéia de um discurso primeiro do qual outros derivariam, procurando ler o
mundo como uma malha de discursos que incessantemente se retomam, harmo-
nizando-se, negando-se, desconstruindo-se mutuamente. Mas, por outro lado,
aceitando a diversidade de leituras como homogeneamente constituidoras do
real, apontando pretensamente para um lugar mais democrético de interlocugio,
perversamente esquece que sio cortadas do universo do consumo da riqueza
expandida das linguagens camadas inteiras da populagio. Volto, aqui, 2 questio
do ensino. E cdbmodo para quem ji passou pelos bancos académicos, para quem
ja se apossou da linguagem mais elaborada da produgio canénica ou da sofistica-
da linguagem da reflexio tedrica, colocar no mesmo balaio todas as leituras do
mundo, todas as formas de apropriagio dos bens da cultura, sem valoragio. An-
tes de ser comodo, eu diria que é perverso porque reifica, reproduz posi¢des de
privilégio de acesso aos discursos. Trocando em middos. O nosso mundo cha-
mado multicultural e globalizado acentuou as diferengas e separacées. Se, por
um lado, hd muito de positivo na convivéncia dos discursos e sua valoriza¢io no
espago do mundo contemporineo, e por extensio, nas salas de aula de literatura,
por outro, muitas vezes, a pretensa democratizagio homogeiniza esses mesmos
discursos, neutralizando a contradi¢ao que constitutivamente os enforma. Num
espago académico tdo viciado com a marca autoritiria que caracteriza a escola
brasileira, muitas vezes isto significa dizer que os que ja sdo quase afdsicos cultu-
rais se contentem com uma leitura Gnica, a ligeira, a mais facil, a da repeti¢io, a da
parifrase, eximindo-nos da obrigacio da abertura do acesso aos bens da cultura,
aos campos hibridos do saber, ai incluidos os das “Altas literaturas”. Cumpre,
entio, preenché-los, a esses discursos, com a reinvengio de vozes desarmoniosas
e contraditérias. Nio é s6 o mundo da literatura, mas o do cinema, o da propa-
ganda, que exigem um leitor que se tenha apropriado de muitos textos e c6digos.
Um leitor que se aproprie desses c6digos para uma leitura mais rica das lingua-
gens do mundo, mas também uma leitura mais critica. E a experiéncia estética,
com sua faculdade de abranger outras, faz do texto literario um lugar de renova-
¢io e critica das linguagens do mundo. E sempre interessante, a esse respeito,
remeter as palavras do mestre Antonio Candido (1995), em ensaio sintomatica-

mente chamado “O direito 2 literatura™:
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(...) a literatura corresponde a uma necessidade universal que deve ser satisfeita
sob pena de mutilar a personalidade, porque pelo fato de dar forma aos sentimen-
tos e a visdo do mundo ela nos organiza, nos liberta do caos e portanto nos huma-
niza. Negar a fruigio da literatura é mutilar a nossa humanidade. Em segundo
lugar, a literatura pode ser um instrumento consciente de desmascaramento, pelo
fato de focalizar as situagdes de restrigio dos direitos ou de negagio deles, como
a miséria, a servidao, a mutilacio espiritual. (p. 256)

Também a constatacio que as culturas sio inevitavelmente mescladas e
mestigas, recoloca em questio suas identidades, a dependéncia econdmica e a
concomitante dependéncia cultural. E cumpre aos que ensinam literatura tornar
publicas, através da disponibilizagio da riqueza discursiva do literdrio, essas vo-

zes discursivas em contradi¢io e sobretudo trabalha-las criticamente por contra-

<« _»

digdo. Nio basta apontar aquilo que é contraditério, pensar “a” contradicio. Mais
rico e produtivo é pensar “por” contradi¢io. Como nos salienta Edward Said
(2003), um dos mais agudos criticos contemporineos, cumpre o elogio do traba-
lho critico de R. Willians que teria a:

(...) capacidade de ver a literatura ndo como um progresso liberal-conservador em
consciéncia formal e estética, nem como um registro plicido, descomprometido
e privilegiado do que a histéria forjou e que a instituigio da literatura incorpora
com mestria soberana, quase ohmplca, mas como um lugar de disputa dentro da
sociedade, em que trabalho, lucro, pobreza, expropriagao, riqueza, miséria e feli-
cidade sao a matéria-prima da arte do escritor, em que a luta para ser claro, ou mi-
litante, ou neutro, ou comprometido estd na prépria natureza do texto. (p. 224)

Termino citando Hannah Arendt (1991) que, referindo-se a esta dimensao
do acesso aos bens, diz que ptblico:

(...) significa, em primeiro lugar, que tudo o que vem a pubhco pode ser visto e
ouvido por todos e tem a maior divulgagio possivel. Para nés, a aparéncia —aquilo
que é visto e ouvido pelos outros e por nés mesmos — constitui a realidade. Em
comparagdo com a realidade que decorre do fato de que algo ¢ visto e escutado,
até mesmo as maiores forcas da vida intima — as palxoes do coragio, os pensa-
mentos da mente, os deleites do sentido — vivem uma espécie de existéncia incer-
ta e obscura, a nio ser que, e até que, sejam transformadas, desprivatizadas e de-
sindividualizadas, por assim dizer, de modo a se tornarem adequados a aparicio
puablica. A mais comum dessas transformacdes ocorre na narragao de histérias e,
de modo geral, na transposi¢ao artistica de experiéncias individuais. (p. 59-60)

Abstract

"l'hls essay aims to discuss the concept of literary space as a place of
crossing of languages and also to discuss some aspects of litera-
ture teaching.

Key words: Literature; Inter-discourse; Teaching; Mediation.
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