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Resumo

Proponho uma compreensio poética do memorialismo lirico a partir
da dicgdo de Cecilia Meireles, Marly de Oliveira, Helena Parente
Cunha e Astrid Cabral. Os poemas selecionados, a0 se constituirem
como metamemdria, apontam para a natureza ilimitdvel da prépria
meméria que, sendo assim, torna improcedente: fragmentar o tem-
po em momentos estanques (exclusivamente presente, passado e fu-
turo); demarcar fronteiras entre percepgio e imaginagio, realidade e
ficgio; separar lembranca e esquecimento; limitar o sujeito da recor-
dagio a uma concepgio fechada e individualizadora. Ao desvelar-se,
velando-se, a meméria nos revela, em sua natureza inventiva a tem-
poralidade humana tridimensional; o mais além do acontecido e do
ficcionalizado; o drummondiano “esquecer para lembrar”, na expe-
riéncia de alétheia (des-esquecimento e verdade) e o constituir-se e
reconstituir-se incessante do sujeito no jogo intersubjetivo das iden-
tidades.

Palavras-chave: Poesia; Meméria; Metameméria; Sujeito Plural; Tem-
po Tridimensional.

econhecendo haver sempre, em toda vivéncia essencialmente humana, algo

que se vela no ato de desvelar-se, a0 voltar-me para a compreensio da memé-

ria, definicbes e conceitos me pareceram insuficientes; daf ter optado por

buscar didlogos possiveis com textos poéticos selecionados, que me permitissem

introduzir a permanente tensio entre lembrar e esquecer, pensada aqui como um
dos pilares de nosso dinamismo existencial.

Revisitando a poesia intimista de Cecilia Meireles, pude constatar que nela a

freqiiéncia da meméria é tal que chega a configurar-se como uma metameméria:

* Universidade Federal do Rio de Janeiro.
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amemoria conduzindo a uma reflexio sobre a sua prépria dinimica. Assim, muitas
vezes, ela faz-se objeto do poema e langa-se nos versos, deixando-nos vestigios
de seu mostrar-se e retrair-se, promotores da historicidade humana, de tudo o
que o ser humano é e faz, em sua temporalidade unitéria, tridimensional, simul-
taneamente presente, passado e futuro (SOARES, 2004, p. 300-301). Esses indi-
cios textuais cecilianos corresponderam, de imediato, a minha referida opgio e,
sendo assim, comecemos pelo poema “Cangao”, do livro Retrato natural:

ERAS UM ROSTO
na noite larga

de altas insénias
iluminada.

Serds um dia
vago retrato
de quem se diga:
“o0 antepassado”.

Eras um poema
cujas palavras
cresciam dentre
mistérios e ldgrimas.

Seris siléncio
tempo sem rastro,
de esquecimentos
atravessado.

Disso € que sofre
a amargurada
flor da meméria
que ao vento fala.

(MEIRELES, 1958, p. 509)

Confrontam-se af “um rosto” e “um poema”, no dinamismo da passagem do
tempo — ambos atravessados pelo esquecimento, que se antecipa, na antecipagio
do futuro: “Serds um dia/ vago retrato” e “Seris siléncio”, respectivamente. Os
versos guardam, nas indicagbes gramaticais, o sentido unitirio, e nio tnico, do
tempo da meméria: o passado (“eras”) é trazido ao presente (“é”, “sofre”) e con-
duzido ao futuro (“serds”), lembrando-nos, na imagem de “o antepassado”, a
consciéncia da finitude desta vida, a mobilizar o nosso desejo de permanéncia,
que se inscreve no ato de lembrar e fazer lembrar. E o que nos parece, também,
estar no sentido melancélico do texto. A perda se ultrapassa quando deixa a sua
amargura reconstruida poeticamente como faz Cecilia Meireles, pois o “tempo

sem rastro” € rastreado pelas marcas impressas no verso. Sao os paradoxos da
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memoria, que se compreendem se atentarmos para o sentido da pré-ocupagio,’
conforme pensado por Heidegger (1997, p. 407) e pelo qual o ser humano expe-
rimenta a temporalidade e assume-se como ser — no mundo — para a morte.

Nio se trata, portanto, apenas de reconstruir-se o passado no presente da
recordagio, mas de reconhecer que a memdria instala uma incessante tensio com
o futuro. Esta nos aparece como uma das ligoes da reflexividade memorialistica
do poema e via de acesso a uma compreensio mais abrangente da relagio entre
tempo e memoria.

A consciéncia dessa tensio com o futuro leva ainda Cecilia Meireles a tensio-
nar a tristeza recordada com o sentido da esperanca, no poema intitulado “Expli-
cagio”, de Vaga musica:

A Alberto de Serpa

O pensamento é triste; o amor, insuficiente;

E eu quero sempre mais do que vem nos milagres.
Deixo que a terra me sustente:

Guardo o resto para mais tarde.

Deus nio fala comigo — e eu sei que me conhece.
A antigos ventos dei as ligrimas que tinha.

A estrela sobe, a estrela desce...

— espero a minha prépria vinda.

(Navego pela meméria
sem margens.

Alguém conta a minha histéria
e alguém mata os personagens.)

(MEIRELES, 1958, p. 242)

O passado nio se limita a ser recordado (“A antigos ventos dei as ldgrimas que
tinha”); chega ao presente (“A estrela sobe, a estrela desce...”) e se abre para o
sentido da possibilidade (“Espero a minha prépria vinda”), ampliando-se os ho-
rizontes vivenciais, uma vez que a memoria desconhece margens. O navegar,
enquanto metifora do viver, ultrapassa uma nocio limitada e 16gico-seqiiencial
do tempo, organizada por conexdes exclusivamente materiais (um dos modos de
compreender as inclusées divinas, comuns a0 universo ceciliano). Um modo de
permanecer é ser lembrado apés a morte.

Outro aspecto que, a partir de Cecilia Meireles, me parece importante intro-
duzir é a impossibilidade de se criarem fronteiras entre meméria e imaginagao.

' Alguns termos aparecem sublinhados e com separagio dos prefixos, a fim de serem ressaltados a sua
etimologia e o seu sentido origindrio.
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Cabe-nos reconhecer, conforme sintetizou Eduardo Portella, o cariter inventivo
da meméria: “C’est une invention d’ont la memoire nous fournit elle méme la
matiére premiére” (PORTELLA, 2003, p. 3). Na dltima estrofe do poema intitu-
lado “Meméria”, de Vaga misica, a experiéncia de nio se poder reduzn' a memo-
ria a uma mera representagao se explicita. Senio vejamos:

A José Osério
MINHA FAMILIA anda longe,

com trajos de circunstincia:

uns converteram-se em flores,
outros em pedra, dgua, liquen;
alguns, de tanta distincia,

nem tém vestigios que indiquem
uma certa orientagio.

Minha familia anda longe,

—na Terra, na Lua, em Marte —
uns dangando pelos ares,
outros perdidos no chio.

Tio longe, a minha familia!
Tao dividida em pedagos!
Um pedago em cada parte...
Pelas esquinas do tempo,
brincam meus irméos antigos:
uns anjos, outros palhagos...
Seus vultos de labareda
rompem-se COmo retratos
feitos em papel de seda.

Vejo libios, vejo bragos,

— POr um momento persigo-os;
de repente, os mais exatos
perdem sua exatidio.

Se falo, nada responde.

Depois, tudo vira vento,

€ nem o meu pensamento
pode compreender por onde
passaram nem onde estio.

Minha familia anda longe.

Mas eu sei reconhecé-la:

um cilio dentro do oceano,
um pulso sobre uma estrela,
uma ruga num caminho

caida como pulseira,

um joelho em cima da espuma,
um movimento sozinho
aparecido na poeira...
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Mas tudo vai sem nenhuma
nog¢io de destino humano,
de humana recordagio.

"Minha familia anda hoje.
Reflete-se em minha vida,
mas nio acontece nada:
por mais que eu esteja lembrada,
ela se faz de esquecida:
nio hd comunicagio!
Uns sdo nuvem, outros, lesma...
Vejo as asas, sinto os passos
de meus anjos e palhagos,
numa ambigua trajetéria
de que sou o espelho e a histéria.
Murmuro para mim mesma:
“E tudo imaginagio!”.

Mas sei que tudo é membria...
(MEIRELES, 1958, p. 201-202)

Na imaginagio, incidem o alargamento do pensar, o risco da irrealidade, a
previsio e até a vigilia para a possibilidade de algo relacionado aos acontecimen-
tos presentes e passados. Relaciona-se, assim, comumente 2 idéia do inexistente.
Por outro lado, é a capacidade para criar algo que, ganhando forma, se torna
possivel, pois hd uma forga prospectiva na imaginagio, pela qual temos acesso a
uma presentificagido do ausente, a partir do percebido. Perceber e imaginar sio
atos simultineos e se impregnam mutuamente embora, comumente, tentemos
diferengé-los. O que Cecilia Meireles parece nos dizer é tudo isso e nio s6. E que
na agio de lembrar contamos com a imaginagio, pois que os fatos nio se revi-
vem, reconstroem-se, recriam-se nos descontinuos e lacunares movimentos tem-
porais da rememoracio (BACHELARD, 1988, passim). Ao declarar Fernando
Pessoa (heterdnimo Alvaro de Campos), em sua agudeza poética: “A magoa revi-
sitada. Lisboa de outrora de hoje!” (CAMPOS, 1969, p. 246) ele nos traz a refe-
réncia do mesmo no outro, do passado no presente, da emergéncia do ontem no
hoje, da recriagio do que foi, no que é; e ji a pré-visio do vir-a-ser: “E enquanto
tarda o Abismo e o Siléncio quero estar sozinho!” (CAMPOS, 1969, p. 246).

Poderfamos resumir essa estrutura simultinea do tempo na meméria, pela
referéncia ao presentificado, ao presentificante e ao presentificivel — simultanei-
dade alicer¢ada no desvelamento velado do “Abismo” e do “Siléncio” pessoanos,
a revelarem a finitude na expectativa da infinitude.

No poema de Cecilia Meireles, o presente gramatical permite dramatizar a
insuficiéncia dos vestigios de uma familia ji convertida em “pedra”, “4gua”, “li-
quen”: sinais mobilizadores da meméria, cujos tragos esmaecem. A recriagio
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poética dos “pedagos” divididos amplia a atuagio da imaginagio nas “imagens-
lembrangas” (BERGSON, 1996, p. 57-70), que ultrapassam a “humana recorda-
¢ao”. Dai, ser possivel espacializar o tempo: “Um pedago em cada parte.../ Pelas
esquinas do tempo,” tornando mais concretos (no sentido de cum crescere, de
crescer com) os “vultos da labareda” a clarearem a mobilidade do tempo ¢ deta-
lhes da ndo exatidido, nos fragmentos longinquos. A lembranga aliada ao pensa-
mento como exercicio mental é insuficiente para o advento da meméria, confor-
me ji buscara Bergson comprovar em Matéria e memoéria. A meméria mobiliza
a afetividade, o inconsciente, o involuntirio, e o metaférico reconhecimento da
“ambigua trajetéria” da existéncia humana, na qual lembrar e esquecer sio faces
da mesma moeda. E, sendo assim, imaginagao e meméria sio indelimitiveis, por
se manifestarem interpenetradas, ao promoverem a recordagio e, concomitante-
mente, 0 esquecimento, sem o qual ndo se expressam as “imagens-lembrangas”.
Nos vestigios da “familia” ceciliana, por mais que o recordador a lembre, “ela se
faz de esquecida”.

Marly de Oliveira associa, no poema XIV, de A vida natural, essa participagio
do esquecimento na constituigio da meméria a uma reflexio sobre o ato de cria-
¢do poética e seu poder de ampliagio da realidade, que leva 3s Gltimas conseqiién-
cias a ocorréncia da imaginagao nos fatos recordados.

XIV. Quando flores e nuvens,
mosaicos de siléncio repentino,
frescos vales e montes,
onde a erva cresce e o gado se apascenta,
e o rio sua prata

Oferece gentil, 2 mével brisa
de sede sossegada, _

quando tudo o que tenho for lembranga,
que seri do que vejo,

se a mais fiel meméria transfigura

o que lembra? No entanto,

o mesmo milho crescerd no campo,
repetindo o ritual

de ha milénios; as mesmas-outras dguas
espalhardo no dorso

de vidro movedigo os mesmo ramos.
Estas serio as drvores,

as verdadeiras, integras, antigas
que 56 com o pensamento

eu nio alcangarei em plenitude

100

SCRIPTA, Belo Horizonte, v. 10, n. 19, p. 95-107, 2° sem. 2006




llimitaveis da memariafexercicios de metamemdria...

de siléncio e de vida.

Pois uma coisa é ter, outra, lembrar.
Uma coisa é viver,

viver em bruto, o sol dando na pele,
o vento levantando

cortinas de esperanga e esquecimento;
outra coisa € criar.

Criar quase prescinde do que existe.
o que existe ¢ somente

um rascunho ou um ponto de partida.

Enquanto posso, vivo

a fértil realidade destes longes.
Laboriosa construo

com este mel, para os futuros sonhos,
aprazivel morada.

(OLIVEIRA, 1989, p. 146-147)

O sujeito, inserido na paisagem geografica presente, antecipa-lhe a futura lem-
branga, interrogando-se, a partir do agora (que sera passado), o que permanecera
do que se tem. Insere-se, portanto, assim, também, na paisagem existencial, na
temporalidade das vivéncias humanas tridimensionais e, reconhecendo-se poeta,
encaminha, nos versos, sua criagdo para o préprio ato de criar (inclusivo do so-
nho) para o vigor ilimitado da meméria e para a forga da linguagem recriadora do
acontecer, isto é, do acontecido acontecendo e transformando-se em futura “apra-
zivel morada”, no universo laborioso e construtivo do desejo do criador.

Os versos oliveirianos trazem-nos, claramente, a consciéncia poética da im-
possibilidade de recuperar-se, com precisio factual, o passado exatamente como
foi vivenciado (“Pois uma coisa é ter, outra lembrar.”). O memorialismo literi-
rio, por ceder, enquanto construgio estética, deliberadamente, aos apelos da imagi-
nagio em niveis ndo delimitdveis e 4 atuagio do imaginirio, sempre sinuosa e in-
clausuravel, “transfigura”, mais que a “fiel meméria”, o que se lembra, alargando
o 4mbito de significagdo do préprio recordador, que se deixa conduzir pela “fér-
til realidade destes longes” — imagem que pontua o sentido de fertilidade da memé-
ria, a produzir a aproximagio das distincias entre as trés dimensdes do tempo.

Desse modo, se vé possibilitada a reconstrugio de um passado enquanto reali-
dade acontecida, mesmo que seja ficticia e enquanto realidade ficcional, mesmo
que acontecida. Isto porque a percepgio esti sempre mediada pela imaginagio;
dai o mesmo fato, compartilhado por vérias pessoas, possuir vérias versées. Como
nos parece querer comunicar Marly de Oliveira, pelo sentido fecundo da memé-
ria, conforma-se uma verdade que vai além do vivido e do ficticio; o que nos re-
conduz ao sentido de alétheia: palavra grega composta a partir de /éthe, que diz “es-
quecimento”, com o prefixo indicador de privagio e que, nos primérdios do pen-
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samento ocidental permitia aproximar memoéria (enquanto des-esquecimento)
de verdade, designada por alétheia (CASTRO, 1997, p. 159-160). A indissociabi-
lidade entre Mnemosyne e Léthe (GRIMAL, 1997, p. 274-275), constitutiva do
dinamismo mitico, que permanece alicergando as nossas humanas vivéncias (LEAQ,
1997, p. 193-197) nos destina, historicamente, a reconstituigées de mundo que
nio prescindem da falta, num resgate do longinquo.

O exercicio metamemorialistico nos aponta, nas quinta e sexta estrofes do
poema, explicitamente, essa inclusdo do “esquecimento” constitutivo da memé-
ria. $6 o esquecido é lembrado. No ato da recordagio, reconstréi-se o passado e
a sua perda: edificagio motivada pelo sentido antecipador do futuro, inscrito no
verso pela imagem da “esperanca”. E porque necessitamos “esquecer para lem-
brar”, conforme sintetizou Drummond (1979), no titulo de Boitempo III, des-
locamo-nos na eterna relagio de presenga e auséncia, de emergéncia e fuga do

sucedido. No dizer de Marly de Oliveira (1989):

Ter — como se esperasse, eu louvo no hoje
A permanéncia do ontem que me foge. (p. 174)

Retornando ao poema XIV, quero acrescentar ainda que, nas mesmas — “ou-
- tras dguas” mergulha, sempre, pela meméria, um mesmo — outro sujeito que, 20

refazer o que permanece do ontem fugidio, se refaz, laboriosamente, reconstitu-
indo-se e preparando-se para 0 amanha. Daf que meméria e constitui¢io de iden--
tidade ndo se dissociam. O sujeito, em permanente processo de construgio / re-
construgdo, faz sobressair as suas especificidades temporalmente. Ao salvaguar-
dar a diferenga, ele nos remete para o outro, sem o qual ele préprio nio se especi-
fica. Identidade e alteridade devem imbricar-se intersubjetivamente, para que se
constituam sujeitos auténticos, numa via de mao dupla socialmente igualitdria.

Pela memoéria, procuramos reunir o que fomos e fizemos, ao que somos e fa-
zemos e a0 que seremos e faremos, em suas permanéncias e mudancas.

Configurar identidade é pér em comum, é formar, como nos lembrou Heideg-
ger (1971), um “comum pertencer” (p. 53-66). E, uma vez que ela resulta de ex-
periéncias partilhadas, no processo de sua enunciagio podemos rastrear tendén-
cias e desejos de determinado grupo social; podemos pensar o coletivo. O eu que
fala no discurso, espelha-se e, especulando-se, num exercicio de autoconheci-
mento, espelha a ordem cultural. Assim, entendo que a individualizagio das lem-
brancas deve ser apreendida como um processo metonimico, uma vez que cada
estdria refeita remete-nos para a histéria de um grupo, de uma classe social, uma
etnia, um género etc. e conseqiientemente, para outro grupo, outra classe social,
outra etnia, outro género; o que se pode pluralizar e verticalizar.

Helena Parente Cunha, em Maramar, relaciona o “mar” e o “amar” ao fluir do
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tempo e i realidade em constante mudancga, também em exercicios de metame-

méria. Com metafotas de uma intermindvel viagem,  procura de respostas para
o mistério da existéncia, pensa circularmente a meméria, unindo o préximo ao
distante e fazendo do ponto de chegada (futuro) lugar de “antigas lembrancias™:

e estas insias de lembrar
de saber além das coisas

O remo por que remar
O regresso a0 cais exato

estas dnsias de saber
0 ponto por que parti

quero o nome do navio
quero o rosto do piloto

estas 4nsias por chegar
achar antigas lembrincias.

(CUNHA, 1980, p. 29-30)

Af, o desejo de lembrar para saber o além do agora navega pelas duas margens
dos disticos do poema, em busca da terceira, a que j4 se recriou em Guimaries
Rosa (1974, p. 27-32) como busca do desconhecido, como vivéncia da liminari-
dade entre vida e morte, e entre o dizer e o calar, que compdem a margem da cria-
¢do. E por ser a liminaridade tocada pela angtstia, os indicios da trajetéria (“o
nome do navio”, “o rosto do piloto”) emergem em ansiosa procura, na palavra
inventada: nas “lembrincias”, que assim dizem mais do ansiar pela chegada. A
procura, intimamente ligada ao compreender e ao encontrar-se, move-se no jogo
do tempo, criando condigdes para 0 modo de ser que nos humaniza, que nos faz
querer “remar”, querer saber, querer saber-nos, em nossa consciéncia da transi-
toriedade da viagem.

“Rota”, outro selecionado poema de Maramar, reinventa, pela natureza in-
ventiva da memoria, a estrutura simultinea do tempo, tensionando “litorais ador-
mecidos” pelo esquecimento, com a “futura esteira”, cujas ondas passadas (“de
onde vim”) nas quais estio imersos (“sob aqui”) os roteiros do percurso, “sulca-

»

rao :

venho de incontidas ondas
langadas em litorais adormecidos

lembro passos
que ainda nio passel
esquego
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a futura esteira
que as ondas
de onde vim
sulcario

sob aqui

emergindo l4

parto das praias aonde nio cheguei.
(CUNHA, 1980, p. 3-4)

Assim, o esquecimento é nio sé do passado, mas também do futuro. E do que
se vive no agora e até do que ndo se viveu ou se viveu na obliqua inconsciéncia do
desejo, que também, como “ondas”, vem 4 tona no sonho e na réverie; dai se po-
der partir de “praias” aonde ndo se chegou: parafraseando as imagens helenianas.

O sentido da pré-visio, indicado no futuro verbal (“sulcario”) remete-nos
ainda para a atuagio geradora da meméria, a promover em nés a ocorréncia da
antecipagdo. A literatura memorialistica (e, por isso, inventiva) leva-nos a con-
cluir, pelas maos de Proust que, ao redescobrir-se o tempo, o que temos nio é a
representagio literdria do tempo vivido, mas o revelar (enquanto velar-se no des-
velado) da esséncia temporal da realidade, que irrompe das ruinas, no impalpavel
do presente e no mais além do futuro, que a literatura garante em seus deslimites:

Mas quando mais nada subsistisse de um passado remoto, apés a morte das criaturas
e a destruigdo das coisas, sozinhos, mais frigeis porém mais vivos, mais imateriais,
mais persistentes, mais fiéis, — o odor e o sabor permanecem ainda por muito tempo,
como almas, lembrando, aguardando, esperando, sobre as ruinas de tudo o mais, e
suportando sem ceder, em sua goticula impalpével, o edificio da recordagio. (PROUST,
1983, p. 47) -

Esse proustianos signos sensiveis da meméria, edificantes do re-cordar (do
por de novo no coragio) comparecem na produgio literdria de Astrid Cabral pe-
la ambigiiidade sensorial, na qual se alicergam as tensées do tempo em Licdo de
Alice. Ai, o pré-ser-se da meméria figuriza-se como “Véspera”, antecedendo-se
a “prépria histéria™:

Sem saber de que chafariz
jorrariam as lagrimas

nem de que ferida braba
nasceria a cicatriz

a véspera da prépria histéria
aspirivamos o amanha

flor de maga, white magnélia.
(CABRAL, 1986, p. 88)
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No modo astridiano de recriago lirica da mobilidade temporal da meméria, o
futuro do pretérito melhor diz da vigilia do sujeito i espreita das dores ineviti-
veis e de suas marcas, cicatrizadas pela agio do tempo apés a pré-sentida “ferida
braba”. Sendo assim, recorda-se um amanhi desejado e ja fruido nas fragrincias
da “flor de maga” e da “white magnélia”, esséncias de perfumaria que testemu-
nham o poder evocativo dos signos olfativos que se impregnam na alma e, como
almas em sua imortalidade, espreitam-nos, a espera de manifestar-se. Ensinando
a suportar a dor do crescimento e da finitude, a meméria brinda o ser com a eva-
sdo criativa, libertadora, que nos faz esquecer, “cicatrizar” as danificagées e até
brincar, divertir-nos, inventar a vida, também na invengio da linguagem.

E pelo viés desse divertimento, que Astrid Cabral joga explicitamente, com as
sugestoes seminticas da lingua e que, infantilmente (como Alice, de Carroll) pre-
fere pensar, recriar o pensamento que pensa os mistérios do futuro, ainda nio
atravessados: envoltos no presente. Assim, ela une todos os tempos, em “Vesperal”.

Enxerto-me no ontem:

eis-me 2 janela de gerdnios

num recanto de Londres.

Um sol de sangue parafraseia-me

o coragio sangria desatada.

Ainda ndo atravessei

o mistério do meu futuro.

(A vida, um presente no embrulho).
(CABRAL, 1986, p. 89)

A partir do titulo instala-se a ambivaléncia dos signos. “Vesperal” liga-se a
véspera, A tarde, 2 idéia de tudo o que precede um acontecimento e até  festa, a
divertimento. O presente é véspera do futuro, mas também o que se ganha como
regalo, com intento de agradar, de alegrar, de divertir. “Sangria desatada”, como
grande perda de sangue, é o que precisa de atendimento imediato: os apelos do
“coragdo”. Na inversio maneirista, o0 que se exprime externamente (a cor sangui-
nea do sol) reflete o sentimento do eu (“parafraseia-me”); o que traz ao poema,
além do emblematismo natural, a consciéncia de que se trata de um jogo lingiiis-
tico, de um divertimento com as potencialidades da lingua, na criagio de novos
modos de dizer. Por isso, também, por identificacio com os “gerinios”, o eu en-
xerta-se na véspera do hoje para conviver com o amanhi, ainda nio desvelado.

Astrid Cabral, Helena Parente Cunha, Marly de Oliveira e Cecilia Meireles,
aqui ressaltadas, parecem querer revelar, nas entrelinhas do texto, que é no dis-
curso que a vida se constrdi e que o sujeito articula, privilegiadamente, a experi-

éncia temporal, sempre alicergada nos ilimitaveis da meméria.
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Abstract

I propose a poetic comprehension of the liric memorialism taken
from the quotes of Cecilia Meireles, Marly de Oliveira, Helena Paren-
te Cunha and Astrid Cabral. The selected poems, consisted as met-
amemoria, focus on the unlimited nature of their own memory, which
as as result, becomes unprecedent: fragments time into frozen mo-
ments (exclusively present, past and future); creates boundaries be-
tween perception and imagination, reality and fiction; separates mem-
ory and forgetfulness; limits the subject of recollection to a closed
and individualist conception. When unveiled, veiling itself, the mem-
ory reveals to us, in its inventive nature, the human tridimensional
timing; the beyond what happened and what was fictionalized; the
drummondian “forget to remember”, in aletheia’s experience (un-
forgetfullness and truth), and the continuous consist and reconsist
itself from the subject in the intersubjective game of identities.

Key words: Poetry; Memory; Meta-memory; Plural subject; Tri-di-
mensional time.
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