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Resumo

Este trabalho procura enfatizar a relagio entre escrita e morte na poe-
sia de Ana Hatherly e na de Alberto Pimenta. Seus poemas sempre
estiveram marcados pela radicalidade das propostas ¢ por um acura-
do trabalho com a linguagem. Baseando-se nas reflexdes de Maurice
Blanchot, em especial, pretende-se mostrar que a morte € um tema
central na poesia desses autores, uma vez que ela se apresenta nos
textos poéticos como signo do vazio e do movimento do signo para
o aberto e para o indefinido. O humor, a negagio e a busca da nio-
representa¢io sio marcas desse discurso poético. -

Palavras-chave: ' Poesia portuguesa; Morte; Nao-representagio; Alber-
to Pimenta, Ana Hatherly.

“39, quando o social renasce das cinzas, ji o poeta morreu com a sua chama.
40. quando j4 morreu a chama do social, o poeta renasce das préprias cinzas.”
(PIMENTA, 1997, p. 89-92).

“Sim, a morte-em-vida € a presenga da sua idéia ou do seu signo, no signo ou na

idéia”. (E. Williams, via Alberto Pimenta. In: PIMENTA, 1995, p.189).

e algum modo, ao se pensar na escrita, evoca-se, conseqiientemente, a
morte. Num primeiro instante, lembramos que o simbolo implica a au-
séncia do mundo das coisas. Esse é um tema ji tratado por Michel Fou-
cault em As palavras e as coisas (1966), quando mostra, a partir de Dom Quixo-
te, 0 momento em que a escrita passa a representar a perda da imagem do mundo.
Ali, assinala Foucault, que o protagonista tenta capturar a imagem de um mundo
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em que a linguagem e as coisas confundiam-se. Até o século XVI, nio era a lin-
guagem real um conjunto de signos independentes, uniforme e liso, aonde as
coisas viriam refletir-se como num espelho para anunciar, uma por uma, a sua
verdade singular. Ela era, antes, uma coisa opaca, misteriosa, cerrada sobre si
mesma, massa fragmentada e totalmente enigmitica, que se misturava aqui e ali
as figuras do mundo, e com elas se confundia; tanto e assim que, todas juntas,
formavam uma rede em que cada uma podia desempenhar, e, com efeito, desem-
penhava, em relagio a todas as outras, o papel de contetido ou de signo, de segre-
do ou de indicagio (Cf. FOUCAULT, 1966, p. 57).

Num segundo momento, podemos perceber que essa tessitura vazia, que ca-
racterizaria, entdo, a literatura moderna, conforme a anilise de Foucault, teria
também uma contraparte do esvaziamento discursivo caracteristico da morte. A
literatura moderna, esvaziada de seu contetido idealista, isto é, da possibilidade
de uma transcendéncia da linguagem, realiza-se como jogo, no qual presenga e
auséncia sdo marcas evidentes da negagio. Alberto Pimenta discute esse proble-
ma em um dos capitulos de A magia que tira os pecados do mundo.

Retomando Coleridge, Pimenta deseja mostrar que a forga da literatura nio é
criar uma forma distinta de realidade ou de construgio do mundo, mas “... um
funcionamento forte da mente, oferecendo o que € ainda repelido, e criando
novamente o que é, de novo, rejeitado”.! Nessa passagem, em que Coleridge
aborda a forga da imagem, em sua simplicidade, assim como os limites da pintura
e o poder ilimitado da poesia. O poder dessa iiltima derivaria do estado ativo da
imaginagio, enquanto que a pintura poderia induzir a mente a um estado de pas-
sividade, uma vez que os pintores recorreriam, por exemplo, para retratar a mor-
te, 4 figura do esqueleto, uma imagem seca e dura, porém definida e concreta na
imaginagio. Ainda que o interesse de Alberto Pimenta nessa passagem de Cole-
ridge seja para assinalar o movimento continuado dos simbolos, ji que eles nio
morrem, mas sofrem transformagdes e intersegdes (Cf. PIMENTA, 1995, p. 180),
é interessante observar que o romiantico inglés sobreleva o poder de a arte de
apresentar o nio-representével, ainda que destacando a superioridade do verbal
sobre a visualidade.

Em sua reflexdo sobre a linhagem de escritores que tem o “fracasso” ou a au-
séncia constitutiva da linguagem como meta criativa, Alberto Pimenta nos mos-
tra que, depois de a Biblia ter vingado, podemos falar em dois grandes tipos de li-
teratura, cujos modos de produgio simbélica se ancoram numa interpretagio das

' “The grandest efforts of poetry are where the imagination is called forth, not to produce a distinct
form, but a strong working of the mind, still offering what is still repelled, and again creating what
again rejected (...)” (COLERIDGE apu#d PIMENTA, 1995, p. 179).
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duas criagdes divinas do Génese, respectivamente nos capitulos I e II. O Génese
2, o qual se acredita ser cronologicamente o primeiro, revelaria um criador

apressado que cria tudo duma assentada, que comega por criar o homem antes de ter
condig¢bes ‘ambientais’ para ele, que ndo cria os dois sexos, mas por um lapso aber-
rante, cria um sé (apesar de criar os dois sexos no caso dos animais), que nio acha
nada bom, que torce o nariz a tudo, que ndo d4 ao homem a terra, mas uma gaiola
chamada paraiso com uma interdigio central (portanto com a ordem autocontradi-
téria de viver sem provar da vida) e que, s6 depois de o expulsar, faz referéncia a
multiplicagdo, portanto como complemento do castigo. Como resultado directo da
criagio, introduz no mundo a temdtica da morte: é uma verdadeira criagio para a
morte, esta. (PIMENTA, 1995, p. 181)

Adeptos desta segunda criagio, ressalta Pimenta, evidentemente haveria os
malditos, e, quicé, os idilicos para autores que tenham tomado 2 risca a histéria
da primeira criagio, o Génesis 1; assim como haveri “hipécritas”, que misturam
as duas histérias, justificando o trabalho, o castigo e a morte como esperanga de
salvagio, conclui.

No entanto, o que importa ressaltar é o funcionamento do regime dos signos
no quadro dessa literatura “maldita”, pois que, como analisa o autor portugués,
essas “histérias” ou (re)presentaces da pintura e da poesia trazem, em seu bojo,
metiforas sucessivamente intersecionadas da criagio:

Os signos com pretensio ontolégica apesar da sua perda de interioridade (o léxico
comum) sio substituidos pelos da sua interpretagio final, com o que as coisas adqui-
rem um hélito de morte. A cadeia de simbolos que fundamentava uma interioridade
viva fol sistematicamente substituida por signos que estio no tltimo elo do concep-
tual: metéifora continuada sim, e a0 mesmo tempo fim da metifora, porque mais
além é o siléncio. (PIMENTA, 1995, p. 183)

Essas consideragdes de Alberto Pimenta encontram eco também nas concep-
¢bes de Maurice Blanchot (1987, p. 130) sobre a literatura e a morte. O escritor
e filésofo francés também entende que o signo da morte est inserido no presen-
te da arte e da vida, pois, para ele, a morte é o lado da vida que nio est4 voltado
para nés nem é iluminado por nés. A esse lado nio temos acesso porque estamos
limitados por uma condigio paradoxal, pois passar ao dominio da morte implica
renunciar a vida, e vice-versa. No entanto, diz ele, a verdadeira forma de vida
estende-se através dos dois dominios, que se irrigam mutuamente e formam uma
grande unidade. Portanto, “cumpre tentar realizar a maior consciéncia possivel
entre esses dois reinos ilimitados” (p. 130), ainda que estejamos “desviados da
morte”. A ela s6 nos cabe lancar olhares obliquos, fazer representar, através da
arte, aquilo que se oculta i nossa visio: “Talvez s6 veja o que estd diante de mim,
mas posso representar-me o que estd atrés. (...) Pela representagio, restauramos,
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na intimidade de nés mesmos, a limitagio do face a face; mantemo-nos diante de
nés, mesmo quando olhamos desesperadamente para fora de nés” (p.131).

Essa experiéncia é equivalente aquela que nos advém do vazio tumular, da qual
nos fala Didi-Huberman, ao refletir sobre os cubos da arte de Donald Judd e
Robert Morris, do minimalismo norte-americano. Isso é interessante, porque
Didi-Huberman, ancorado nas experiéncias da arte de vanguarda, enfatiza uma
dimensao de visualidade (aquela mesma negada por Coleridge em prol da imagi-
nagdo da arte verbal) que nos ajuda a pensar o papel da poesia visual e da explora-
¢do multisensorial, encontrada tanto na poesia de Alberto Pimenta quanto na de
Ana Hatherly. A experiéncia do vazio, conforme nos mostra Didi-Huberman
(1998), contém alguma coisa do tétil e do visual. Segundo ele,

Por um lado, hi aquilo que vejo do timulo, ou seja, a evidéncia de um volume, em ge-
ral uma massa de pedra, mais ou menos geométrica, mais ou menos figurativa, mais
ou menos coberta de inscrigdes: uma massa de pedra trabalhada seja como for, tiran-
do de sua face 0 mundo dos objetos talhados ou modelados, o mundo da arte e do ar-
tefato em geral. Por outro lado, h4 aquilo, direi novamente, que me olha: e o que me
olha em tal situagio ndo tem mais nada de evidente, uma vez que se trata ao contrario
de uma espécie de esvaziamento. Um esvaziamento que de modo nenhum concerne
mais a0 mundo do artefato ou do simulacro, um esvaziamento que ai, diante de mim,
diz respeito ao inevitdvel por exceléncia, a saber: o destino do corpo semelhante ao
meu, esvaziado de sua vida, de sua fala, de seus movimentos, esvaziado de seu poder
de levantar os olhos para mim. (p. 37)

Embora existam diferencas nas perspectivas entre os dois autores franceses, é
importante observar que hd uma certa coincidéncia na énfase 4 dimensio do va-
zio que surge do trabalho artistico. Ao passo que Blanchot dirige toda a sua re-
flexdo para a dimensio da escritura, da obra literaria, a qual nio é dado um esta-
tuto objetivo e sua existéncia se evidencia pelo ato interior da leitura, Didi-Hu-
berman privilegia uma abordagem fenomenolégica que nio renuncia ao plano
estético e a dimensio semiolégica da linguagem. Tanto a materialidade do texto
quanto os volumes da arte minimalista norte-americana comportam, no trabalho
artistico, um processo de continuo esvaziamento e despersonalizagio. Mas, en-
quanto Didi-Huberman segue os caminhos de ““uma antropologia da forma, uma
metapsicologia da imagem’ originada no desafio representado pelas formas mais
fechadas de um abstracionismo desprovido de tragos humanos”, como referiu
Stéphane Huchet (In: DIDI-HUBERMAN, 1998, p. 19), Blanchot reforga o es-
tatuto de uma linguagem que quer se realizar como uma espécie de consciéncia
sem sujeito (DE MAN, 1999, p. 97). Isto quer dizer em outras palavras, que a
obra nio pressupe uma leitura intersubjetiva, pois, segundo o autor, “a leitura
faz do livro o que o mar e o vento fazem da obra modelada pelos homens: uma
pedra mais lisa, o fragmento caido do céu, sem passado, sem futuro, sobre o qual
nio se indaga enquanto ¢ visto”. (BLANCHOT, 1997, p. 104).
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Tendo em vista essas consideragdes, percebemos que as poéticas contempora-
neas que evidenciam a morte o fazem por meio de uma “escrita” que instaura um
questionamento sobre o préprio processo de representagio. Postulam uma lin-
guagem auto-referencial que, em principio, nega o encadeamento discursivo 16-
gico e sua apreensio pelas convengdes da critica. Sdo, portanto, obras lidicas,
que almejam o aberto e a experiéncia mixima dos sentidos.

E isso o que propdem Ana Hatherly e Alberto Pimenta, dois poetas portu-
gueses que tém produzido desde os anos 1960 (Ana Hatherly, a partir de 1958)
uma poesia inquietante e provocativa. Suas poéticas tém manifestado, especial-
mente pela visualidade e pela mescla de géneros e formas, uma acurada reflexio
sobre a escrita. Em Mapas da imaginagio e da meméria (1969), Ana Hatherly
(1969) argumenta que o

individuo que pratica um acto poético criador, procurard antes as combinagdes nio-
Giteis, isto é, procurari para além da necessidade. Quero dizer: joga. Provoca o acaso,
suscita o fortuito, colhe o inesperado mesmo dentro do conhecido, nio rejeita o
inexplicdvel, o ambiguo, o incompreensivel. (...)

A escrita nunca foi sendo representagdo: imagem. Imaginar é igual a codificar: a escri-
ta surge como um sistema de sinais para indicar um roteiro especifico, o que faz com
que toda a pigina escrita seja um mapa. Mas as imagens constroem-se a si proprias na
diferente observagio. (p. 8-9)

Embora aqui se manifeste a persona licida e didética da escritora, tal como ja-
mais pretenderia Blanchot, a poesia de Ana Hatherly é um incansivel dobrar-se
sobre a escrita. Através desse gesto, ela perscruta o seu fazer e refaz-se em novos
desafios. Depois de anos de pritica de um rigor experimental, em que levou a ex-
tremos o processo da permutagio e da seriagio, Ana Hatherly publicou, no final
dos anos 1990, Rilkeana. Um livro que surpreende, porque um poeta do rigor e
da forma trabalhada, como disse Joao Barrento, raramente tende a se aproximar
da poesia 6rfica e elegfaca, embora esse “orfismo” ji ndo busque implicar qual-
quer transcendéncia. Barrento lembra que Hatherly é poeta da linguagem e do
trago. Detesta a imprecisio, e talvez, por isso se manifeste, neste livro, um jogo
paradoxal entre a expressio de um estado de espirito (ou de coisas) e a vontade
de construgio/desconstrugio conceitual, realizada em cada primeiro poema-va-
riagio, inicialmente, e depois textual em suas sub-variagdes. Ainda conforme o
critico, a estrutura das “Variages Elegiacas” de Ana Hatherly faz lembrar a “co-
roa poética” barroca, que se apresenta como oferenda cética e distanciada de um
poeta licido do final do século XX a outro, visiondrio e mistico, do seu inicio.

Assim, tomando para a anélise a primeira “Varia¢io” de Rilkeana, isto €, uma
das variagdes das dez feitas sobre Elegias de Duino, observamos que o poema de
Ana Hatherly realiza um completo palimpsesto do texto de Rilke. Ao assim pro-
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ceder, ela evita a mera parifrase e atualiza o texto glosado, na “Variagio inicial”,
deslocando a perplexidade metafisica do eu-poético da elegia sem, no entanto,
deixar de enfatizar o absurdo existencial do homem contemporaneo. De alguma
forma, ela realiza, com isso, um adentramento na zona de sombras da morte, a
exemplo do que fez Rilke nas Elegias. Por exemplo, a idéia de que, s6 através da
dor, podemos aprender a feliz transformacio da morte, isto é, abandonar os habi-
tos apenas aprendidos, abandonar até mesmo o préprio nome, proposta das Ele-
gias de Rilke, ecoa na poesia de Ana Hatherly como uma experiéncia do vazio re-
fletida na inutilidade de perscrutar o siléncio ou no langar-se nos bragos vazios
[dos anjos], “cheios s6 de vozes/ inaudiveis”.

As quatro sub-variagbes que se seguem 2 “Variagio inicial” sio marcadas por
uma progressiva rarefacio discursiva, produzindo um texto conciso, com inten-
sificagdo imagética e uma disposigdo visual, que eleva gradativamente as pausas
discursivas, instaurando uma tensio entre siléncio e fala. Além disso, as sub-va-
riagdes dialogam umas com as outras e com o texto principal, sendo que a “Sub-
variagio I-A” corresponde criticamente a uma parte do poema I, e a “Sub-varia-
¢do I-B” a uma outra parte. A “Sub-variag¢io I-C” funde e nega as duas anterio-
res, assim como a “I-D” corresponde a uma versio extremamente concisa e anti-
tética de todos os textos antecedentes. Por exemplo, os versos da “Variagio I”
(“Quenm, se eu gritar/ me concede/ a profundeza inversa deste céu/ que ao fim da
tarde/ eu vejo da minha janela/ contemplando os anjos/ que as nuvens imitam?”)
$30 rigorosamente reescritos com uma exploragio muito mais imagética e trans-
formadora em “I-A”: “Quem/ me concede/ os anjos que as nuvens imitam?”. Em
“I-C”, nova sintese: “Quem/ concede/ os anjos?”. O plano da concessio € evi-
denciada de maneira diferente entre as duas passagens, sendo que a iiltima parece
situar o problema da criagio poética.

Como podemos ver, as sub-variagdes sugerem uma ligio de corte e condensa-
¢do imagética, o que justifica, de certa forma, o préprio conceito de escrita de
Ana Hatherly, isto é, escrita é imagem, um roteiro de sinais marcados pelo gesto
do escritor. A “Sub-variagio I-D”, além de ser um exemplo de rigor e sintese al-
cangada a partir do trabalho sobre os textos anteriores, revela também a consci-
éncia critica do escritor perante a linguagem. Neste sentido, o texto pode ser
também lido de forma auténoma, sendo que ele revela também uma nova experi-
éncia de linguagem, como se 1& em:

A beleza deste ocaso
espléndido
afoga
fascina
oprime
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A sombra avanga
langa
me
em
bragos
vazios
(HATHERLY, 1999, p. 35).

Embora se configure nesses textos de Ana Hatherly enumeragtes/seriagoes
de “recorte barroco-experimental que martelam no espirito do leitor uma ima-
gem de mundo is avessas, sem fundo nem esséncia”, conforme ﬁrgumentou Jodo
Barrento (In: HATHERLY, 1999, p. 17), é possivel falarmos dessa poética de
Ana Hatherly como um trabalho que evidencia os vazios da linguagem. Isso é
verificdvel tanto na temdtica quanto na enunciagio dos textos. J4 ao citar o texto
de Rilke — um texto, como admitiu Heidegger, para cuja leitura abrangente nio
estamos preparados nem qualificados, por estarmos desacostumados ao esplen-
dor (Cf. ANDRADE, 2001, p. 11) —, as “Variacdes” de Ana Hatherly mostram
que “Nenhum rosto/ nos pode consolar/ do que é inventado” (p. 43). Talvez por
essa consciéncia de que a linguagem nio pode nos devolver o que estd irremedia-
velmente perdido, as “VariagSes” e sub-variagbes negam-se, reciprocamente, de
texto para texto, formando um tecido imanente e desencantado.

No caso de Alberto Pimenta, que foi um dos companheiros de Ana Hatherly
no que se convencionou chamar de “Poesia Experimental Portuguesa”, é de se
ressaltar, em primeiro lugar, que ha uma profunda imbricagio entre sua poesia e
seu trabalho de critica. As vezes, o poeta chega mesmo a rasurar os textos de sua
produgdo critica em sua criagio poética, sendo também quase impossivel ler a
sua poesia, sem pensar nos sucessivos deslocamentos que seu trabalho teérico
manifesta. Alberto Pimenta (1983) notabilizou-se, especialmente, pelas perfor-
mances realizadas em Lisboa e por seu ensaio O siléncio dos poetas. Para ele,

Quem hoje estd empenhado em fazer algo mais que pintura, ou algo mais que poesia,
decide-se pela linguagem do corpo. Incorpora ao visual e ao auditivo congelados a
trindade dos sentidos “baixos” (tacto, gosto, olfacto), sempre escamoteados pela
cultura, inclusive a que mais finge jogar com o corpo, a teatral. (p. 3)

Com isso, Alberto Pimenta explicita uma questio que o acompanha sempre
seja no texto ensafstico seja na criagio poética ou nas indmeras performances
(ele prefere a expressio “agdes poéticas”) que protagonizou. O trabalho do poe-
ta alcanga, dessa maneira, um espago de inquiet(agao), temperada pelo humor e,
as vezes, pela sdtira, o que faz dele um “herdeiro” de Bocage, ou muito mais dos
antigos trovadores. Seus “atos poéticos” raramente encontraram boa compreen-
sdo do piiblico, que, em geral, reage muito mal s agdes muito provocativas de
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Pimenta. Foi assim, por exemplo, nas performances de “Homo Sapiens”, no Jar-
dim Zoolégico de Lisboa, spetaculu,“conductus, registrados no livro Triptico, ou
na agio no “Dia do Turismo” no Chiado, entre outras, registrada em IV de Ouros.

Para Alberto Pimenta, a fungdo da arte talvez seja a de revelar que o sistema
simbélico lingiiistico é uma méscara, e nio tanto a de revelar algo oculto por tris
dela. No plano estético, a lingua seria liberada do paradoxo que envolve a sua
dupla fungio lingjiistica e social, pois o comportamento do falante & submetido
¢ julgado por sua prépria fala. Nesse passo, o conhecimento que surge da ligagio
entre sujeito e objeto depende, sobretudo, da vivéncia e da experiéncia, capazes
de suplantar a paralisia do logos, a qual se pode encaixar na l6gica sintitica e na
ordem pragmatica dos discursos. Assim, a arte literdria, para fornecer o conheci-
mento novo, terd que partir nio de variages de modelos conceptuais ji conheci-
dos, mas duma experiéncia realmente individual, com o que se permitird uma
reordenacio criativa dos simbolos existentes e, conseqiientemente, o conheci-
mento do novo.

Em Tijoleira (2002), Alberto Pimenta compés o que sugeriu ser uma “narra-
tiva concreta”, cuja temdtica é a morte. Todos os poemas tratam da morte e do
fracasso. Ainda assim, nio constitui um livro metafisico. E antes revestido de um
humor que ji tresanda do titulo, pois “tijoleira” é comumente designado nos
diciondrios como “fragmento de tijolo para ladrilho”. Entretanto hd uma expres-
sdo popular em Portugal que nos ajuda a interpretar essa “narrativa concreta”: se
alguém estd “a fazer tijolos”, esse alguém esti morto. Portanto, cada poema é a
escrita de um epitafio, e sua forma alongada centralizada na verticalidade da pagi-
na, na maioria das vezes nos faz lembrar caixées enfileirados ou simplesmente
timulos. Cada poema evoca um nome ficticio, compondo uma narragio sintéti-
ca e concisa de sucessos e insucessos de cada um desses personagens. No fim, os
poemas evocam, de certa forma, o lema barroco da vaidade e da finitude do ho-
mem. Além disso, virias se¢des do livro sio introduzidas por textos infantis em
inglés ou textos publicitirios, os quais reforgam o humor presente nos poemas
do livro por misturar um tema “trigico”, como a morte, ao jocoso e lidico. Por
exemplo, a primeira pigina apresenta a frase “... e desculpem li qualquer coisi-
nha!”. Depois, na pigina seguinte, vem uma pergunta em inglés “What are you
looking for in a man?” (o que vocé estd procurando num homem?; ver o poema
a pagina 236).

Esses elementos instauram a dimensio irdnica do poema, que se revela tam-
bém no plano visual, pois cada poema, estruturado verticalmente no centro da
pigina, sugere correspondéncia com um timulo ou com caixdes enfileirados.
Como dissemos, os poemas realizam o epitifio dos mais variados tipos de pessoa
e classes, sempre referidos por um nome ficticio, evidentemente. Esse proceder
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Mariano, Dr. LIS VEZES

mexe

milhdes IMOroso
melancolia

manecja miolo

mobiliza

missoes PP2LS

modelo MARIANO, DR.

medidas MUITO

mindvicias METODICO

maozinha z£972 ez

manobras

montagens mangas
mdarmore

mdéscaras ministério

mascates

mascotes mal-estar
metido

mistérios meninges

magistérios

moratdérias morte
magazine

medalhas matinal

medalhoes

monitérias MAS...

(PIMENTA, 2002, p. 8-9).

lembra-nos alguns tragos das cantigas de Escarnio, com suas sitiras indiretas,
como no fragmento desta, escrita por Péro Garcia Burgalés (200-):

... E non h4 ji de as morte pavor,

Senon as morte mais la temeria,

Mas sabede bem, para as sabedoria,

Que vivers, dés quando morto fér,

E faz-[s’]en ser cantar morte prender;

Desi ar viver i véde que poder

Que lhi Deus deu, mas que non cuidara. (...)

([s-p-])-

A Cantiga de Péro Burgalés trata do trovador que se dedicou 4 amada e, sendo
por ela desprezado, morreu de tanto cantar, embora tenha ressuscitado ao tercei-
ro dia. Daf a estrofe citada referir-se A “sabedoria de que viverid quando morto.
for”. Assim, tal como nessa cantiga, em que o “poeta” vive depois de morto, o
texto de Alberto Pimenta se constréi a partir daquilo que j3 foi, isto &, do extin-

to. Por isso, pesa menos a dimensio moralizadora habitual da sitira no texto de
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morte como uma extensio da vida. Por isso hd também esta permanente tensio
em seus textos, envolvendo uma aprendizagem dos sentidos e permitindo jogar
com 0s planos sociocultural e estético, a exemplo do que postula as suas 40 teses
para mestres e mestrandos, citadas em epigrafe: “39. quando o social renasce das
cinzas, jd o poeta morreu com a sua chama. 40. quando ji morreu a chama do
social, o poeta renasce das préprias cinzas” (PIMENTA, 1997, p. 89-92).

Alberto Pimenta e Ana Hatherly desenvolvem poéticas muito individuais,
apesar da tendéncia de generalizagdo critica na apreensio dos poetas ligados ao
experimentalismo. Mas sdo poetas que conseguem conciliar a lucidez do jogo
com o mmprevisto das jogadas, e com isso abrir um flanco para uma reflexio
sobre a linguagem, que passa também pela morte. Através do questionamento da
representagdo, seus textos terminam por propor a “inelutdvel cisio do ver”, refe-
rido por Didi-Huberman, e que nos leva pela experiéncia dos sentidos a atraves-
sar o vazio da prépria linguagem.

Abstract

This work wants to emphasize relationships between writing and
death on poetry of Ana Hatherly and Alberto Pimenta. Their poems
were always marked by the radicalism of the proposals and by the
best work with the language. Basing on Maurice Blanchot’s reflecti-
ons, especially, we intended to show as the death is a central theme
in those authors’ poetry, once she comes in the poetic texts as sign
of the emptiness and the movement of the sign for the open and for
the indefinite. The humor, the denial and the tendency for the no-
representation are marks of that poetic discourse.

Key words: Portuguese poetry; Death; No-representation; Alberto
Pimenta; Ana Hatherly.
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