Parte VI
Resenhas







DUARTE, Lélia Parreira. Ironia e humor na literatura. Belo Horizonte: PUC Minas;
Sao Paulo: Alameda, 2006. 358p.

Beatriz Weigert (Univ. de Evora)

om o titulo Ironia e humor na literatura, Lélia Parreira Duarte entrega-nos um

livro com 21 estudos sobre obras de virios escritores. A investigadora, apoian-
do-se em teorizagdo especializada, centra seu trabalho na arte literiria de Lingua
Portuguesa, sem resistir, contudo, 20 apelo de outros idiomas, cujos textos consa-
grados suscitam aproximagdes. Os subtitulos, listados em nove capitulos, anunciam
o desenvolvimento que se empreende. Ali traga-se um caminho de belas-letras, ji
com o preficio da Professora Graga Paulino a propor a conscientizagio, interrogan-
do “De que fala a Literatura?”. Para iniciar o trabalho, a Professora Lélia cimenta pi-
lares de pesquisa, recuperando definigbes e reforgando matizes diferenciadores do
pathos, que apanha emissor e receptor. Em “Arte & manhas da ironia e do humor?,
sublinha a distingio entre Ironia Retérica, Ironia Romantica e Ironia Humoresque.
Em “A criatividade que liberta”, trata do Riso e sua ligagdo com o Humor e com a
Morte. Esse aparato teérico sustenta-se por mestres que vém da Antiguidade Clés-
sica até 3 Contemporaneidade.

Resumindo a fundamentagio teérica apresentada por Lélia, lembro inicialmente
que a ironia é a figura da retérica em que se diz o contririo do que se diz, obrigando
ao reconhecimento da mentira implicita na linguagem. Em conceituagio geral, a
ironia revela a posigio do autor, em distanciamento ou proximidade, relativamente 2
obra e ao leitor. Ao fluir das épocas cldssica e romantica/moderna, as estratégias
deslizam da persuasio retérica ao desnudamento dos processos, exibindo avessos
do pensamento e da escrita, mais a dissimulagio empenhada na ambigiiidade do nio-
dizer. Enquanto o autor detém a palavra, o leitor encarrega-se da percepgio do nio-
dito/dito. J4 o riso, sendo exteriorizagio espontinea, compde resposta ao risivel e
ao temivel, consideradas as incongruéncias do ser humano, sua fragilidade face 2
morte e ao imponderivel.

A anilise das formas de ironia e de humor, patentes nas obras, desenvolve-se em
longa travessia. Curso/percurso, a navegagio se inicia em Lusiadas e Peregrinagio
para se encerrar em “Cara de Bronze”. Ao que se vé, Camées, Fernio Mendes Pinto
e Guimaries Rosa acertam os pélos de saida e de chegada, as paragens sendo sinali-
zadas em cronologia, passando por Anténio Vieira, Almeida Garrett, Camilo Caste-
lo Branco, Machado de Assis, Ega de Queirés, Mirio de Si-Carneiro, Fernando Pes-
soa. Os escritores portugueses, em maioria, incluem o russo Dostoievski e abragam
brasileiros em proveitoso convivio.

Atendendo a vocagdo dos portugueses para o mar, o primeiro estudo tem como
titulo “Os Lusiadas, de Camades, e a Peregrinagio, de Fernio Mendes Pinto: dife-
rentes perspectivas das viagens portuguesas”. O motivo da associagdo entre as duas
obras, (Os Lusiadas — 1578, Peregrinagdo — 1614), responde ao interesse de contra-
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por elementos como género literirio, estilo, papel pedagégico, religiosidade, perso-
nagem principal. Ressaltem-se as diferengas: em Camdes, a epopéia, o estilo grandi-
0s0, 0 herofsmo, o temor a Deus, a tradi¢io humanistica classicizante, os heréis
viajantes; em Mendes Pinto, a autobiografia, o estilo humilde, a miséria humana, o
cristianismo herético, o espirito de pirataria, o autor picaro.

Da navegagio passa-se a religido. O Padre Anténio Vieira apresenta-se em “Am-
bigiiidade nos Sermdes de Vieira: dar a César ou a Deus?™; “Palavra plena x palavra
vazia: o jogo de Vieira e o de Fernando Pessoa”. Pugnando entre Deus e César, o
Padre Anténio trata de questdes biblicas e de questdes politicas, exercitando a es-
trutura retérica, o paralelismo bindrio e 2 ironia. Enquanto Vieira valoriza a Patria
Portuguesa, Fernando Pessoa proclama como sua Pétria a Lingua, porquanto ela
constréi “mundos solidamente ficticios e fantasiosos, capazes de sustentar a criagio
dos heternimos, cujo discurso revela a palavra vazia” (p. 93).

Sucedendo a Vieira, vem Almeida Garrett em “Viagens na minha Terra — um
exemplo de modernidade”. Lélia Duarte analisa 0 modo como a elaboragio do dis-
curso narrativo denuncia sua recusa em seguir modelos cldssicos: a consciéncia do
simulacro confirmando procedimentos da ironia roméntica. '

Na seqiiéncia, apresenta-se um escritor portugués acompanhado por um brasilei-
ro, quando Camilo Castelo Branco aproxima-se de Machado de Assis. Assim, l&-se
«A reversibilidade irdnica de Camilo em A queda dum anjo”; “A ironia romintica e
a valorizagio da tessitura textual em Camilo e Machado” e “Missa do Galo’: ironia
romintica, humor e leveza”, Observa-se, nessa ligio, a desenvoltura didética da au-
tora no trinsito entre os tipos de ironia. '

J4 os estudos sobre Eca de Queirés vio para “A lidica complexidade de A ilustre
casa de Ramires”; “A valorizagio do leitor na obra de Ega de Queirés (ou respon-
dendo a2 Machado de Assis e a Fernando Pessoa)”; “Alves & Cia., de Ega de Quei-
rés, ¢ Amor & Cia., de Helvécio Ratton”. A partir do monéculo irdnico de Ega,
variadas formas de elaboragdo da ironia, com a valorizagio do leitor, do prazer e do
gozo, o cinema recriando a arte literdria.

O Modernismo apresenta-se com Mirio de S4-Carneiro — “A confissdo de Licio
e 2 ironia romantica”; e com Fernando Pessoa — “Encenago e fingimento na poesia
de Fernando Pessoa”; “Fernando, rei da nossa Baviera: um jogo no limite do silén-
¢io”; “Fernando Pessoa, um fio de ironia”. Nesse capitulo, afirma-se o caréter ilusé6-
rio e 2 consciéncia da construgio da obra de arte, no modo como S4-Carneiro exibe
os andaimes de sua composigio, e Pessoa executa a propria encenagio através dos
heter6nimos.

£ Dostoiévski quem se pronuncia em lingua estrangeira, com “Polzunkév”, em
“O funimbulo, ou o engano reduplicado”, em que se registra o jogo complexo de
recursos de fingimento.

Quatro estudos sobre a obra de Guimaries Rosa encerram o livro: “A ironia na
obra de Guimaries Rosa ou a capacidade encantatéria de um divino embusteiro™;
“Nio j4 e ainda ndo: a leveza do humor em Guimaries Rosa”; “Brejeirinha e outros
doidinhos/artistas de Guimaries Rosa”; “Assunto de siléncios ou poesia em ‘Cara-
de-Bronze™.

E nesse momento que Lélia recorda Platdo, para apresentar Guimaraes Rosa como
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“uma nova encarnagio de fon”. Tanto quanto o rapsodo do dislogo de Sécrates, o
autor mineiro possui a capacidade de “envolver e (co)mover através de narrativas”.
Fruto de inspiragdo divina ou resultado de embustes, suas est6rias podem “fazer os
receptores sairem de sua realidade para um mundo de ficgio”. E mais: suas tramas,
como as do grego, “muitas vezes, ddo a entender que nio dizem o que dizem”. Por
essa vereda, Guimaries Rosa também reelabora “enredos e sentidos”, como “tradu-
¢bes ou como exercicios de metalinguagem que contam o contar” (p. 285). Sua
ironia nio é socritica, aquela da ignorincia simulada, nem é retérica, usada como
sdtira moralizadora, “em sinais equivalentes 2 piscadela de olho ou das cotoveladas”
(p- 287)..Nio se limitando ao tipo fluido da ironia humoresque, a ironia rosiana
valoriza o trabalho com a linguagem, numa inovagio acentuada por Lélia:

A critica, mesmo a mais negativa, comegou a perceber que a ruptura proposta por
Rosa nfo era marcada por mera obsessdo formal ou por despreocupagio com o soci-
al. Era, ao contrério, uma proposta estético-politica de cariter mais amplo, de quem
acreditava que “s6 renovando a lingua se pode renovar o mundo”. A intengio de
Rosa parecia ser a de revitalizar a linguagem, fazé-la dobrar-se sobre si mesma e
acrescentar-lhe poesia, o que seria uma forma de levar o leitor 1 reflexio. (p. 312)

Com artes e manhas, Guimarées Rosa apresenta uma criatividade que liberta do
medo da morte, ensaiando formas de riso leve e ladico.

T2

Nesses estudos literdrios, em que a ironia e 0 humor sio examinados sob virias
perspectivas, observa-se também o cuidado com o enquadramento histérico, baliza-
do por contextualizagio e fortuna critica.

Ciéncia da andlise, arte da escrita: enquanto transmite a sua ligio no rigor das
teorias, Lélia Duarte vai ilustrando a arte do texto, ao desdobrar figuras e tropos que
ensinam, ainda, pela sensibilizagdo dos afetos. Constata-se a vocagido poética da en-
safsta, desde o titulo do primeiro estudo, “Arte & manhas da ironia e do humor”. A
designacio, antes de admitir conceitos, impde a criatividade. Primeiro, é o conecti-
vo' que chama a atengdo pelo desenho. Logo depois, é a sonoridade, que elabora
significados, brincando com o significante. Exibe-se a conjungio &, nio em acordo
juridico-comercial, ou parceria vulgar, mas em processo analitico. A ligatura da co-
ordenativa latina et nio pretende, aqui, acelerar a velocidade da mio, como no regis-
tro ancestral, mas exatamente prolongar a fruigdo, em face da originalidade. O estra-
nhamento, desde Aristételes, é categoria determinante da percepgio afetiva. Acres-
centa-se a execugio oral, revelando, no ludo do verbo, o jogo da escrita.

E assim que Lélia Parreira Duarte, colecionando lices de Literatura, Retérica e
Arte, presenteia-nos com este livro de precioso contetido e de atraente invélucro. A
capa (reprodugio de pintura da autora!), pintalgada em focos de menos e mais luz,
sugere processo e propésito da ironia e do humor (des)velando-se ao receptor. Ci-
éncia da arte, ligio da palavra!

! Ampersand da lingua inglesa.
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VEIGA, Teresa. As enganadas. Rio de Janeiro: 7 Letras, 2006, I 17p.

Denis Leandro Francisco (UFMG)

Teresa Veiga ¢ o pseudonimo de uma das vozes mais enigmaticas da recente litera-
tura portuguesa, em particular do conto, género que lhe valeu, em 1992, o Pré-
mio de Ficgio do Pen Clube e o Grande Prémio Camilo Castelo Branco da Associ-
agio Portuguesa de Escritores. No site do IPLB (Instituto Portugués do Livro e das
Bibliotecas), a biografia da autdra informa apenas que ela nasceu em 1945, formou-
se em Direito em 1968, em Letras em 1980 e trabalhou no Registro Civil entre 1975
e 1983.

A atmosfera obscura que envolve essa personalidade literaria ainda pouco conhe-
cida entre nés — e de quem nem mesmo o nome conhecemos a0 certo — ressoa em
todos os seus escritos, como nos contos reunidos sob o titulo de As enganadas, livro
langado em 2003 e publicado no Brasil em 2006 pela editora 7letras. Nas trés narra-
tivas que compdem o volume, a autora joga de forma bastante sutil e engenhosa com
encobertos e significados latentes, muitas vezes capturando de imediato a atengio
do leitor.

O primeiro conto — “A morte de um jardineiro” —, sem diivida 0 mais bem traba-
lhado deles, desenvolve-se a partir da morte do jardineiro da familia do Dr. Paulo
Guerra, governador civil, casado com Rosalia, uma mulher que “nascera do outro la-
do da fronteira” (p. 8) e que fora para Portugal ainda crianga, fugida da guerra na
qual perdera toda sua familia. Rosalia completou os estudos no colégio das domini-
canas e, ao voltar para casa, resignou-se a se tornar enfermeira em tempo integral de
uma parenta idosa e doente: foi entdo que conheceu o governador em uma festa de
batizado e se casou com ele.

A morte repentina do jardineiro da familia no dia da festa anualmente oferecida
pelo governador desencadeia uma série de situagGes que pdem em suspeita a fideli-
dade de Rosalia, que fica absolutamente transtornada pela morte daquele que todos
pensavam ser somente um mero subalterno. As suspeitas de um envolvimento amo-
roso entre a esposa do governador e o empregado nio sao nunca confirmadas — tam-
pouco desmentidas — e a narrativa desenrola-se € se encerra sobre esse fio de incerte-
zas e de enigmas, de possiveis enganos.

O fato é que a leitura de um livro, significativamente escolhido ao acaso na bibli-
oteca e cujo titulo nio nos & revelado, fora o que alertara Rosalia para sua existéncia
mediocre, durante quase dez anos, ao lado do governador. Simbolicamente repre-
sentando a forca do acaso na existéncia humana — viés que Teresa Veiga tanto incor-
pora a0s seus textos —, bem como a forga de uma leitura nio dirigida, mas com a par-
ticipagio ativa do leitor, esse livro funciona, na narrativa, como um divisor de 4guas.
A leitura despretensiosa desse livro “escrito por um escritor famoso e nio uma obri-
nha acerca do coragio feminino” (p. 29) insinua uma concepgio de literatura como
lugar no qual o sujeito se conhece e ndo como um espago onde ele se reconhece, co-
mo se fosse um espelho reproduzindo, mimeticamente, 0 eu € 0 mundo.

O conto encena ainda uma critica 3 sentimentalidade da literatura romantica:
pode-se ler, nas consideragdes do governador, uma critica irnica ao derramamento
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sentimental da mulher e, indiretamente, ao derramamento da estética romintica:
“(...) a apologia que ela fazia do jardineiro tinha qualquer coisa de destemperado e
romantico que parecia obra de um cérebro confuso e de muita fantasia” (p. 33). A
personagem Rosalia encarna, assim, 0 amor, a paixio, a aus éncia da lei, em oposi¢io
a figura da lei que o marido representa. Outras “infragdes” intertextuais da lei podem
ser recuperadas a partir do tridngulo amoroso que Teresa Veiga insinua: na literatura
universal, Madame Bovary; na portuguesa, O Primo Basilio e, na nossa literatura
brasileira, Dom Casmurro: todas as trés protagonistas femininas desses romances —
Emma Bovary, Luisa e Capitu — também léem e sdo “pervertidas” pela leitura, todas
elas agregam, de certa forma, o incompreensivel e o heterogéneo, a dtvida desesta-
bilizadora que impulsiona a narrativa. Mas, enquanto Flaubert, Ega e Machado de
Assis aceitam punir com a morte suas protagonistas infiéis (?), Teresa Veiga, fazen-
do valer seu lugar de enunciagio e sua voz feminina, decide-se pela nio-punigio:
Rosalia sobrevive ao marido — que, este sim, tem reservado para si um desfecho sar-
cdstico e caricato.

O segundo e terceiro contos perdem algo da forga simbélica encontrada no pri-
meiro. Em “Dancas Hiingaras de Brahms”, Faustina, mie de Fébio, suspeita que o
filho seja homossexual. Contrata, entio, um detetive de nome Lamartine que desco-
bre que o rapaz é dangarino, mas nio comprova nenhum envolvimento homossexu-
al. Tem-se, também nesse segundo conto, a insergio e a permanéncia da divida como
propulsora da narrativa ficcional: enquanto no conto anterior tinha-se a figuragio
do amor conjugal e a divida quase que inerente a esse tipo de relagio, tem-se agora
a figuragio do amor materno e a incerteza que também o atravessa, desestabiliza e
constitui. Infelizmente, toda a situagdo tensa que a narrativa cria é simploriamente
resolvida por meio do artificio do “devancio onirico”, que simplifica muito o confli-
to que o conto propde, mas felizmente nio dissolve a divida estrutural: essa mie
que se julga enganada pelo filho pode, perfeitamente, ter, ela mesma, se enganado
em suas suspeitas, pode ter sido vitima de um “auto-engano”.

Em “Confidéncia Barreirense”, Teresa Veiga, personagem-narradora, escreve uma
carta 4 amiga e editora Luisa Costa Gomes, que lhe havia solicitado um conto para
ser publicado na revista Ficg¢des — onde o texto foi, de fato, originalmente publicado
(http://www.ficcoes.org/biblioteca_conto/confidencia_barreirense.html), relatan-
do acontecimentos que teriam ocorrido com ela h4 mais de meio século, quando as-
sumiu o cargo de Conservadora do Registro Civil do Barreiro, em Portugal. Teresa
Veiga narra, entio, como conheceu a familia Martiné, que sofre de uma doenga dege-
nerativa, envelhecendo precocemente, e como foi “enganada” ao realizar s pressas
0 casamento civil do filho, Luis Martiné, e Adelina, filha da empregada, morta e gri-
vida de Lufs. A escrita sem bappy end de Teresa Veiga mostra essa tabelid que é ela
mesma constrangida por ter sido ludibriada, levada a realizar esse casamento ilegal e
inquieta por tentar entender como se deixou enganar tio ingenuamente. Os trés
breves contos de As enganadas servem ainda como espécie de alerta: € preciso que o
leitor aprenda a ligio das duas Teresas —a da personagem barreirense e a daquela que
escreve — e se faga menos ingénuo, a fim de nao se deixar enganar, também ele, pela
prosa hibil e deliciosamente maliciosa da autora.
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LOURENCO, Frederico. A méquina do arcanjo. Lisboa: Cotovia, 2006.

Edgard Pereira (Centro Superior de ltabira — Censi)

“Todas as cartas de amor sio ridiculas”, escreveu Pessoa. O desdobramento paré-
dico seria: Todos os relatos de amor sio ridiculos. Inclusive os relatos de amor gay.
Desses, no entanto, alguns sio tolamente ridiculos, como é o caso deste livro de
Frederico Lourengo, A miquina do arcanjo. Com um aditivo compulsério, neste
caso: trata-se de um relato lucidamente ridiculo, além de austeramente asséptico em
relagdo is cenas de sexo. Inexistem.

As reiteradas remissdes a outros livros do autor refor¢am o estatuto autobiogra-
fico: “Houve um jantar (que relatei, em tragos gerais, no texto inicial de A formosa
pintura do mundo). Nesse dia, tudo mudou para mim e o pianista que eu era mor-
reu” (p. 19). Para além de minar os alicerces ficcionais, estas intromissdes ampliam
as potencialidades memorialisticas do texto. Mais, personagens e passagens textuais
de outros livros do autor ressurgem, numa intersecgio de situages e planos narrati-
vos, configurando um jogo intertextual mais complexo, cheio de surpresas e analo-
gias:

E altura de entrar, de novo, aqui em cena o amigo que, em A formosa pintura do
mundo, me apresentara ao Gongalo e que, neste livro, me facultou o seu nimero de
telefone, amigo esse a quem chamarei “Tomds”. (...) Ora se o Tomds tinha para mim
a valiosa particularidade de ser profundo conhecedor do meio em que Gongalo se
movimentava (...), a sua utilidade suprema como amigo nas presentes circunstincias
residia sobretudo no facto de ele préprio ser ex-namorado do Gongalo. (p. 46)

Ha os riscos inevitiveis desse excessivo intercimbio entre os livros, decorrentes
da adesio a tragos folhetinescos, que geram a rasura da autonomia e a fragilidade
episédica. Por outro lado, as continuas referéncias as diversas manifestagdes artisti-
cas (pintura, miisica) elaboram um conceito de arte como hedonismo, numa verten-
te contrdria A literatura de Proust, em que a arte é concebida como conhecimento do
homem e da natureza. Esta é uma vertente extremamente produtiva, nesta novela de
delicadeza e sutileza admirdveis, pontuando aqui e ali um efeito extraido da tonali-
dade de um quadro ou da modula¢io de uma sonata, ou descrevendo as possibilida-
des sugestivas de alguns titulos. Dessa forma, sucessivas mudangas por que passa o
protagonista derivam da aparentemente inocente alusio a2 novela camiliana A queda
dum anjo, mote ou metdfora da perda da virgindade sexual, como ocorre a gradativa
suspensio das agdes, esbatidas diante de um minimo detalhe, flagrado ora numa
figura mitolégica representada num quadro, ora numa cantaria iluminada brusca-
mente pelo dltimo feixe de luz do sol, no limiar do crepiisculo, ou mesmo o enlevo
provocado pela hirsuta musculatura do Centauro num painel de azulejo. Nio se estd
rotulando o relato em foco de novela psicolégica, o que teria um efeito reducionista.
Por ser uma narrativa até certo ponto autobiogrifica, de tragos criticos e atmosfera
proustiana, sio previsiveis a excessiva subjetivagio do cendrio, a énfase aos detalhes
modalizantes, a voluptuosa descrigdo de saldes aristocriticos, a tendéncia a ironizar
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as situagdes dramiticas, bem como as dimensdes edipianas e narcisicas do imbré-
glio. Assim, o universo fitil dos saldes luxuosos recebe uma conotagio decadentis-
ta, a genealogia ilustre segrega as pessoas e a duplicidade da existéncia decorre de
factores irremoviveis e inflexiveis (o facto de ser esquecido por Gongalo, e mesmo
ser substituido por outro, significa para o narrador muito mais uma inadequagio
daquele para o homoerotismo, em decorréncia de principios catélicos arraigados,
do que uma perda afetiva).

O facto de a homossexualidade ser um empecilho reconhecido na vivéncia plena da
fé catélica levava-o muitas vezes a situagdes de depressio, de ditvida desintegradora;
e, um pouco mais tarde, 2 tendéncia para resolver o N6 Gérdio desta problemdtica
por meio do expediente mais ficil que era correr com quem proporcionava e incenti-
vava o pecado: eu. (p. 75)

O Gongalo da trama é o Gongalo Mendes Ramires, da Ilustre casa de Ramires,
do Ega? Nio se trata obviamente do préprio, mas de uma idealizagdo da fidalguia
hereditiria. A méquina do arcanjo referida no titulo comporta, a0 longo da breve
narrativa, uma triplice conotagio: a principio, nomeia a aprendizagem musical (o
piano), em paralelo 2 fase do platonismo amoroso; passa depois a apontar a busca
afetiva (o namorado) para, ao fim, declinar a descoberta da escrita, duplamente ins-
crita e exercida pelo narrador, como tradutor e ficcionista:

E, na verdade, nunca me libertei inteiramente do teclado: muitos anos depois do
piano desta fase, viria nova fase pianistica e depois uma fase cravistica. O facto de eu
hoje nio conseguir escrever 2 mio, com caneta e papel, leva a que, afinal de contas,
no teclado do computador eu tenha finalmente encontrado a miquina certa do ar-
canjo certo — (...) a mdquina do meu arcanjo ¢ simplesmente a lingua portuguesa. (p. 92)

A opgio final pela literatura assume, esta sim, uma postura positiva: a arte literd-
ria é percebida como forma de conhecimento, ainda que se ajuste no enredo rarefei-
to 4 idéia de recompensa, pelo fato de o protagonista sentir-se um completo tiers ex-
clu no plano amoroso. E haveria melhor companhia nessa travessia pelos mistérios
da leitura, nessa iniciagio 2 literatura do que Sophia de Mello B. Andresen? Convém
nio olvidar o suporte fortemente irdnico dessa escrita, em alguns instantes beirando
4 comicidade quase desvairada, ao se constatar a incompatibilidade entre misica e
sexo ou se tentar compreender a “divina inclinagio” dos pianistas portugueses ao
homoerotismo: “O panorama que me foi pintado parecia favorecer a conclusio de
que a prevaléncia da divina inclinagdo entre os jovens pianistas de Lisboa seria mais
uma daquelas lusitanas originalidades — exclusivas, ipso facto, do nosso pais” (p. 18).
No mesmo diapasio, observa-se a tendéncia a subalternizar personagens antagoni-
cas, por meio do gracejo ou da indiferenga: “uma amiga casada” do namorado “a
quem chamarei ‘Maria do Rosirio™” (p. 41); a0 primo desta, concorrente ao afeto do
namorado, o narrador passa a chamé-lo “Bernardo” (p. 42). Em consonincia com os
eventos narrados, nio seria despropositado aproximar esta novela carregada de vir-
tuosismo narrativo de uma sonata de miscaras, ou mesmo de uma opereta cdmica,
isenta do ritmo voluptuoso do tango e da sensualidade das fantasias e caprichos mu-
sicais.
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PEREIRA, Helder Moura. Lagrima. Lisboa: Assirio & Alvim, 2002. Col. Poesia inédita
portuguesa

Edgard Pereira (Centro Superior de Itabira — Censi)

Opercurso de um poeta é significativo nao pelo nimero de livros publicados, mas
pela densidade, diversidade e carga inovadora de suas intervengbes. A Hélder
Moura Pereira deve a cultura em lingua portuguesa, além de duas dezenas de titulos,
o reconhecimento de alguns de excepcional fatura. Surgiu no grupo Cartucho (Lis-
boa, 1976), referéncia no contexto pés-colonial portugués, com uma proposta poé-
tica alternativa, ao divulgar poemas em papéis amassados, em companhia de outros
poetas (Antdnio Franco Alexandre, Joaquim Manuel Magalhaes e Joio Miguel F.
Jorge). Desde entdo, o Autor tem basicamente explorado um discurso poético cen-
trado na experiéncia amorosa, na ultrapassagem da subjetividade e na revitalizagio
dos processos irdnicos. Seus versos trazem, entre outras imagens, um mundo toca-
do por intensa dinimica interior sem deixar de ser banal, como o barco (igual a poe-
ma) partindo para lugar desconhecido e incerto, a aproximagio entre poesia e segre-
do, a camisola desfeita pelo arame farpado, a visio do rio calando vozes, os monélo-
gos carregados de ambigiiidade sexual, as névoas noturnas cobrindo as pensdes de
Lisboa. Um mundo recriado por uma escrita minuciosa e hesitante, cada vez menos
apta para dar conta da completude e da totalidade, ainda que sensivel a situacdes e
circunstincias de um cotidiano apagado e an6dino. Uma voz minima e cada vez me-
nos dotada de certezas, asfixiada pelo “saber enganado do mundo”, como se 1& em
Carta de rumo (1984).

Em linguagem rasa, sem perder, entretanto, o gosto por associagdes inesperadas,
Hélder M. Pereira vem elaborando uma poesia em permanente didlogo com formas
discursivas contemporineas. Assim, podemos nomear modos de percepgio e dicgio
fundamentais em alguns de seus livros: a vertiginosa subjetividade aflorada em En-
tre o deserto e a vertigem (1979), o dissonante tratado amoroso projetado em Sedu-
¢do pelo inimigo (1982), a mio perplexa perante corpos ericados ao vento do mar
em Gestos de miradoiro (1984), a inquietante mescla de narrativa e lirismo de Ro-
mance (1987), a sabedoria serena de Carta de rumos (1989), a ilus6ria manhi de ve-
rio flagrada em Um raio de sol (2000), até chegarmos neste desconcertante Lagri-
ma (2002), ponto alto de um processo evolutivo.

Seria razodvel dizer, como prélogo 2 leitura, que esta obsessiva voz subjetiva se
cansou da “fraude constante da linguagem que nos afasta” e, aparelhada com os re-
cursos da ironia e da idiossincrasia (cf. poema “Nio sei se me fago entender mas o
seu encanto, indiscutivel, sereno,”) expande os melancélicos horizontes de uma vi-
sio de mundo magoada e cinzenta. As principais vertentes aparentam agora Ser o
deslocamento do conceito de subjetividade, a busca de signos tendentes a caracteri-
zar a perda de raizes, a alteragio brusca de territérios (“eu nio tenho para onde ir,
nem para onde n3o ir”) e os novos fluxos identitirios. A linguagem acolhe flutua-
¢oes de sentidos instauradas pela anulagio das idéias de unidade e centro; a perda de
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referéncias espaciais ~ nio estar em lugar algum € estar em todos os lugares —acarre-
ta consigo os escombros de uma nogio de subjetividade alicercada em pardmetros
de integridade e coeréncia: “Quando volto a bater-te 3 porta pela centésima vez e
mais uma vez/ te pergunto se posso dormir no chio, encolhes os ombros dizendo/
que para ti € igual.” (Cf. 0 poema “Um livro deixado a meio para o outro continuar,
vida nossa presa”). Indmeros indices sugerem que o lugar do sujeito contempori-
neo (ele préprio um corpo em mutagio) é um lugar provisério, prestes a ser substi-
tuido numa velocidade cega. As coisas do passado parece que acabam de acontecer,
a meméria perde seu contorno espesso e se mostra elastica, dctil, flexivel. O sujei-
to poético, privado de certezas transcendentais, atravessado por novos fluxos e cone-
xbes, vé-se compelido a inventar outras formas de relacionamento: “Dou gragas por
viver em tempos de correio electrdnico, arrumo/ tudo nas pastas e depois nio hd
provas. (...) Num répido gesto tudo para sempre apagado e a minha meméria/ dura
o tempo de uma tecla, nem de versos se vai lembrar” (“Vestia um vestido de bailari-
no quando, logo a0 segundo dia”).

Projegbes especulares, idéia de vazio, errincia e ceticismo, descrenga pelas for-
mas retdricas candnicas, subjetividade mutante e némade, atengio is diferengas, a
narratividade fronteiriga do poético, todo um arcabougo pés-moderno de abertura a
pluralidade e a0 hibridismo vem 2 superficie. Ndo € a poesia reverberando o real,
mas liberando nele, através da palavra, novos modos de percepgio. Apesar da analo-
gia 6bvia com o cldssico fado, esta é uma ldgrima seca, drida, para nio dizer grotesca
em alguns momentos de extrema depuragio emotiva: “Sao tristes as caras do eléctri-
co, muito mais tristes/ do que as caras mortas, fotografadas antes de comegarem / a
ser comidas pelos vermes”. As citagdes hibridas (nietzsche, kazan, schubert, newton
de oliveira, ella fitzgerald, assim em caracteres mitidos), elaboram um caleidoscépio
cultural préximo das aporias desconstrutoras, em que algumas passagens niilistas se
expdem sem medo, isentas de arroubos sentimentais: “Ao remexer com as mios a
terra molhada, sentindo esfarelar-se/ nos meus dedos a asa da borboleta, percebi que
a vida da borboleta/ dura mais do que a minha, a2 minha nio merece uma ligrima”,
como se l& no poema “O santo e o bandido dentro da méscara trocavam”.

Ao lado de tragos discursivos contemporineos (a pulverizagio das vastas abstra-
goes, o inventirio da negatividade, a oscilagio entre o transitério e o permanente, a
simultaneidade dos tempos, a intersecgio de tempo biogrifico e tempo da memé-
ria), serd possivel detectar a estreita vinculagio da escrita 3 postura reflexiva e ritua-
listica, configurando certa contigiiidade entre escrita e toxidade: “Era como se ao
ousar escrever o meu pé tivesse tocado terra/ sagrada e a marca do choque, a flor em
fogo, fizessem de mim/ para sempre um escravo, atado ao veneno que em doses be-
bia”, como se 1& no poema “Cedendo a0 sono quimico o dominio da noite e o come-
go do dia”. Escrever o sujeito exposto continuamente s contingéncias da tecnolo-
gia e do efémero compensa de certa forma o esgotamento da vida urbana. Cumpre
ndo ignorar o pressuposto de que, nessa alianga vida/expressio, a instdncia repre-
sentativa é uma instincia lddica, cujos paradigmas fincam alicerces no solo do dis-
curso. Qutra nio € a assertiva implicita nestes versos, na medida em que fundamen-
tam o estatuto ficcional, configurando o paradigma do fingimento: “Os leitores, di-
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zias a rir, que vao achar os leitores dos pormenores/ da tua vida intima, secreta e pri-
vada? Tudo tem de ter/ uma l6gica, sabes bem, nem que seja a mentira de eu existir”,
no poema “Dizeres o meu nome era a tua melhor caricia, nio que gostasses”. A re-
feréncia 4 droga como vaga metifora da escrita, para além dos paraisos artificiais, es-
tabelece afinidades com o cédigo do jogo ou da viagem, cujos sintomas eliminam as
possibilidades de verificagio real e sio impermedveis a qualquer tentativa de captura.
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