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Resumo

Este artigo pretende mostrar como o discurso colonial belga a respeito
do Congo procurava, em 1930, chegar is criancas. Analisando Tintim
no Congo, de Hergé (1996), observamos que os processos de retérica
do discurso colonial em relacio ao colonizado africano apontados por
David Spurr (1993) - a vigildncia, a negagdo e classificacdo do Outro,
a dfirmagcdo, a estetizacdo e a apropriacdo — estio bem presentes
nessa obra de histéria em quadrinhos.
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_ Tintim no Congo data de 1930 e segue-se a Tintim no pais dos sovietes,
de 1929.

Tintim € um jovem reporter cujas aventuras eram apresentadas em episo-
dios semanais no Petit Vingtidéme, suplemento juvenil do jornal catélico de
Bruxelas Le Vingtiéme Siécle, pelo entio jovem desenhista Georges Remi
(1907-1982), sob o pseudénimo de Hergé (inversio das iniciais G e R). Tintim
no Congo foi mais tarde desenhado de novo e colorido, o que nunca aconte-
ceu com Tintim no pais dos sovietes, que se manteve na versio original. Dai
que seja Tintim no Congo que abre a colecdo presentemente no mercado.

Tintim no Congo resulta da insisténcia da redacdo do jornal, depois do
sucesso da primeira aventura de Tintim, para que Hergé escrevesse e dese-
nhasse uma histéria que se passasse na grande colonia africana belga e que
servisse ao proposito de propaganda da “acdo civilizadora” européia no conti-
nente africano. Ndo nos esquecamos de que estivamos em 1930, muito antes
do deflagrar da 2* Guerra Mundial e da conseqliente internacionalizagio dos
movimentos independentistas. O Congo era a grande coldnia belga no conti-
nente africano, sucedendo ao Estado Livre do Congo forjado por Leopoldo II 4
custa de uma profusio de genocidios (HOCHSCHILD, 2002). No dmbito do
imperialismo em expansio, os belgas empenhavam-se em mostrar que a sua
presenca em Africa era benéfica para os colonizados. Tintim no Congo anteci-
pa, de algum modo, uma argumentac¢io colonial que s6 seria desenvolvida
plenamente muito mais tarde, durante as décadas de 60 e 70, pelos portugue-
ses. Segundo o discurso colonial portugués durante a guerra colonial (ou da
independéncia) de 1961-1974, nio eram os africanos que aspiravam 2 inde-
pendéncia e sim as poténcias estrangeiras que visavam a anexar as colbnias e a
corromper os indigenas. Tintim no Congo exalta uma acio civilizadora merito-
ria no continente africano por parte dos europeus e atribui aos americanos,
vistos enquanto uma ameaga que sO se dissiparia ap6s o desfecho da Guerra de
1939-1945, os males infligidos aquele continente. Dai a presenca permanente-
mente ameagadora do vildo Tom, agente de Al Capone, que pretende apode-
rar-se das minas de diamantes.

Trata-se, portanto, de uma obra da propaganda colonial belga dirigida as
criangas e aos jovens — em Portugal tem o seu émulo em Mariazinha em
Africa, de Fernanda de Castro —, na qual Tintim pretende fazer uma reporta-
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gem embrenhando-se nos sertdes acompanhado de um jovem guia africano,
como era freqiiente nos relatos dos exploradores da época. E assim que surge a
personagem Coco.

Os processos de retérica do discurso colonial

Ao longo de toda a narrativa, Hergé socorre-se dos processos de retdrica
do discurso colonial usados na linguagem jornalistica, literdria e cinematografi-
ca — a vigilincia, a negacio e classificagio do Outro, a afirmagio, a estetizagdo
e a apropriagdo (SPURR, 1993) — para procurar evidenciar, perante um publico
infanto-juvenil, o postulado hegeliano da auséncia de cultura do homem africa-
no e a necessidade impreterivel da presenca dominadora do europeu no seu
territério para evitar a “recaida” do negro na anomia € no caos.

O primeiro processo, a vigildncia, envolve tudo o que diz respeito 2
descricdo, 4 dominacio e i transformagio, por parte do colonizador, do compo-
nente fisico-geografico do universo colonizado, nomeadamente o territorio, a
fauna, a flora e até mesmo os homens enquanto seres asselvajados e coisifica-
dos que fazem parte da paisagem. Na literatura e, mais tarde, no cinema, o
componente da vigildncia no discurso colonial traduzir-se-4, sobretudo, em
obras versando sobre o tema da caga grossa, nas quais o homem branco se
evidencia pelas proezas de captura de animais selvagens.! Quatro passagens
de Tintim no Congo, de Hergé, sio parddias a esse modelo. Duas delas
realcam a inabilidade de Tintim enquanto cagador, mas a0 mesmo tempo evi-
denciam a propensido desse tipo de herdi para chamar permanentemente a
Providéncia em seu socorro: referimo-nos a seqiiéncia em que Tintim, sem se
aperceber, consegue cagar ndo apenas um antilope mas toda uma manada
deles (HERGE, 1996, p. 15-16) e ao episédio em que o valente reporter, falhan-
do o tiro a um elefante, se vé obrigado a proteger-se no alto de uma arvore, de
onde, com o auxilio de uma lupa, pde em fuga o paquiderme, que adiante sera
morto casualmente pelo tiro da sua espingarda, mas desfechado por um macaqui-
nho inocente que dela se apodera enquanto o heréi se deixa dormir (HERGE,
1996, p. 40-41).2 A terceira cena é igualmente providencial e corresponde a um
cliché a partir de entdo frequentissimo na histéria em quadrinhos franco-belga:
Tintim salva-se de morrer arrastado por uma queda d’dgua, por ficar preso a um
arbusto que brota de um rochedo (HERGE, 1996, p. 43-44).> Quanto 4 quarta
cena, parece-nos a mais inécua de todas: Tintim e Milu disfarcam-se de girafa
para poderem mais facilmente misturar-se com esses antilopes e filma-los (HER-

! No que diz respeito A categoria das narrativas coloniais no caso portugués, ver Pinto (2002).

2 £ curiosa a tendéncia de Hergé para atribuir aos macacos a atragio pelas armas de fogo, como
tornard a ocorrer em O tesouro de Rackham, o terrivel (1992, p. 30-31).

3 Hergé tornaria a usar o mesmo expediente, com ligeiras modificacdes, em A orelha quebrada
(1993, p. 44).
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GE, 1996, p. 55). O restante da obra, como veremos, encontra-se impregnado
de uma carga ideolégica colonialista e racista bem menos inocente.

O segundo processo, a negacdo e classificacdo do Outro, diz respeito ao
asselvajamento do homem africano enquanto o “nio ser” hegeliano. Para legiti-
mar o trafico de escravos, o colonialismo europeu classifica o africano como
aquele que se encontra no estidio absoluto de natureza, o “Selvagem”. No
entanto, exceptuando o caso portugués, no qual a auséncia completa de refle-
xdo filosofica chega a ser aflitiva, desde cedo se procedeu a um questionamen-
to da contraposi¢io do homem ocidental ac “Selvagem”.® Se nos lembrarmos,
por exemplo, de Montaigne, no século XVII, poderemos entender que esse
debate a respeito da prépria legitimidade do colonialismo, continuado no sécu-
lo XVIII por pensadores iluministas como Jean-Jacques Rousseau e Denis Dide-
rot, quase coincide com o inicio da propria expansido colonial européia. E
desse debate, alids, que emerge a figura do “Bom selvagem”, por contraposi-
¢do ao “Mau selvagem”, hostil ao homem ocidental e condenado por isso i
servidio. Mas o “Bom selvagem” vai servir igualmente ao discurso justificativo
do dominio colonial europeu sobre os outros povos. Além de ser visto como
um ente edénico, o “Bom selvagem” & aquele que se mostra “grato” A agio
civilizadora do homem branco e a ele se submete com docilidade.

Esse contraste aparece, alids, bem evidenciado na literatura britinica da
passagem do século XVII para o século XVIII. Basta que estabelecamos a
comparagdo entre A tempestade, obra escrita por Shakespeare em 1611, na
qual a perversidade do selvagem Caliban se confronta com a atitude repressiva
e dominadora assumida por Préspero, e a obra Robinson Crusoé, escrita por
Daniel Defoe em 1719, na qual Sexta-Feira, mostrando-se grato a Robinson por

4 Desde o século XVI, se remontarmos ao caso castelhano da Controvérsia de Valladolid, em
1550, que opds os missiondrios que defendiam a escravatura dos indios a outros que se lhe
opunham, a questio de fundo era a de saber se 0s mesmos americanos tinham ou nio alma.
E preciso nio esquecer, no entanto, que essa discussdo tinha por objeto os indios — conside-
rados “pardos”, grau intermédio na tabela classificativa dos nio brancos — € nio os negros. De
resto, o aparente triunfo das concepgdes do bispo Bartolomé De Las Casas que dai resultou,
eliminando-se a escravatura india, serviu para apressar e incentivar a escravatura negra, que se
intensificou logo a seguir, em grande parte devido 4 perseveranca dos portugueses (ver, a esse
respeito, HENRIQUES, 2004a, p. 285-297).
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havé-lo subtraido 4 antropofagia de outros selvagens, a ele se submete com
docilidade, permitindo que o homem branco, de modo assaz paternalista, lhe
transmita os valores da “civilizacdo”.?

As figuras do “Mau selvagem” e do “Bom selvagem”, paradigmaticas do
processo de “asselvajamento”, coexistirdo em todo o discurso colonial e emer-
gem sempre que se trata de caracterizar os africanos. Podemos inventariar as
caracteristicas normalmente atribuidas pelo discurso colonial ao “Mau selva-
gem”: a animaliza¢do (associada, numa primeira fase, as feras e aos animais
de carga e, numa fase mais recente, ac antropdide); a antropofagia; o despotis-
mo; a propensdo excessiva para o sexo € para o abuso de bebidas alcodlicas ou
de estupefacientes. Quanto ao “Bom selvagem”, sendo aquele que se submete
docilmente ao colonizador, é visto como o “amigo” do branco, o “aliado”, mas
um aliado que é uma crianca grande cujos atraso e primitivismo nunca lhe
permitem igualar-se ao homem ocidental.

Deparamos com todos ou quase todos esses expedientes de “asselvajamento”
do homem africano em Tintim no Congo (HERGE, 1996). A animaliza¢do
confunde-se, em grande medida, com a rela¢do do colonizador com a natureza,
uma vez que € para ela que o homem africano € relegado. Trati-la-emos, pois, a
propésito da vigildncia. A propensdo excessiva para o sexo e para o abuso de
bebidas alcodlicas estid deliberadamente ausente nessa obra de histéria em qua-
drinhos, sem davida por se prender a temiticas que, nos anos 30 — e, infelizmen-
te, em muitos casos, ainda hoje —, se entendia nio deverem ser abordadas perante
um publico infantil ou juvenil. A anfropofagia nio aparece evidenciada, mas
subentende-se por omissdo, numa narrativa em que em nenhum ponto se refere
qual € a alimenta¢do dos africanos. Resta-nos o despotismo ou, se preferirmos, a
perversidade dos africanos. Esses estio bem presentes, pelo menos em quatro
passagens, em duas delas de modo insinuado, nas outras duas ostensivamente.
Referimo-nos, em primeiro lugar, 4 cena, a bordo do navio, que mostra Milu, o
cdozinho de “la branca”, amedrontado diante do serrote de um carpinteiro negro
(HERGE, 1996, p. 3) e também ao receio de Tintim perante aquilo que julga ser
um ataque massivo dos guerreiros pigmeus e que na realidade, bem pelo contri-
rio, se trata de uma manifestacio de boas vindas (HERGE, 1996, p. 49-50).

5 Sobre essa questio, ver Bonnici (2000, p. 47-150).
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A perversidade dos africanos encontra-se em Tintim no Congo (HERGE,
1996), como veremos, sempre associada 2 sua puerilidade. E, alids, essa associ-
acdo entre o “Mau selvagem” e o “Bom selvagem” que permitird que Tintim e
Milu levem sempre a melhor sobre os congoleses. Por outras palavras, se
preferirmos, Tintim e Milu conseguem sempre transformar os “Maus selvagens”
em “Bons selvagens”, e nisto reside o seu mérito de colonizadores: na conver-
sdo dos “déspotas” em “criangas grandes”. Ou seja, o discurso colonial parte de
uma negagdo do homem africano, com o fim de proceder a sua classificacdo.
Mas, para conseguir esse objectivo tem de passar necessariamente pelo tercei-
ro processo de retérica, a afirmagdo.

A afirmagdo consiste na exalta¢io das virtudes do homem ocidental na sua
“missdo civilizadora” — “o fardo do homem branco”, segundo Kipling (1899) —,
nas mais diversas componentes do seu “esfor¢o” de desbravamento do territd-
rio e de dominio sobre os povos colonizados, quais sejam: o sacrificio dos
viajantes e exploradores; a acdo dos missiondrios; a acio dos militares nas
guerras de “pacificacio do gentio”; o esforco dos colonos, sobretudo dos cam-
poneses, que transportam para o continente africano uma natureza e uma cultu-
ra pretensamente européias (ou “civilizadas™). Como veremos, Tintim e Milu
desempenhario o papel dessas quatro categorias de individuos.

Os dois altimos processos de retdrica, a apropriagdo e a estetizagdo, sao
legitimados pelos anteriores. A chamada apropriacdo significa que o homem
europeu se encontra autorizado a afirmar-se como dono e controlador de tudo o
que pertence ao africano: a “cultura” (ou “nfo cultura”), a lingua, a sexualidade
e a religido. Dela decorre a estetiza¢do, a partir do momento em que se perce-
be que cabe ao colonizador, e s6 a ele, definir a estética inerente A caracteriza-
¢do do colonizado, idealizando-o através da erotizacio e da “exotiza¢io”. Vejam-se
os casos das interpretacoes das mais diversas manifestacdes da chamada “arte
indigena”, tais como a literatura oral, a musica ou as artes plasticas.

A vigilancia ou a vitéria da civilizacdo sobre a natureza

Tendo como antecedentes Prospero, Robinson Crusoé e Tarzan, o jovem
reporter Tintim parte para o continente africano apostado em demonstrar que
s6 o homem branco estd em condi¢cdes de controlar a natureza e conferir uma
ordem ao que nela € adverso a vida humana. Leva como cimplice o insepari-
vel fox-terrier Milu, cdo de “raga” européia cuja cor do pélo, o branco, nio é
um elemento despiciendo nesse contexto. A “la branca” de Milu comporta uma
carga simbdlica de elemento da “civilizacio” por contraposi¢io ao cabelo dos
africanos, a “la negra” — ou “carapinha” —, conforme uma terminologia que
remonta, pelo menos, aos autos de Gil Vicente (c.1465-c.1537) Pranto de
Maria Parda e Frigua de amor, no século XVI. Teremos oportunidade de ver
como Milu, um cio branco, se revela, em virios passos dessa historia, mais
inteligente do que os homens negros.
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Milu comega por defrontar um papagaio, animal exético propagador de
doencas tropicais (a psitacose, do latim psittacus, papagaio), e ser ameagado
por um tubario, peixe perverso e carnivoro de dguas quentes. Ao saltar corajo-
samente para o mar, perante a incompeténcia e a covardia do marinheiro negro
(a que adiante tornaremos a aludir), e libertar Milu das presas do esqualo
(HERGE, 1996, p. 6-8), Tintim comete a primeira proeza do seu périplo de
navegador ocidental em mares estranhos e hostis, comparavel a de Vasco da
Gama perante o Adamastor, segundo a construgio épica d’Os lusiadas (CA-
MOES, 2002), ou ao mito que uma certa historiografia portuguesa teceu em
torno do proprio Camdes ao atribuir-lhe o ato de salvar a nado o texto da
epopéia, subtraindo-o tenazmente a firia dos elementos durante um naufrigio.

Se os homens africanos veneram os seres do mar enquanto espiritos sagra-
dos, os europeus elegem-nos como monstruosidades e conseguem vencé-los.
Esse principio incontornavel aplica-se ndo apenas aos monstros do mar mas
igualmente aos dos rios. Tanto assim € que, mais adiante, Tintim, ji envergando
a indumentiria de explorador a que ndo pode faltar o proverbial capacete,
torna a salvar o seu companheiro de “la branca” das presas de outro monstro,
desta vez um crocodilo, impedindo o sdurio de fechar a bocarra devoradora,
através de um expediente inédito que s6 poderia ocorrer a um europeu: encra-
vando-lhe uma carabina entre as mandibulas (HERGE, 1996, p. 12-14).

Mas Tintim nido podia deixar de cruzar com os grandes quadrimanos para,
a semelhanca de Tarzan, demonstrar mais uma vez que sé6 o homem branco
pode recuperar as técnicas dos macacos de subir ds drvores, uma vez que 0s
negros sdo seres selvagens equipariveis aos proprios simios, dos quais dificil-
mente se distinguem.® A seqiiéncia a que assistimos entre as péginas 16 e 18 &
das mais interessantes do 4lbum (HERGE, 1996), porque nos permite apreciar
sobremaneira a constru¢do do discurso colonial tendente a insistir, se nio numa
identificagdo, pelo menos numa idéia de parentesco que aproxima os homens
africanos dos macacos. Um enorme simio — ndo sabemos em que espécie ou
categoria o integrar, se nos gorilas ou nos chimpanzés — apodera-se de Milu,
que considera um animal estranho (um animal “amigo do homem™), e foge com

6 Sobre essa e outras questoes, ver Margarido (2003).
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ele para cima de uma 4rvore. Impossibilitado de disparar contra o raptor por
correr o risco de atingir o caozinho, Tintim encontra um recurso eficaz para se
aproximar do monstro, cuja monstruosidade reside, insista-se, na incerteza em
relacio a sua demasiada proximidade com o homem: desfecha um tiro de carabi-
na sobre outro macaco, que atinge mortalmente, e veste a sua pele. Mesmo sem
pés preénseis, Tintim logra grimpar o tronco da drvore onde se encontra o raptor
de Milu, do qual s6 difere pelo facto de levar uma espingarda a tiracolo e um
chapéu colonial na cabeg¢a. O préprio Milu nio reconhece o dono, que consegue
resgatd-lo em troca do chapéu colonial. Mas o episédio que se segue mostra
como as relagdes entre o colonizador e a natureza ndo podem ser pacificas se
ndo forem impostas pela for¢a do primeiro. Como se fora um “homem africano”
sedento de modernidade, o mesmo macaco que raptara Milu propde a Tintim
ficar com a sua arma de fogo em troca do chapéu. E entio que Tintim, ou antes,
o homem branco, impde a sua superioridade: subtrai a0 macaco o mesmo chapéu
que lhe oferecera e desembaraga-se dele a pontapés e coronhadas, ameagando-
o de que “para a préxima vez zango-me a valer”. [sic]

O lau chapiv é bontto, Queeres traca-lo
por edte animalzinhoT..

Ao chegar a0 acampamento arrastando a manada de antilopes que dizima-
ra, Tintim amedronta Coco pelo facto de envergar a pele do macaco. A reagio
do jovem congolés, ao acreditar que “macaco falante ter comido [sic] Tintim”
(HERGE, 1996, p. 18), ilustra o mito ocidental do “medo do macaco”, pela sua
similitude com o homem,” mas também alude — sobretudo através de um co-
mentario jocoso de Milu — a um outro: o da “covardia” dos africanos e das suas
reagdes de criangas grandes. Coco € literalmente uma crianca, mas adiante
veremos que as reagdes dos adultos congoleses nio sdo diferentes das dele.

Como € que Tintim lida com os felinos, animais considerados pelas socie-

dades kongo o simbolo do poder politico, explicacio para o uso exclusivo das
suas peles pelos chefes e altos dignitirios?® A resposta poderia resumir-se a

7 Hergé viria a abordar de novo “o medo do macaco” nos dlbuns A ilha negra (1991) e Tintim
no Tibete (2003), da série Tintim e Milu, assim como em variadissimas intervencgoes do chim-
panzé Jocko na série Jo, Zette e Jocko (1937-1957).

* Noutro lugar desenvolvemos a tematica da simbologia das peles dos felinos entre os bakongo,
concretamente entre os baboio de Cabinda (cf. PINTO, 2003, p. 39-47).
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trés palavras: tal qual Tarzan. Mas observemos as especificidades da historia
em quadrinhos européia dos anos de 1930.

O primeiro felino a ser defrontado por Tintim € um ledo (HERGE, 1996,
p. 22-24), tido por uma tradi¢io universalista como “o rei dos animais”, decerto
devido a uma associagio da juba a4 simbologia do cabelo comprido enquanto
sinal de forca. Nessa passagem invertem-se as posi¢des da vitima e do salva-
dor. E Milu quem salva Tintim e nio o inverso, como até entdo acontecia. O
confronto entre Milu e o ledo extrapola as dicotomias civilizado/selvagem,
doméstico/domesticivel ou fidelidade/ferocidade para atingir a do feminino
versus masculino. Milu, ciozinho de 14 branca, de sexo indefinido e de nome
feminino,? é agora Dalila procurando seduzir Sansio — o da juba grande — a fim
de o entregar aos filisteus, aqui representados por Tintim e pelos Babaoro'm.
Milu consegue submeter o ledo, nio cortando-lhe a juba, mas decepando-lhe a
cauda, outro atributo de for¢a. Milu, o cdozinho de “1a branca”, demonstra assim
que a “branqueagio” da Africa pode ser poderosa ao ponto de reduzir o “rei dos
animais” 4 condi¢io de réptil, pois s6 os lagartos perdem a cauda. Mesmo priva-
do daquele apéndice prodigioso, o ledo, ainda assim, amedronta os homens
africanos, sé capitulando perante o ciozinho europeu e s6 permitindo que seja
um adolescente branco, Tintim, a conduzi-lo por uma trela como se fora um
cachorrinho submisso (HERGE, 1996, p. 23-24). Os negros, em contrapartida,
inclinam-se agora nio s6 perante o le3o mas, sobretudo, perante Tintim e Milu.

Mais adiante deparamos com outro felino domesticado pelo homem bran-
co, desta vez um leopardo que ousa interromper a missdo “civilizadora” e

9 Sobre a sexualidade de Milu, veja-se, por exemplo, Tintim no psicanalista (TISSERON, 1987b,
passim). No que diz respeito a Milu (ou Milow) enquanto nome feminino (em portugués &
diminutivo de Maria de Lurdes), assinalem-se algumas biografias de Hergé que lhe atribuem na
juventude uma namorada chamada Milou (SMOLDEREN e STERCKX, 1988, passim), além da
preocupagio de Adolfo Simdes Muller — conforme o declarou em tempos a um jornal portugu-
és do qual infelizmente nio dispomos de nenhum exemplar -, o primeiro tradutor de Tintim
para portugués, durante a segunda metade da década de 40, em substituir o nome do(a) fox-
terrier por um nome normalmente atribuido aos gatos (ou s gatas), Ronrom, por entender que
Milu ofenderia a reputagio da atriz portuguesa homénima, ao tempo um dos mais populares
simbolos sexuais da propaganda cinematogrifica fascista em Portugal.
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“evangelizadora” de Tintim durante uma aula numa missio (HERGE, 1996, p. 37).
Se aquele leopardo domesticado é dominado por uma esponja embebida em
dgua, um outro que aparecerd ji numa sequiéncia final, este no seu estigio
selvagem, ndo se deixa amedrontar pela dgua de um sifio, mas é afugentado
pela propria imagem que Tintim lhe consegue mostrar mediante o recurso a
um espelho, como se o homem ocidental conseguisse demonstrar ao selvagem
que a selvajaria se redime mediante um olhar sobre si proprio que s6 o coloni-
zador pode manipular (HERGE, 1996, p. 54).

Mas a demonstragio de que o homem branco, secundado por um cio da
mesma cor, € o grande vigilante, dominador e transformador da natureza chega
ao ponto de atingir os simbolos genesiacos. Associada 4 criacio do mundo em
todas as culturas humanas — e nao apenas na judaico-cristd —, a serpente é aqui
vitima da subversio cosmogbnica etnocéntrica do discurso colonial. S6 um
cdozinho branco como Milu tem poder para conferir 4 serpente as patas de que
o pecado original a privou (HERGE, 1996, p. 34-35), ao ser engolido por um
espécimen que sofre de problemas gistricos.

A seqiiéncia do rinoceronte (HERGE, 1996, p. 56) poderia ser interpretada
como uma adverténcia ao colonizador de que os meios de que usa para domi-
nar a natureza podem, em certos momentos, tornar-se desproporcionais e ex-
cessivos, ao ponto de provocarem o apocalipse ou o caos. A cena divide-se em
duas partes. A primeira evidencia a invulnerabilidade da carapaca do rinoce-
ronte as balas da carabina de Tintim. A segunda mostra a desproporcionalidade
dos meios usados por Tintim para o capturar: ardilosamente, o jovem reporter
consegue instalar no dorso do rinoceronte um cartucho de dinamite e, 3 distan-
cia, produzir uma explosdo, transformando em estilhagos o corpo do animal.
Parece-nos, insistimos, uma das cenas mais criticas ao colonialismo que esse
album contém. No entanto, uma manifesta¢cio recente de hipocrisia pretensa-
mente ecologista por parte dos editores escandinavos® levou a que novas
edi¢des tenham suprimido essa pagina para a substituirem por outra manifesta-
mente pueril.!!

E igualmente através de um processo ardiloso que Tintim se “vinga” da
insubmissdo de um bifalo africano (HERGE, 1996, p. 57-59). Inicialmente a

' Cf. <hup://www.en.wikipedia.org/wiki/Tintin_in_the_Congo>.

"' Surpreendi-me ao deparar com essa pagina numa edi¢do alemi oferecida ha algum tempo ao
meu filho mais novo (cf. HERGE, [19—], p. 58). De par com essa violentagdo da autenticidade
da obra de Hergé, outras m vindo a registrar-se ap6s a sua morte e de cardter ainda mais
grave, como € o caso do “embranquecimento” de trés personagens negras em Tintim na
América (HERGE, 2000, p. 29 e 47), feito em nome de um falso anti-racismo, Fica aqui o apelo
a todos os admiradores de Tintim e de Hergé para que se tomem providéncias, sob pena de
corrermos © risco de, em nome do combate ao tabagismo e ao alcoolismo, vermos um dia
como ja aconteceu com Lucky Luke — o capitdo Haddock deixar de fumar cachimbo e de
beber uisque.
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reacdo do pacagao'? é de hostilidade em relagio a Milu, ofendido pelo fato de
o cachorrinho de “la branca” o ter comparado a uma vaca, um animal domésti-
co. Mais uma vez nos confrontamos com a dualidade selvagem-domesticado.
Tintim tenta domesticar a vaca selvagem.'* Vendo-se casualmente no seu dor-
so, procura domi-la tal qual um cowboy num rodeo, mas sem &xito. E entdo que
uma homenagem aos garimpeiros serve de vinganc¢a a Tintim e igualmente ao
discurso de propaganda colonial: unindo o litex de duas drvores da borracha, e
uma vez este seco e em condi¢des de impulsionar um pedregulho, - Tintim
improvisa uma funda gigante e desfecha mortalmente o projétil na fronte do
pacacdo. Cabe a Milu, ao posar para Tintim sobre o bifalo morto e ao sugerir
um projeto de estitua alusiva a David e Golias, tirar a grande conclusio dessa
série de escaramugas entre os dois herbis e os animais ditos selvagens: a
civiliza¢do, representada pelo cristianismo e pelo europeismo, vence sempre a
natureza, representada pelo continente africano.

L ar deste projecto de
ukﬁ::‘:: David e Goltas. ..

Do “Mau selvagem” ao “Bom selvagem” ou da negagdo i classificacdo do
Outro através da afirmagcdo do homem branco

Comecemos pelas cenas em que a perversidade do “Mau selvagem”
aparece apresentada de modo ostensivo. Evidencie-se desde ji a do “feiti-
ceiro” (HERGE, 1996, p. 24-27), nome pelo qual o cristianismo designou
quer os sacerdotes do culto dos antepassados encarregados de curar doen-
cas e da arte divinatéria, quer os portadores de maleficios. Muganga, o
“homem-medicina” dos Babaoro’m, cujos adornos se caracterizam pelo con-
traste entre as peles de leopardo e as pulseiras tradicionais e um colarinho
branco no pescog¢o a jogar com uma panela e uma lanterna de médico na

12 - pacagdo — aumentativo de pacaga.

13 Hergé tornaria a “asselvajar” bovinos ndo europeus e nio domesticados, mais especificamente
as “vacas sagradas” indianas, quer em Os charutos do farad (HERGE, 2000, p. 48), quando
Milu insulta uma delas tal qual o fez com o bafalo, quer em Tintim no Tibete (HERGE, 2003,
p. 7-8), em que o capitio Haddock, 4 semelhang¢a de Tintim em relagio ao mesmo bifalo, nio
consegue domar outra “vaca sagrada”.
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cabeca, retne as duas fungdes. Com uma particularidade: inveja Tintim, o
branco, pois receia ser por ele desacreditado entre os seus. E dessa inveja
que se serve o americano Tom para fazer dele um aliado. Os poderes divina-
torios de Muganga comegam desde logo por se revelar espirios quando 1€,
no fogo, ter sido Tintim o autor do roubo do “idolo sagrado”, pois é bem
evidente tratar-se esse facto de uma intriga tramada pelo préprio “feiticeiro”
(HERGE, 1996, p. 24-25). Gracas a uma miquina de filmar e a um gravador,
objetos da modernidade, nesse contexto, desconhecidos pelos africanos, Tin-
tim consegue levar a melhor sobre o seu inimigo e demonstrar quer a sua
inocéncia, quer a mi-fé de Muganga, vindo a ser adorado pelos suditos deste
(HERGE, 1996, p. 25-27). Eis, pois, um primeiro caso exemplificativo da
operagdo de transformagio dos “maus selvagens” em “bons selvagens” sub-
missos efetuada através da negacdo do homem negro, da sua classificagdo
enquanto perverso € primitivo e da afirmagdo de Tintim, o homem branco,
enquanto generoso e civilizado. Mas outros se seguirio.

Observemos mais uma seqiiéncia protagonizada pelo mesmo feiticeiro
Muganga. Desta vez valendo-se da famosa miscara de leopardo usada pelos
aniotas, associacdo politica secreta anticolonialista que operou no Congo duran-
te o século XIX e o inicio do século XX, Muganga tenta surpreender Tintim
pelas costas e cravar-lhe mortalmente no pescogo as garras de leopardo de que
aquela congregacao se servia nos seus ataques aos brancos. A resisténcia ao
dominio colonial &, nessa cena, “asselvajada” e ridicularizada, pois o homem-
leopardo, além de ser visto como covarde, nido consegue levar adiante os seus
intentos, uma vez que é atacado por uma serpente. E, pois, mais uma vez o
animal demoniaco biblico que intervém para limpar o selvagem da selvajaria, e
sO Tintim € suficientemente poderoso para vencer o ofidio através de um tiro
de carabina. O desfecho € paradigmdtico: Muganga converte-se em “Bom sel-
vagem”, pedindo piedade ao branco, mostrando-se arrependido do mal que lhe
fez e indicando-lhe a dire¢io para onde fugiu o americano, o “branco mau”
(HERGE, 1996, p. 30-32). '

Duas outras cenas nas quais o “Mau selvagem” é transformado em “Bom
selvagem” por Tintim partem do lugar-comum do despotismo e do belicismo
atavico dos africanos e aludem indiretamente aos dois mais antigos instrumen-
tos de manipulagdo e dominagio do colonizador sobre o colonizado: a langa e a
cruz. Numa delas Tintim € atacado por um exército de negros armados de arco
¢ flecha, os m'Hatouvou, inimigos dos Babaoro’'m, mas consegue ludibria-los e
convencé-los de que & um “grande feiticeiro”, atraindo os projéteis a uma
arvore onde dissimulara um ima elétrico (HERGE, 1996, p. 29). Mas se os

" Curiosamente nganga significa curandeiro e adivinho benéfico entre os bakongo e feiticeiro
maléfico entre os lunda-txokue, os dois grupos étnicos de povos bantu do territério do Congo
Democritico, antigo Congo Belga.
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africanos desconhecem a eletricidade e o magnésio, revelam-se igualmente
incapazes de lidar com a pélvora, como o demonstra a explosio do bacamarte
de que se socorrem para atingir Tintim, o que leva o chefe m'Hatouvou a dar o
exemplo aos seus suditos na atitude de veneragio e submissdo perante O
branco superior em ciéncia e magia e grande conciliador imprescindivel das
“dissidéncias tribais”. Tintim di-se ao luxo de admoestar os homens que se
ajoelham aos seus pés com uma adverténcia bem significativa do discurso
colonial: “E fagam as pazes com os Babaoro’m, ouviram?... Sendo, ai de vos!”
(HERGE, 1996, p. 30).

E fagam as pazes com ot Babaors'm,
ouviramT. ., Sendo, ai dg vés!

Atengdo’... Pega apontada sobre o beanco.,, Ala:
Quwrentn ¢ frés metror & onquenda... ¥

O homem branco €, pois, o conciliador das cizinias entre 0os negros e,
para demonstrar seu poder, ndo hesita em utilizar os principios salomdnicos de
justica do Antigo Testamento: perante uma rixa pela posse de um velho cha-
péu, Tintim resolve a contenda cortando-o em duas partes € serenando assim
os dois litigantes, cujo primitivismo lhes permite satisfazerem-se cada um com
uma parte do objeto danificado (HERGE, 1996, p. 27).

{ Afl.’g,wrw.antfuk. hapéte de
palha vocés astho & brigarf...
Poit hz:.‘ Vou g:—nt: de acordot. ..

{0 branco rer muito justol. .. Tar dade |
a cada wm umﬂmfed-nﬁupéu.’ |

O homem branco € igualmente o Unico capaz de levar para o continente
africano a resolucio do problema das doengas que 14 proliferam, introduzindo o
quinino (HERGE, 1996, p. 28).

5 Dois anos mais tarde, em Os charutos do faraé (HERGE, 2000, p. 34), uma cena idéntica
desenrolar-se-ia nio com um homem e sim, com um elefante, o que serve para reforgar o
cariter asselvajador de Tintim no Congo (HERGE, 1996). ’
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Falta fazer referéncia a uma das mais impressionantes seqiiéncias desse
album, aquela em que o calhambeque de Tintim, impedido de atravessar uma
via férrea, barra o caminho a um comboio de passageiros (HERGE, 1996, p. 19-
21). Todavia, ao contrario do que seria de esperar e como o préprio Tintim
receara, ndo € o calhambeque que € esmagado e sim, a velha locomotiva a
vapor que se vira e descarrila com o choque. A explicacio para o cariter
absurdo dessa situagdo parece-nos bem simples: é que ndo se trata de um
caminho de ferro construido, A escala continental, com capital europeu — desti-
nado na maioria das vezes a carregar gado bovino ou humano, os contratados,
como acontece com 0 “comboio malandro” de Anténio Jacinto (1975, p. 132-
133) — e sim, de uma carnavaliza¢io africana de um comboio de passageiros,
cuja insignificincia chega ao ponto de o tornar ainda mais vulnerivel do que
um automoével obsoleto conduzido por um europeu. A imagem desse comboio
destina-se a demonstrar mais uma vez que os africanos ndo estdo “preparados”
para subsistir sem a presen¢a do branco. Tudo é reduzido — a locomotiva, as
carruagens, Os carris € a estacdo, esta constituida por uma simples palhota —,
como se os africanos fossem andes condenados a um estigio perene de marasmo
cultural. O africano néo tem — nem pode ter — consciéncia da sua pequenez,
como o demonstra o curto didlogo entre Tintim e o maquinista, no qual, a obser-
vacdo do primeiro no sentido de que “ji se vai arranjar a vossa velha Tchuc-
Tchuc [sic]”, o segundo replica com indignacio que nio se tratava de uma “velha
Tchue-Tchuc” e sim de “uma linda locomotiva” (HERGE, 1996, p. 34).

wVglha Tehue Tehwes!' . En; uma
linda locomotival,..

Esperem!,.. Jd 1¢ wai
amanjar a vossa velha
o T chut-Tehuen!
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Entdo? Todos ao trabathe! Nao
tém vergonha do deixar este cac
sozinho?... N

Vaar 0w ndo var par-s¢ a trabalhar como oz oubos?. .,

Mai... Mas.., Vou tujar & mim....

" i

Essa pequenez € ainda refor¢ada por um outro chavio usado pelo discurso
colonial com o fito de procurar demonstrar os motivos do “atraso” dos africanos:
a vaidade e a preguica. S0 0s mesmos passageiros cujo vestudrio € ridiculariza-
do — como adiante faremos referéncia — que hesitam em obedecer a Tintim
quando este lhes ordena que usem a forca fisica para levantar a locomotiva,
alegando que se podem sujar ou que nio lhes apetece trabalhar. Tintim ndo
vacila em denunciar a pretensa indoléncia dos africanos, apresentando Milu — o
caozinho de “ld branca” — como exemplo de energia e diligéncia, e € o proprio
ciozinho europeu quem lhes chama “bando de mandrides” (HERGE, 1996, p.30).
O argumento contraditério usado para justificar a escravatura, nos séculos XVIII €
XIX, de que os africanos, por serem pregui¢cosos, se destinavam apenas ao
trabalho bracal e forcado encontra-se, pois, plenamente vivo em 1930, agora
aplicivel ao contratado, que substituiu o escravo. No entanto, mesmo tornando a
ser colocada sobre os carris, a locomotiva ndo consegue andar, € € necessirio
que seja Tintim a rebocar o comboio com o seu calhambeque até a estagio.
Temos oportunidade, mais uma vez, de assistir 4 ilustracio do mérito que recai
sobre o homem branco por servir de guia ao africano “descarrilado”.

A legitimacio da apropriacdo e da estetizagcao do colonizado

Uma vez efetuada a dupla operagio de negagdo e classificagdo do africano
por parte do colonizador, cujas diligéncias mais violentas acabamos de descre-
ver, ndo é dificil apresentar uma imagem idilica da relagio entre colonizadores e
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colonizados, na qual a passividade do “Bom selvagem” — ou da criang¢a grande
— segue de mios dadas com a agdo benfazeja e civilizadora do homem branco.
Assim se compreende como, logo no inicio, 4 incompeténcia do marinheiro
negro se imponha a audicia de Tintim em saltar do navio para salvar Milu do
tubardo (HERGE, 1996, p. 6-7), cena que prepara a recepcio efusiva de Tintim
e Milu em terras de Africa (HERGE, 1996, p. 9). A relagio de Tintim com o
jovem Coco € um permanente contraste entre a ignordncia e o conhecimento e
entre a covardia e a coragem (HERGE, 1996, p. 14, 18, 21). Do mesmo modo
compreende-se que a tenacidade do missiondrio ao salvar Tintim por duas
vezes — uma dos crocodilos (HERGE, 1996, p. 33), outra das quedas de dgua
(HERGE, 1996, p. 44-45) — esteja nos antipodas da passividade dos seus rema-
dores (HERGE, 1996, p. 33-35), dos alunos da missio (HERGE, 1996, p. 36-38)
ou dos sipaios e dos carregadores de maxila (HERGE, 1996, p. 53).

A apropriagdo e a estetiza¢do do colonizado por parte do colonizador
encontram-se, pois, legitimadas.

Os aspectos que, em Tintim no Congo (HERGE, 1990), se prendem com os
processos de apropriagdo e de estetizagdo dizem respeito 2 linguagem, ao vestu-
ario e 2 arte do colonizado, sempre apresentados de uma perspectiva reducionista.
O colonizado fala sempre “mal” a lingua do colonizador, isto &, fala “a preto” (em
francés, petit négre). O colonizador, por sua vez, procura “descer” 4 condicdo do
colonizado, utilizando a “linguagem” deste, como acima vimos suceder com
Tintim a0 mencionar “a vossa velha Tchuc-Tchuc” (HERGE, 1996, p. 34).

O colonizado procura imitar o colonizador no vestuirio, mas essa operacio
s6 o ridiculariza. Vejam-se as mulheres com casacos de peles e chapéus de
plumas mas descalgas, ou os homens com chapéu de palhinha, gravata, colari-
nho e punhos brancos mas sem camisa, ou com do/man vermelho a contrastar
com cal¢des azuis e galochas para a chuva (HERGE, 1996, p. 20-21). Vejam-se
igualmente as fardas e o armamento rudimentar e obsoleto dos guerreiros
babaoro'm (HERGE, 1996, p. 29-30).

Finalmente, a arte do colonizado, sempre relacionada com a religido, é
“primitiva”. A musica restringe-se aos canticos e aos batuques e também ela
reproduz o cariter do “mau” ou do “bom” selvagem, consoante & entoada pelo
feiticeiro perverso (HERGE, 1996, p. 24) ou pelos remadores submissos ao
missiondrio cristio (HERGE, 1996, p. 35). Quanto 2 arte plastica, Hergé mostra-
nos apenas em dois momentos os 744si— estatuetas representativas dos espiri-
tos dos antepassados, designadas por “idolos” ou “fetiches”s ~ sem que em
nenhum deles se vislumbre o seu verdadeiro significado, a nio ser enquanto

' Cinco anos mais tarde, Hergé desenvolveria a temética do “fetichismo” a proposito dos indios da
Amazonia em A orelha quebrada (1993), assim como a abordaria de passagem em O tesouro de
Rackham, o terrivel (1992), através do “idolo” que representa o Cavaleiro de Haddock.
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objetos de veneracio. Na pagina final (HERGE, 1996, p. 36), esses “fetiches”
representam Tintim e Milu e sdo adorados pelos homens da sanzala, como que
para assinalar que o africano regressa ao seu estigio de selvajaria com a partida
dos colonizadores, do jovem reporter de poupinha e do cdozinho branco que
os pigmeus africanos coroaram como um rei.

fie muanca fer como
Tirdiom ..,

Ew jamais ter wite
» Bowla-Matary» tomo Timbm .

Essa pagina final constitui, ali4s, um fresco notdvel da imposigio colonial
de um pensamento Gnico, como diria Said (2000), aos dominados e da apropri-
acdo das suas instituicdes, ocidentalizadas ou ndo, em proveito do discurso
colonialista (HERGE, 1996, p. 291): além da religido e da arte plastica, como
sucede com os “fetiches” — na edi¢do de 1930 € utilizada igualmente a musica,
através de um tocador de xingufi (tambor) cuja expressdo chorosa parece
lamentar a partida de Tintim e Milu (cf. HERGE, 1978, p. 292) —, aparecem
para exaltar a agéio civilizadora de Tintim e Milu, a par de uma instituicio de
influéncia ocidental — uma mesa de café, estabelecimento que ndo passa de
uma cubata e cuja tabuleta, na primeira versdo, aparece grafada “ka-fé” —, trés
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instituicoes tradicionais: a educacio, o direito € a narrativa oral. Na mesa do
café, dois africanos enaltecem a Europa quando um deles afirma: “Pensar que,
na Europa, todos os pequenos brancos ser [sic] como Tintim...”. Também uma
mae adverte o filho: “Se tu ndo ter [sic] juizo, tu nunca ser [sic] como Tintim”. O
direito tradicional salvaguarda, através da palavra de um mais-velho (o0 mpovi),
que a maquina de filmar perdida por Tintim pode passar a pertencer a0 homem
que a encontrou, caso O proprietario ndo regresse no prazo de um ano. Mas a
palavra final cabe 4 narrativa oral de um kota (ancido), que assegura perante as
novas geragdes a memoria da presencga de Tintim, isto €, do homem branco, no
continente africano.

Abstract

This article endeavours to show how the Belgian colonial discourse about
Congo in 1930 tried to reach the children. Analysing Hergé’s Tintin in
the Congo (1996), one observes that rhetorical modes of colonial dis-
course about the colonized Africans pointed by David Spurr (1993),
comprising surveillance, negation and classification of the Otber, affir-
mation, aestheticization and appropriation, are quite present in that
cartoon.

Key words: Tintin and Snowy; Colonialism; Africans; Wildization.
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