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Resumo

Buscamos, neste artigo, fazer uma leitura sistematizada das propostas
tebricas brincantes colocadas pelo texto “A bicharada novidadeira”, his-
téria escrita no livro intitulado Muitos dedos: enredos, de autoria de
Francisco Marques (Chico dos Bonecos), um educador e artista mineiro.
Obedecendo as sugestdes tedricas da hist6ria, detemos nosso olhar so-
bre a histéria como jogo de que participam narrador e piblico (ou ou-
vinte, ou leitor), ou como resposta mitico-oracular ao sentir intrigante
do mundo, ou ainda como enigma cuja resposta pertence aos iniciados
na lingua secreta, palavra poética. Procuramos ter sempre em vista,
nesta anilise, a complexa relagio entre narrador e espectadores, medi-
ada por suportes como o CD e o livro ou imediata na contagio da
histéria ao vivo.
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Buscamos trabalhar neste artigo uma questdo metalingtiistica’ colocada
pelo texto “A bicharada novidadeira”, historia escrita no livro intitulado Muitos
dedos: enredos, de autoria de Francisco Marques (Chico dos Bonecos), um
educador e artista mineiro (MARQUES, 2005). Ja de inicio, a obra citada apre-
senta um subtitulo interessante: um rio de palavras desigua num mar de
brinquedos. Veremos ao longo de nossa anilise que esse subtitulo traz consigo
uma proposta tedrica da obra, a saber, a linearidade da escrita (pelo autor
nomeada “rio”) que se joga (desigua) na amplidio e profundidade (mar) de
objetos manipuldveis e divertidos (brinquedos).

Tivemos oportunidade de assistir 2 histéria como espetdculo e, posterior-
mente, lé-la e ouvi-la em CD: trés experiéncias muito distintas da recep¢do de
um mesmo texto — a primeira, passando pela performance enquanto presenca
fisica do artista; a segunda, pela leitura silenciosa de um texto escrito, que
reduz a presenga do narrador a estruturagao da lingua em um discurso préprio;
e a terceira, através da mediatizacio do CD, que preserva a voz mas nio a
preseng¢a do corpo no espaco. A multiplicidade de media através dos quais
Chico dos Bonecos se propde a apresentar seu trabalho artistico justifica um
estudo mais aprofundado a esse respeito, uma vez que cada um deles tem suas
implicagdes na forma da obra artistica, que nas palavras de Zumthor (2005, p.
142) é “[...] aquilo que & poeticamente comunicado, aqui e agora: texto, sonori-
dades, ritmos, elementos visuais e situacionais. O termo abarca a totalidade dos
fatores da performance, fatores que produzem juntos um sentido global, que
também ndo é redutivel a adi¢do de sentidos particulares”.

Uma vez que cada um dos media utilizados por Chico dos Bonecos define
possibilidades (e impossibilidades) quanto 4 estruturagdo sonora, ritmica, visual

' Entendemos, aqui, o termo “metalingtiistica” como tudo aquilo que muda do dmbito da lingua-
gem oral ou escrita para o dmbite do fazer, no caso de Marques, do brincar com objetos nio
circunscritos i fala, mas entre os quais a palavra tem lugar importante. Entendemos ainda, na
esteira de Barthes (2004, p. 276), que “todo texto € um tecido novo de citagdes passadas.
Passam para o texto, redistribuidos nele, trechos de cédigos, formulas, modelos ritmicos, frag-
mentos de linguagens sociais etc., pois ha sempre linguagem antes do texto e em torno dele”.
Assim, tudo o que é produzido pelo gesto, pela demarcagio de espagos imaginirios, por
objetos, tudo que é alheio ao lingiiistico, mas que produz significado narrativo, € para nds
texto. Assim, a intertextualidade materializa-se tanto no didlogo intra- e intertextual quanto na
performance brincante.
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e situacional, cada registro em um novo medium pode ser visto como uma obra
diferenciada das outras. Entretanto, diante da proposta de ocuparmo-nos prefe-
rencialmente do texto escrito, da histéria que define para o leitor o que é uma
hist6ria, acreditamos que a visio conjunta e eventualmente comparativa das
trés experiéncias de leitura seria possivel e frutifera. Vale ressaltar o comenti-
rio inicial ao subtitulo, lembrando que Marques se coloca como um autor que
entende ser sua obra um produto que passa da linearidade da escritura para a
possibilidade do conjunto de media.

A narracdo,” repleta de metalinguagem, nos termos da literatura, ou, na
linguagem do teatro, estruturada sobre o procedimento da mise en abyme,
principia “apresentando” a histéria (doravante denominada também narrativa),
como segue:

Vou apresentar para vocés um brinquedo invisivel. (“Ai ai ai. Tanto brinquedo
visivel e ele vai apresentar logo o invisivel?I”) Ou seja: vou contar uma histéria
— sendo uma histéria, cada um imagina a paisagem, os objetos de cena, os
barulhos, as personagens.

E tem mais: dentro dessa histéria existe um outro brinquedo invisivel escondi-
do. (“Que coisa complicada! O brinquedo € invisivel e ainda est4 escondido?!”)
N6s vamos decifrar essa charada l4 no final —se & que existe um final pra tudo
isso que vem por ai.

Respirando profundamente... E boa imagem, quer dizer, boa viagem! (MAR-
QUES, 2005, p. 27)

Eis ai uma primorosa definicdo de histéria: um brinquedo. Isto vem desde
0s gregos antigos: a histéria pode constituir-se como um brinquedo, um paidia.!
Ainda em mise en abyme, ha de se notar que Marques tem para com o brinque-
do de letras visiveis, sua histéria escrita, um tratamento de histéria contada
oralmente. O que Marques faz, portanto, nada mais & que um paidid, um jogo
de palavra onde o visivel é tomado pelo invisivel. Dessa forma o narrador

? Diante da multiplicidade de sentidos que ora diferenciam, ora aproximam o conceito de narra-
¢d0 € o de narrativa na teoria da literatura, adotamos os dois termos como diferenciais nos
seguintes sentidos: “narragdo”, contacio da histéria, toda construgio discursiva que parte do
narrador; “narrativa”, a histéria, o enredo com tudo que o constitui, dela excetuando-se as
interferéncias reflexivas do narrador/contador.

? “A mise en abyme compreende todo espelho que reflete o conjunto da narrativa por redupli-
cagdo simples, repetida e ou especiosa [...] ‘Certos textos conternporineos tentam usar o proce-
dimento do mise en abyme em sua propria pritica de escritura € ao fazer de sua problematica
de criagdo e de enunciacio o centro de suas preccupagdes e de seus enunciados . [...] A auto-

‘representacdo [..] & um caso particular de mise em abyme, ela é um ‘daqueles efeitos de
espelhos pelos quais o texto cita, se cita, poe-se em movimento’.” (PAVIS, 1999, p- 245, citando
DERRIDA).

4 Realcamos a possibilidade de tratar a histéria como um paidid, isto &, um passatempo, um
divertimento — sentido dado ao termo por Platdo em Leis, 656 a-c. (1997, p. 104) -, uma
“charada”, nas palavras de Marques (2005, p. 27). Ainda assim, insistimos em uma certa serie-
dade da brincadeira.
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materializa € a0 mesmo tempo desmaterializa a sua historia, tratando-a como
um “brinquedo invisivel” do qual ele entra e sai quando bem entende. Sua
estratégia permite criar espacos e fronteiras imagindrios, que podem ser ultra-
passaveis ou intransponiveis. O que interessa € 0 movimento entre as palavras
que conceituam as €oisas.

O brinquedo invisivel, a histéria contada oralmente, numa estrutura de
repeticio e encaixe como a das bonecas russas,’ carrega em si um segundo
brinquedo invisivel, o que Chico dos Bonecos chama de uma “charada” para se
decifrar “14 no final”: decifrado o primeiro “brinquedo invisivel”, a histéria
mesma, ha outro “brinquedo invisivel” a ser encontrado. Proposto o desafio,
ouvir a historia caracteriza-se efetivamente como um paidid, um jogo. Ora, toda
provocagdo € um forte atrativo para a atengdo: ainda que ndo houvesse um
animo favoravel inicial para ouvir a histdria, jd no primeiro momento o ouvinte
é convidado a participar da brincadeira, a jogar, e ouvir a narragdo € parte do
jogo maior, cuja estrutura é semelhante 4 de um enigma. Na teoria de Agam-
ben, de forma complexa, discutem-se o mito, o ritual e a brincadeira como
formas de aproximac¢io do sagrado que de modo algum tém caréter leviano.
Para o autor, todas essas formas tém seriedade (AGAMBEN, 2005, p. 100).
Tomando como pressuposto a teoria do filésofo, podemos dizer que hd um
didlogo entre essas formas de expressio. Considerar ou ndo 0 mito como enig-
ma (VIEGAS, 1994, p. 95) € caso para um outro debate; afirmamos, contudo,
que mito e enigma sdo, no minimo, formas complementares: “se 0 mito € uma
forma que reproduz a resposta, a adivinha € a forma que mostra a pergunta. O
mito € uma resposta que contém uma questdo prévia; a adivinha € uma pergun-
ta que pede uma resposta” (JOLLES, 1976, p. 111).

O enigma,® fortemente presente na literatura grega da Antigliidade, per-
manece como estratégia textual da literatura ocidental. Jogo de palavras, o
enigma estd aberto, a0 mesmo tempo, 4 andlise do personagem e 4 do leitor/
ouvinte/espectador, sob a orientagio de um narrador, todos eles jogadores de
um mesmo jogo que levara a resposta, 0 mito.

O jogo entre narrador, leitor/ouvinte/espectador e personagens instaura-se
através de algumas estratégias: “Estabelece-se uma reciprocidade de relagbes
entre o intérprete, o texto, o ouvinte, 0 que provoca, no jogo comum, a interagao
de cada um desses trés elementos com os outros dois” (ZUMTHOR, 2005, p. 93).

5 S0 as famosas babouschkas, “vovozinhas” ou “mulherzinhas” em russo. O brinquedo japo-
nés, introduzido na Rissia no século XIX pelo pintor russo Sergej Maljutin, € uma materializa-
cio do mise en abyme, que por sua vez, dentro do nosso jogo, ¢ uma materializacio do
processo de busca da origem mitica das coisas. Para mais detalhes sobre as babouschkas, cf.
<hup://www .biocrawler.com/encyclopedia/Baboushka

¢ Cumpre notar que a palavra “enigma” (do grego ainigma) significa “palavra obscura, equivo-
co, oriculo” (LIDDEL-SCOTT, 1968, p. 39).
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No inicio da narracdo, citada anteriormente (MARQUES, 2005, p. 27), a pri-
meira estratégia do jogo jd estd presente: o narrador dialoga com um espectador
imagindrio (que fala visualmente de dentro dos parénteses), invisivel, que in-
tervém em seu raciocinio; essa estratégia & exemplar, oferecendo e regula-
mentando claramente para a platéia seu ambito de participacdo no espeticulo.
Além de a criagido de um “personagem-platéia-imaginario” conferir dinamismo
40 texto narrado com um outro texto que se apresenta, ela interrompe a linea-
ridade espraiando a palavra em didlogo, contraposi¢io ao que seria, potencial-
mente, um mondlogo do narrador. O mecanismo utilizado reafirma que o
brinquedo visivel, texto escrito, € também um brinquedo invisivel, texto ouvi-
do, com possibilidade de indmeros personagens invisiveis,’

Terminado o convite a participagio da platéia, inicia-se a histéria propria-
mente dita, e, inserido no contexto do jogo (ou da charada, ou do enigma), o
inicio da historia (narrativa) é marcado pela explicitagio do imergir do narrador
e dos espectadores nela prépria, criando-se ai uma rede de metiforas que a
define: “Respirando profundamente... E boa imagem, quer dizer, boa viagem!”
(MARQUES, 2005, p. 27).

Ao longo da histéria, o narrador visivel cede espago ao leitor invisivel que
volta a emergir, ainda que sua presenga seja restrita, na forma visivel/escrita do
texto no interior dos parénteses. O leitor invisivel (submerso) faz-se presenga
visivel, construindo um segundo texto sobre aquele anterior e tornando-se
também ele um narrador, produtor de texto. Em outras palavras, o narrador que
se criou sai momentaneamente do universo submarino, do tempo e do espaco
presentes no enunciado, para respirar o ar de um tempo e espaco presentes
apenas na enunciagdo, tempo e espago materiais, visiveis, externos 4 narrativa,
mas que se relacionam com a materialidade ficticia desta, ou seja, com sua
invisibilidade, na concretude de um brinquedo para ouvir. Pretendemos anali-
sar esses momentos de “respiracdo”: o que permanece nas “dguas” da narrativa
linear (rio) e o que vem de fora (desaglie no mar); o que esses momentos
contém de elo, de continuidade com a histéria, e o que eles contém de ruptura;
quais as fungdes e os significados dessas rupturas na narragio.

Voltando 2 rede de metiforas que, no final do que chamarfamos de intro-
ducio (MARQUES, 2005, p- 27), constr6i a definicio da historia, analisemos as
trés materializacdes entio propostas pelo narrador. Com a frase “Respirando
profundamente...”, ele propde um mergulho, uma mudanga de ambiente, e

7 Retomando Barthes, cabe comentar aqui 2 multiplicidade de agentes do jogo de significantes,
jogo responsavel pela produtividade do texto, em que “o escrevedor e o ledor comecem a
jogar com o significante, seja (em se tratando do autor) produzindo sem cessar ‘jogos de
palavras’, seja (em se tratando do leitor) inventando sentidos lidicos, mesmo que o autor do
texto ndo os tenha previsto e mesmo que fosse historicamente impossivel prevé-los” (BAR-
THES, 2004, p. 271). O leitor/narrador manifesto entre parénteses no texto de Marques (2005) &
“jogador” exemplar, amostra entre um conjunto de possiveis leitores/ouvintes/espectadores.
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deseja ao pablico uma “boa imagem”, corrigida logo por “boa viagem”, corre-
¢do que, sem sair do dmbito do simbélico, ndo acarreta substituicio de uma
expressio pela outra mas justa-(e até sobre)-posi¢do das duas idéias: uma boa
viagem pela histéria significa boas imagens invisiveis, ou seja, imaginadas, da
histéria. A narrativa mesma, enquanto portadora de um mito atualizado,® confor-
me discutiremos a seguir, € imagem, uma vez que “o pensamento mitico, ou a
importincia do mito é, fundamentalmente, a importincia do pensamento feito
através das imagens” (VIEGAS, 1994, p. 97). Em oposi¢io ao pensamento
racional, abstrato, o pensamento capaz de elaborar (tanto no sentido de criar,
como de reproduzir ou compreender) a narrativa mitica dia-se por imagens,
pela concretude de imagens construidas, mas que jamais serdo vistas. Em outras
situacdes, o texto brinca com esse tipo de raciocinio, despertado pela narrativa
mitica, quando cria personagens-espectadores que fazem observagdes risiveis
de acordo com o que seria um padrdo racional, abstrato, de raciocinio. Exemplo
disso é quando o narrador reproduz o comentirio de um menino a propésito de
um jogo de palavras feito com seu nome:

Uma vez, estava conversando com uma crianga:

— Qual é o seu nome? Anténio?! Gudénio de Gurrunfénio de Maracuténio Xirin-
gabutdnio.

Al 0 menino arregalou os olhos e respondeu:
— Eu sei dar cambalhota debaixo d’agua! (MARQUES, 2005, p. 32)

Sem uma relacio de causa e efeito esperada para a resposta, 0 comentario
consiste na interpolagio de uma imagem sonora do estapafirdio. A resposta
segue 0 mesmo caminho e serd mais uma, entre tantas, do que poderia ser a
sugestdo da paisagem mitico-enigmatica imaginada e sonorizada — “sendo uma
histéria, cada um imagina a paisagem, os objetos de cena, os barulhos, as
personagens” (MARQUES, 2005, p. 27) — para a histéria que & uma “cambalho-
ta debaixo d’agua” (MARQUES, 2005, p. 32).

Passada a introducdo reflexiva 4 historia, tem inicio a narrativa:

O planeta Terra estava ainda em formagio — e a nossa historia aconteceu
exatamente nessa época.

Um dia (e nada melhor que duas noites com um dia no meio), surgiu no
planeta uma Arvore Nova. Os bichos rodearam a novidade, cheiraram, entreo-
lharam-se, e resolveram enviar a Jaguacacaca para aprender o nome da fruta.

L4 no inicio do mundo, antes de comer a primeira fruta da primeira drvore...
(MARQUES, 2005, p. 27)

# O conceito de “mito atualizado” pode ser extraido da formulagio que Jolles faz das “formas
simples atualizadas”, uma vez que esse autor compreende o mitc como uma das “formas simples”
e sua particularizagio em determinada narrativa como “atualizacio” (JOLLES, 1976, p. 47-48).
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A narrativa situa-se num passado atemporal, no momento mitico da criagdo
do mundo: “o mito surge com a questido das origens” (VIEGAS, 1994, p. 103).
Forma (inicio da histéria) e contetdo (inicio do mundo) casam-se. Ficamos
sabendo, entdo, que vamos ouvir um mito, isto é, uma narrativa situada num
passado atemporal, que pretende responder questdes relativas as origens do
ser humano e do que o cerca e, portanto, o intriga, € que € elaborada através
de imagens invisiveis e sonoras. O mundo teria comegado pelo som? [E por um
som que, longe de uma ligacdo onomatopaica que ligaria referente, significado
e significante segundo um modelo estruturalista, é constru¢do fonologica com-
plexa, significante rico e independente de um sentido, um som que € misica,
poesia: “gudanja de gurrunfanja de maracutanja xiringabutanja” (MARQUES,
2005, p. 28)]. Outra caracteristica associada ao mito € sua elabora¢io, conser-
vagio e difusdo oral, segundo as exigéncias do universo da oralidade. A histo-
ria que serd contada, embora tenha passado por uma elaboragio da ordem da
escrita na obra de Chico dos Bonecos (MARQUES, 2005), tem ocorréncia regis-
trada no sistema da oralidade, como exemplifica uma sua versio, intitulada “O
Tico-tico Santantonho, o Canjonjo € a Laranja”, com que tivemos contato numa
comunidade de Belo Horizonte (DIAS, 1994, p. 5).° Na histéria de Chico dos
Bonecos, explicar-se-4 como teria surgido uma nova espécie de fruta, como os
animais a receberam e, s escondidas — brinquedo invisivel dentro de brinque-
do invisivel —, como, em seu entender, se di o processo de nomeagdo que
confere existéncia 4 realidade. Ou, segundo a imagem utilizada no texto, como
se da o processo de nomeagio (elaboragdo sonora) que torna a fruta comestivel
(visual e consumivel):

L4 no inicio do mundo, antes de comer a primeira fruta da primeira 4rvore...
(.

Por esse motivo serramatutivo, a fruta da Arvore Nova — muitos e muitos anos
depois — recebeu o nome de... Laranja. (MARQUES, 2005, p. 27, 32)

Quando ainda mal se percebe que tinha sido efetuada a mudanga para o
ambiente da narrativa, comeg¢a um discurso de distanciamento temporal — “O
planeta Terra estava ainda em formagio” (MARQUES, 2005, p. 27) —, mas esse
distanciamento é traido por uma ruptura, em que o narrador faz mencio a
“nossa histéria” recém-anunciada. Dotada de fun¢io aparentemente contradito-
ria, essa ruptura nio chega propriamente a interromper o fluxo narrativo re-
cém-comegado, mas encadeia a historia 4 reflexdo anterior, relativizando o
limite que parecia explicito entre presente da enunciagio (real) e do enuncia-
do (ficticio). Esse elo é estabelecido pela presenca de elementos de uma e de

® Os contos transcritos nessa publica¢do foram narrados por Jodo Lopes e José Angelo Ferreira,
Tatas (ou Capities Regentes) do grupc de Mogambique da Irmandade de N. S. do Rosirio do
bairro Jatobd, em Belo Horizonte, MG.

0 presenca do sonoro na constituigdo do visivel,
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outra textualidade do real no trecho em questio: “a nossa historia”, o material,
“aconteceu exatamente nessa época”, o abstrato. A histéria como objeto de
reflexdo, objeto materializado, € a mesma histéria narrada, concretamente ma-
terial enquanto sequiéncia sonora vocalizada, mas dificilmente visualizivel como
objeto. A brincadeira entre imaterial (invisivel) e material (visivel) continua, e o
mesmo dar-se-4 com o contetido da histéria: a fruta s6 se tornara visivel (co-
mestivel) depois da sua materializa¢do invisivel (nomeagdo). Até que o nome
seja efetivamente dado a fruta, nenhum dos dois é dotado de realidade comple-
ta: a fruta ndo estd disponivel para o uso dos bichos, e o nome, ainda sem
objeto, ndo pode ser falado pelos bichos, sendo sempre cantado; “no canto, a
linguagem serve para exaltar a poténcia da prépria voz, ainda que sob pena de
um obscurecimento do sentido” (ZUMTHOR, 2005, p. 71). Nesse caso, diria-
mos, o canto volta-se para a exaltagio nido tanto de uma poténcia da voz mas
de uma poténcia da palavra, que tem valor, ainda que enquanto portadora de
um sentido obscuro, independente de um referencial concreto.

Retomado o ambiente ficticio da narrativa, segue uma série de aconteci-
mentos nitidamente pertencentes a ela. A seqliéncia € interrompida depois de
uma fala da personagem Estrela, colocada em destaque pela interrupgio da fala
do narrador proporcionada por ela:

— O nome da fruta € gudanja de gurrunfanja de maracutanja xiringabutanja.

Uma vez, estava numa praga empinando essa historia para um grupo de crian-
¢as, adultos, bicicletas e passarinhos. E quando a Estrela falou “o nome da fruta
é gudanja de gurrunfanja de maracutanja xiringabutanja” uma menina levantou
a mio, com absoluta convicgio, e anunciou:

— Maci!
Voltando para a historia. Onde estdvamos? (“A Estrela acabou de respostar”)
Obrigado. (MARQUES, 2005, p. 28)

-

Nesse trecho reflexivo, é acrescentada outra forma de materializacio da
historia: ela é pipa e, como pipa, ndo se conta, empina-se no ar. O elo com a
narrativa e a justificativa da interrupcio sio dados pela repeticio da fala da
Estrela, contextualizada no ambiente concreto de outra contagdo. Implicitamen-
te, retoma-se também a charada proposta no inicio, pois agora é dado que a
fruta (que ao final sera revelada o “brinquedo invisivel” da charada, porque
construida apenas no som gudanja de gurrunfanja de maracutanja xiringabu-
tanja) nio € maca. A referéncia a participacdo da menina fica como permissio
e estimulo novo a participagdo do publico na histéria; a performance seri
também do piblico e ndo s6 do contador. O trecho € encerrado como algo “a
parte”, separado definitivamente da histdria: “Onde estivamos? (‘A Estrela
acabou de respostar’) Obrigado”. Calada a dispersio da historia, a narracio
recome¢a do momento imediatamente seguinte aquele anterior 2 interrupgéo;
0 narrador, que tinha sido transformado em dois personagens em diilogo,
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volta a assumir seu papel invisivel, jogador escondido com o brinquedo escon-
dido, a histo6ria.

Pouco adiante, hd um trecho propositadamente ambiguo. Na narra¢do ora-
lizada, essa ambigliidade fica demarcada pela mudanga gradual na voz do
narrador. A Jaguacacaca volta com o nome da fruta, € sua resposta € destacada
do corpo da narrativa, em discurso direto. No texto oral, esse destaque &
realizado pela mudancga de virias caracteristicas da voz do contador. Com a voz
trabalhada na forma atribuida a Jaguacacaca, ele diz: “O nome da fruta é gudan-
ja panja franja esbarra esbanja arranha arranja. Errei erranja. O nome da fruta é
gudanja panja franja canja”!' (MARQUES, 2005, p. 28). Na seqiiéncia, com uma
voz que se altera progressivamente até retomar aquela da narrac¢do, o texto sai
da fala da Jaguacacaca para um comentdrio exterior a narrativa:

O nome da fruta é gudanja panja franja esbarra esbanja arranha arranja. Errei
erranja. O nome da fruta & gudanja panja franja canja. Canja? “E canja, € canja,
€ canja de galinha! Arranja outro bicho pra jogar na nossa linha!”.

O que significa isso? O nome virou um verdadeiro xis-bola-parafuso-guindaste!
(MARQUES, 2005, p. 28)

Perdida no meio do som, a Jaguacacaca conclui, da mesma forma que a
crianca para quem lhe foi perguntado o nome, que, se tudo é estapafardio, a
resposta deve ser estramboética: Xxis-bola-parafuso-guindaste.

Até onde o texto pertence 4 personagem, a partir de onde ao narrador? Ou
serd essa uma terceira voz que se coloca? No texto escrito, uma divisdo de
pardgrafos define o fim da fala da Jaguacacaca em “nossa linha”; o que vem em
seqliéncia, ndo demarcado, é do narrador. Mas o “grito de guerra” traz consigo
o coletivo e uma voz intermediiria que nido define sua origem: os bichos, o
publico, o narrador mesmo, a personagem ou, talvez, uma aproximacio entre a
reunido dos bichos em redor da sua narradora e a reunido do piblico em redor
do narrador que traz a histéria do nome da fruta.

1 E curioso verificar que o poeta mistura frases de sentido poético oscilante (a franja/ esbarra/
esbanja/ arranha/ arranja), onde a imagem poética criada sugere movimento de confusio. Os
ecos sonoros (anja, arra, anja, anha, anja) concorrem para a perda do sentido da frase “a
franja esbarra, esbanja, arranha e arranja”: temos o movimento de um franjado balangando. O
poeta desenha a franja num estilo arrebicado e pretensioso — “franjado”, segundo o Dicionirio
Caldas Aulete (AULETE, 1986, p. 889). Esse caleidoscopio sonoro — foge o sentido, fica o som;
fica o som, perde-se o sentido —, em um vai-e-vem que nio se pode apreender (agarrar, senio
admitindo a brincadeira), joga com a tradi¢do popular (A aranha arranha o jarro; o jarro
arranha a aranha”) e constitui um auténtico paidid. Nesse mesmo processo lGdico entra a
expressdo “Errei/erranja”, que evoca, divertidamente, uma outra: “— Erreil — Arranja!”. Assim,
sucessivamente, Marques (2005) vai construindo com palavras muitos diabolds (dia — através,
bolé — jogar). Diabold, brinquedo com o qual Marques lida durante toda a historia, “consiste em
aparar num corddo preso pelas pontas a duas varas uma espécie de carretel formado por dois
cones opostos” (AULETE, 1986, p. 584). Na histéria, como na nomeagio de “diabold” para o
brinquedo, hi um jogo do sentido metaférico da palavra com o sentido sonoro (pois o som,
ainda que desprovido de um significado préprio, tem significincia). Marques, na contagio,
trabalha durante toda a hist6éria com o ato de separar e o de unir, um nio existe sem o outro.
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Esse trecho finaliza a primeira parte da histéria e pontua a confusido criada,
o maior conflito do enredo. Segue, entdo, a narrativa, “diante daquela situacio
deveras cajumerélica [...]” (MARQUES, 2005, p. 29). Ou seja: o que ficou para
trds € tomado como conjunto de acontecimentos, situagdo, a partir do qual
sucederdo as coisas dai em diante.

Na seqii€ncia, um dos fios desse tecido invisivel que pde no ar uma pipa
comega a se trangar a outros, e teremos um segundo trecho de indefini¢do de
vozes. O Jajabuti pede ajuda ao publico para que sua voz chegue até a Estrela:
“Acho que a Estrela nio consegue me escutar. Vocés poderiam me ajudar? 066
Estrela, qual o nome daquela fruta nova que pipocou aqui na Terra?” (MAR-
QUES, 2005, p. 29). O contador, ai, mais que no resto da narrac¢do, transforma-
se num mediador entre a realidade concreta do piiblico e a realidade ficticia do
Jajabuti. A voz € do personagem, mas este s6 tem acesso ao publico que ouve
a historia através daquele que a narra.

A interrup¢do seguinte realiza-se por outra estratégia. Estratégia dupla,
alids, que abarca simultaneamente a paralisagio da cena — proposta explicita-
mente pelo narrador — e o fluir de um tempo que o piblico deve perceber
como longo, como tempo de espera. Essa duplicidade € a um s6 tempo contra-
ditéria e complementar, pois paralisagao e fluéncia, rigorosamente, se opdem,
mas ndo no caso da historia estudada: durante o tempo de espera, efetuam-se
mudangas na realidade do pablico, que pode perceber o fluir do tempo, mas a
imagem que o piblico tem da cena da histéria, a do Jajabuti esperando a
resposta da Estrela, ndo se modifica. Essa interrup¢io do fluxo da narrativa é
que dard aos ouvintes da histéria a dimensdo da espera do Jajabuti, sem, entre-
tanto, fazé-los esperar. Acrescente-se a essa contradi¢io-complementar uma
estratégia espacial: o contador pula a fronteira do espago cénico e diz “La esta
a nossa histéria”.

Realizada essa interrupgdo, o narrador repete a estratégia anterior de trazer
4 cena o contexto de outra contagdo, com nova interferéncia do publico. Entéo,
ele ensina a musica com o nome da fruta aos ouvintes, para, a partir dai,
envolvé-los como narradores auxiliares da historia. O retorno 2 narrativa di-se
pela ruptura completa: “De onde eu sai? Pronto. Voltamos para a histéria exata-
mente na cena...” (MARQUES, 2005, p. 30). O retorno evoca a cena paralisada,
que ¢é alterada “seis meses depois”.

Depois de retomada a narrativa, s6 ha mais uma interrup¢io: nela, o
contador convida os ouvintes a participar efetivamente da contacio, cantando
com ele a musica que lhes foi ensinada. Feito o convite, o préprio canto é
encarregado de efetuar a mudanga de ambiente, pois pertence a realidade
concreta da contagdo e a realidade ficticia da histéria. De canto (espacgo e
delimitacdo geogrifica — esquina, quina) do publico, ele passa a ser o canto
do Jajabuti (espago, des-limitacdo geogrifica e musica fabricada pela voz),
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conforme esclarece a seqiiéncia da histéria. Essa (con)fusio de identidades e
sentidos — linha cruzada de pipa ou telefone? — é a explicitacdo de algo que,
em alguma medida, pertence ao universo da performance:

Quando, na poesia oral, quem a diz ou o cantor emprega o “eu”, a funcio
espetacular da performance confere a esse pronome pessoal uma ambigtiida-
de que o dilui na consciéncia do cuvinte: “eu” € ele que canta ou recita, mas
sou eu, somos nds; produz-se uma impessoalizacdo da palavra, que permite
dquele que a escuta captar muito facilmente por conta propria aquilo que o
outro canta na primeira pessoa. (ZUMTHOR, 2005, p. 93)

No final, estabelecendo um paralelo com o inicio da narragdo, o discurso
reflexivo € retomado. Essa retomada € suavizada pela repeti¢io de uma ex-
pressdo da Gltima frase da narrativa: '

E para o espanto planetirio o Jajabuti respondeu cantando:

— Gudanja de gurrunfanja de maracutanja xiringabutanja.

E o que aconteceu dai pra frente, do “espanto planetario” em diante? Dai pra
frente... Haja cantoria!

E acontece, também, que a historia ji estd de bom tamanho. (MARQUES, 2005,
p- 3D

O narrador propde, entio, uma questao sobre a histéria e reproduz as
respostas de alguns ouvintes de outras situagdes, na mesma estratégia ja utiliza-
da anteriormente. A finaliza¢do, num movimento ciclico, di-se pela retomada
da charada proposta no inicio, inclusive por sua repeticdo ipsis litteris. Antes de
dar a resposta final ao desafio, o contador vai construindo um raciocinio, a
partir da muisica, que leva a conclusdao apresentada:

-

O “brinquedo invisivel escondido” & uma brincadeira com palavras, uma mistu-
ra de lingua secreta com trava-lingua. A gente pesca a rima do nome e encaixa
naqueles sons abracadabrantes. (MARQUES, 2005, p. 32)

A explicacio entre a resposta cifrada'? do oriculo — ou, nesse caso, do
mito — e a pergunta cifrada da adivinha — ou da charada, melhor adequando o
vocabuldrio ao do texto — torna necessirio a sua resposta o dominio da “lingua
secreta”. Os novos conhecedores dessa lingua serdo aceitos no grupo do qual o
narrador da histéria era o Gnico representante, e esse conhecimento serd de-
monstrado pela decifracdo da charada — adivinha, enigma ou oraculo.

Essa explicitacdo da “lingua secreta” torna ainda mais evidente o uso, per-
cebido ao longo de todo o texto, de onomatopéias, palavras hibridas, interjeicoes
e neologismos cujo significado reside quase exclusivamente em sua configura-
¢do sonora/visual, abandonado o significado imediato da lingua cotidiana. Essas

12 A esse respeito, conferir Jolles (1976, p. 88-89, 116).
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palavras, e muitas vezes sua repeti¢cdo, assim como outras disposicdes dadas a
elas, atribuem a fala ritmos e sons mais préximos da musica que da fala cotidi-
ana, proximos também, mais uma vez, da fala ritual oracular.

Enfim, o “brinquedo invisivel”, o nome da fruta, é revelado. Mas agora, a
resposta ao desafio pouco importa, porque, como ele mesmo encerra, “Fica
mais ficil falar — mas € tdo bom cantar” (MARQUES, 2005, p. 32). E fica o
convite para que a musica seja, digamos, “levada para casa”, como o que resta
de mais concreto, como a historia materializada e também como meétodo de
memorizacdo. Essas estratégias, perceptiveis no texto escrito e na obra em CD,
tém sua funcionalidade mais caracteristica na performance ao vivo, em que o
contato entre o contador de histérias e seu publico é efetivo e a possibilidade
de reprodugio da obra esti ausente, a ndo ser pela memoriza¢io, humana e
falha. Em funcdo dessa memoria, a alusdo final ao trecho cantado: quem se
lembrar da musica lembrar-se-a também da brincadeira.

“Encerrando essa longa e profunda pescaria”, vamos “amarrar alguns bar-
bantes ao redor das imagens que acabamos de debulhar” (MARQUES, 2005, p. 19)
e indicar para quem brincou conosco até agora a leitura, a escuta ou a contempla-
¢do de Muitos dedos: enredos, de Francisco Marques.

O jogo
A bicharada novidadeira

Chico dos Bonecos

Vou apresentar para vocés um brinquedo invisivel. (“Ai ai ai. Tanto brin-
quedo visivel e ele vai apresentar logo o invisivel?!”) Ou seja: vou contar uma
hist6ria — sendo uma histéria, cada um imagina a paisagem, os objetos de cena,
os barulhos, as personagens. '

E tem mais: dentro dessa histéria existe um outro brinquedo invisivel es-
condido. (“Que coisa complicadal O brinquedo é invisivel e ainda estd escon-
dido?!™) Nés vamos decifrar essa charada 14 no final - se € que existe um final
pra tudo isso que vem por ai.

Respirando profundamente... E boa imagem, quer dizer, boa viagem!
O planeta Terra estava ainda em formagio — e a nossa historia aconteceu
exatamente nessa época.

Um dia (e nada melhor que duas noites com um dia no meio), surgiu no
planeta uma Arvore Nova. Os bichos rodearam a novidade, cheiraram, entreo-
lharam-se, e resolveram enviar a Jaguacacaca para aprender o nome da fruta.

L4 no inicio do mundo, antes de comer a primeira fruta da primeira 4rvore...

E 14 se foi a Jaguacacaca, cinco silabas e cinco “as”. Chegando no alto da
montanha, perguntou:
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— 066 Estrela, qual o nome daquela fruta nova que pipocou aqui na Terra?
E a Estrela respostou:
— O nome da fruta é gudanja de gurrunfanja de maracutanja xiringabutanja.

Uma vez, estava numa praca empinando essa histdria para um grupo de
criangas, adultos, bicicletas e passarinhos. E quando a Estrela falou “o nome da
fruta &€ gudanja de gurrunfanja de maracutanja xiringabutanja” uma menina
levantou a mio, com absoluta convicgio, e anunciou:

— Maca!

Voltando para a histéria. Onde estdvamos? (“A Estrela acabou de respos-
tar”) Obrigado.

A Jaguacacaca agradeceu e desceu cantando:

—Gudanja de gurrunfanja de maracutanja xiringabutanja.

De repente, de rompante, nesse instante de puf-puf, surge a Misteriave
Osa — e ela vai se aproximando, sobrevoando e cantando:

— Panja serramatutanja catibiribanja fifirififanja panja.

E assim, esvoalando, cantarocante, a Osa Misteriave desapareceu do jeiti-
nho que apareceu: de repente, de rompante.

Quando a Jaguacacaca tropecou na sombra da Arvore Nova, a bicharada ja
estava la, boquiaberta, novidadeira:

— Qual o nome da fruta?
E os cinco “as” respiraram profundamente:

— O nome da fruta é gudanja panja franja esbarra esbanja arranha arranja.
Errei erranja. O nome da fruta é gudanja panja franja canja. Canja? “E canja, €
canja, € canja de galinhal Arranja outro bicho pra jogar na nossa linha!”.

O que significa isso? O nome virou um verdadeiro xis-bola-parafuso-guin-
daste!

Diante daquela situagdo deveras cajumerélica, isbrogldtica, a Murucututu,
cinco silabas e cinco “us”, esparramou a idéia na nova sombra:

— Que tal enviarmos o compadre Jajabuti?

Justamente o Jajabuti... Ah! O Jajabuti ficou tdo feliz com aquela escolha, tio
feliz ficou!, que resolveu fazer um discurso:

— Volto ja ja!
E 14 se foi o Jajabuti andando pelo nosso planetinha. Em menos de uma

semana, conseguiu escapulir da sombra da Arvore Nova. Seis meses depois,
chegou no alto da montanha e soltou a especula-de-rodinha:

— Q66 Estrela, qual o nome daquela fruta nova que pipocou aqui na Terra?

Siléncio.

— Acho que a Estrela nao consegue me escutar. Vocés poderiam me ajudar?
066 Estrela, qual o nome daquela fruta nova que pipocou aqui na Terra?

Siléncio.

Enquanto a Estrela ndo responde, vamos combinar o seguinte: vou paralisar
a melosquéncia nessa cena, exatamente nessa cena. Em seguida, vamos sair
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de dentro da histéria, aprender o nome da fruta e depois voltar pra dentro da
histéria e ver como termina esse bafui — se é que esse bafua tem fim.

Pronto. L4 estd a nossa histéria. O que estamos vendo ali? Qual o nome da
nossa personagem?

Uma vez, estava numa sala de aula apresentando esse brinquedo para as
criangas. Quando sai de dentro da histéria e perguntei “o que estamos vendo
ali?”, um menino respondeu:

— Uma tomadal!
Sempre desconfiei que existia uma tomada no inicio do mundo...

Voltando para a historia. Onde estidvamos? (“Voltar pra onde? Vocé saiu de
dentro da historia nesse minuto!”) Obrigado. Bem lembrado.

Entdo, vamos aprender o nome da fruta. Eu canto um pedacinho e vocés
cantam em seguida. Respirando profundamente...

— Gudanja... De gurrunfanja... De maracutanja... Xiringabutanja...

Esti ficando bom — e vai ficar melhor. Vamos dividir os ouvintes em duas
turmas. Este grupo canta os dois primeiros pedacinhos:

— Gudanja de gurrunfanja.

Aquele grupo, os dois Gltimos pedacinhos:

— De maracutanja xiringabutanja.

Chegou a hora de costurar os quatro pedagos e cantar 0 nome completo:
— Gudanja de gurrunfanja de maracutanja xiringabutanja.

Beleza! Quem diria? O que parecia impossivel virou cantoria. Merecemos
uma salva de dedos.

Agora, vamos voltar pra dentro da histdria e ver como termina esse trolold
— se é que esse trolold tem fim.

De onde eu sai? Pronto. Voltamos para a historia exatamente na cena...
Seis meses depois, a Estrela respostou:

— O nome da fruta é gudanja de gurrunfanja de maracutanja xiringabutanja.
O Jajabuti agradeceu e desceu cantando:

— Gudanja de gurrunfanja de maracutanja xiringabutanja.

Sendo o Jajabuti um bicho muito calmo, tranquiilo, paciente — parente que
¢ da Tartaruga — ele cantava um pouco mais jajabutisticamente:

— Gudanja
de gurrunfanja
de maracutanja
xiringabutanja.

De repente, de rompante, nesse instante de puf-puf, surge a Misteriave
Osa — e ela vai se aproximando, sobrevoando e cantando...

Vamos combinar o seguinte: eu saio por ai cantando a musica da Osa Miste-
riave e vocés cantam a musica do Jajabuti. Pronteco terereco? Vou contar de

FAUL ]

“um” até “ji". Atenc¢do. Um, dois, trés e ja!
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— Gudanja de gurrunfanja panja serramatutanja de maracutanja catibiribanja
xiringabutanja fifirififanja panja gudanja...

E assim, esvoalando, cantarocante, a Misteriave Osa desapareceu do jeiti-
nho que apareceu: de repente, de rompante.

Seis meses depois, o Jajabuti mergulhou na sombra da Arvore Nova. E a
bicharada novidadeira sapecou a pergunta:

— Qual o nome da fruta?
E para o espanto planetirio o Jajabuti respondeu cantando:
— Gudanja de gurrunfanja de maracutanja xiringabutanja.

E o que aconteceu dai pra frente, do “espanto planetirio” em diante? Dai
pra frente... Haja cantoria!

E acontece, também, que a histéria ji estd de bom tamanho. Na minha
opinido, ela poderia, muito bem, terminar por aqui, mas... E a vontade de
continuar imaginando?

Por exemplo... Por que essa tal de Misteriave Osa vivia sobrevoando o
caminho dos bichos? O que vocés imaginam?

Ja escutei, de um menino, a seguinte explicacio:

— Deu linha cruzada. A Osa Misteriave fazia parte de outra histéria.

Certa vez, uma menina arquitetou esse argumento: A Misteriave Osa nido
suportava aquela musiquinha entojada. Ela queria alguma coisa mais dangante:
Panja Serramatutanja Catibiribanja Fifirififanja Panja.

Antes de terminar o intermindvel, quero relembrar a charada inicial. Vocés
se lembram?

E tem mais: dentro dessa histéria existe um outro brinquedo invisivel es-
condido. (“Que coisa complicada! O brinquedo € invisivel e ainda esta escon-
dido?!™)

Encontraram? Desconfiaram?

Entio, vamos descobrir juntos. Por exemplo: o meu apelido & Francisco e o
meu nome & Chico. Chico?! Gudico de Gurrunfico de Maracutico Xiringabutico.
Hah! E a misica do Jajabuti!

Por favor, qual o seu nome?

Rosingela? Hih! Gudingela de Gurrunfingela de Maracutingela Xiringa-
butidngela. Serd possivel?

Por obséquio, o seu nome?

Gabriel?! Hih! Gudel de Gurrunfel de Maracutel Xiringabutel.

Pescaram o segredo?

Uma vez, estava conversando com uma crianca:

— Qual o seu nome? Antoénio?! Gudonio de Gurrunfénio de Maracutbnio
Xiringabuténio.

Al o menino arregalou os olhos e respondeu:

—E eu sei dar cambalhota debaixo d'igual

Continuando as descobertas... Onde estivamos? (“Estamos tentando termi-
nar o intermindvel™). Obrigado.
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Qual o seu nome, por obséquio?

Janaina?! Pina Serramatutina Catibiribina Fifirififina Pina. Hih! A mesma coisa
— 56 que diferente. E a miusica da Misteriave Osa.

Decifraram a charada?

O “brinquedo invisivel escondido” € uma brincadeira com palavras, uma
mistura de lingua secreta com trava-lingua. A gente pesca a rima do nome e

encaixa naqueles sons abracadabrantes. Abracadabrantes?! Hih! Pantes Serra-
matutantes Catibiribantes Fifirififantes Pantes.

Por esse motivo serramatutivo, a fruta da Arvore Nova — muitos e muitos
anos depois — recebeu 0 nome de... Laranja.

Ainda bem que mudaram o nome da fruta. Ji pensou? Chegar na feira e
pedir “uma dizia de gudanja de gurrunfanja de maracutanja xiringabutanja”?

E... Fica mais facil falar — mas é tio bom cantar. J4 estou com saudade
daquela musiquinha. Como é mesmo?

Abstract

The purpose of this paper is to make a systematic analysis of playful
theoretical proposals developed in the text “A bicharada novidadeira”,
from the book Muitos dedos: enredos, written by Francisco Marques
(Chico dos Bonecos), an artist and educator from Minas Gerais, Brazil.
Following theoretical suggestions of the text, it focuses on the story as
a game played by the narrator and the audience/listeners/readers, as a
mythical or oracular answer to the intriging sense of the world, or else as
an enigma whose answer is available just to those initiated into its secret
language, the poetic word. The analysis concentrates on the complex
relation between narrator and audience, through media such as the CD
and the book, or in live performance.

Key words: Chico dos Bonecos; Game; Myth; Storytelling; Performance.
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