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ANTUNES, Anténio Lobo. Ontem nio te vi em Babil6nia. Lisboa: Dom Qui-
xote, 2006. 479 p.

O espaco babilonico da escritura antuniana

Cid Ottoni Bylaardft

O romance Ontem nio te vi em Babildnia, de Anténio Lobo Antunes, é
composto de relatos de pelo menos uma dezena de vozes, os quais se iniciam
4 meia-noite e interrompem-se ao amanhecer, pondo fim 4 escrita. E, portanto,
um texto eminentemente noturno, fruto de uma insbnia incurivel, porque na
noite da escritura nio se pode dormir. Por um lado, essa escritura nio afirma sua
verdade; por outro, nao mente; ndao hi sinceridade nem fraude, inexistem para-
metros de afericio. Nessa noite, esquecimento e memdria fundem-se € ao mes-
mo tempo se repelem, um tentando sobrepor-se ao outro e simultaneamente
convivendo lado a lado; e, pairando sobre ambos, comparece a invencdo a
preencher lacunas e a criar outras: tudo é angstia, incompletude, falta. E a
impossibilidade de fazer da noite um espago franco de claridade e de com-
preensio.

Eis a noite babilénica de Ant6nio Lobo Antunes: uma noite imensa, majes-
tosa, uma escritura imponente mas na qual reina uma grande confusio, uma
obscura festa noturna repleta de agonia irresolvida. Ana Emilia, mde de uma
menina que se enforcou aos quinze anos, € amante de um ex-torturador da
ditadura salazarista, que por sua vez é casado com Alice. Esses seres vivem em
permanente desencontro, em inabaldvel solidio, e convivem com trai¢oes,
torturas, abandonos, mortes.

Como os demais livros de Lobo Antunes, Ontem nido te vi em Babildnia
possui uma arquitetura bem delineada, um arcabougo preestabelecido que pa-
rece negar a dispersdo. Esse recurso parece prender o livro ao mundo da
literatura projetada, bem estruturada, delineada. Ha seis partes maiores, cada
uma delas correspondendo a um momento da noite da escritura. Em cada uma
das partes aparecem depoimentos dos personagens. Ana Emilia, o ex-policial e
Alice sdo vozes que se repetem em todas as partes, com mudanga da ordem de
elocugdo de duas em duas se¢des. O quarto capitulo de cada divisdo & enunci-
ado por uma quarta voz que nio havia aparecido antes.

*UFC.
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A existéncia desses limites, que obviamente estabelece um poder organi-
zador, ndo seria uma forma de nido deixar a escrita se esvair completamente, de
edificar algum tipo de contencdo para a dissipagdo da linguagem? Blanchot
(1987, p. 19) fala da necessidade que alguns escritores tém de preservar um
mecanismo para manter um vinculo com o mundo das idéias razoaveis, enten-
dido aqui como uma organiza¢ido segundo determinados principios, como um
Ulisses astuto a querer ouvir as sereias amarrado ao mastro. A forma pode
entdo ser percebida como o mastro de Ulisses; resta saber se ela surtiu o efeito
que o herdi da astiicia experimentou, de ouvir o canto sem sogobrar.

Analisando os relatos dos “escritores” do texto de Lobo Antunes, conclui-se
que eles certamente naufragam. Ndo se pode estabelecer nem comego, nem
meio, nem fim para seu discurso; eles se repetem indefinidamente, matam,
repdem vidas, morrem e renascem; nio hi causalidade entre os capitulos, ndo
ha ordem. O que denuncia o fato de os capitulos finais estarem no final, além
da percepcio titil do leitor no manuseio das folhas, € a angustia do término, de
algo que ndo poderia ou deveria terminar mas fem de terminar, nem que seja
por “acidente de publicacdo”, como queria Mario Quintana (2001, p. 21).

Ha numa das falas de Ana Emilia uma figuracdo fundamental para pensar a
relagdo entre a escrita € sua arquitetura: a imagem contra a parede da proje¢io
dos fachos de luz dos carros na janela — “fardis que mostram o espaldar da
cadeira e o reposteiro mais préximo do que eu julgava, acabando-se os fardis
tudo tdo grande que horror, o lavatério no canto oposto do mundo, o corredor-
zinho infinito” (p. 92-93).

O luzeiro estabelece um limite, projetando formas, definindo os limites da
existéncia gerencidvel e, portanto, suportidvel. Escapar aos limites é cair na
desmesura aterradora da noite inevitavel da escrita: é o horror, o infinito. Esse
quadrado de luz a conter as formas pode ser relacionado sem muito esfor¢o a
configura¢do arquitetdnica que contém a escritura, a iluminar aquilo que se vé
exteriormente. Quando a for¢a do texto rompe os limites, os seres perdem a
alma, e a babildnia se estabelece, as coisas deslocam-se para “o canto oposto do
mundo”, para um “corredorzinho infinito” onde flui a escrita que ndo acaba. Nio

ha, portanto, enquadramento planejado capaz de represar o delirio escritural.

Pode-se citar ainda outra figuracdo notavel nos relatos: a boneca que o ex-
policial deu de presente 4 suicida e que estava com a moga por ocasidio do
enforcamento. E um ser estranho, cuja fala nio conduz a nada, que repete
eternamente 0s mesmos sons rachados' produzidos por um mecanismo de plis-
tico ou metal com uma pega solta no interior, um balbucio incompleto e ener-
vante. Sua repeticio enfadonha, sua linguagem entrecortada e irritante, a
impossibilidade de transmitir uma informacio, ou algum saber, sua incapacida-
de de apontar para qualquer tipo de entendimento ou de conduzir a uma
conclusido equiparam-na 4 babel textual, a dispersio das falas.
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Elementos fundamentais nessa jornada obscura dos agoniados sdo os per-
sonagens-depoentes, que nao conseguem fazer da noite seu sossego e sua
seguranga para achar um caminho na escritura. Os momentos de enunciagio
530 sempre noturnos, € os enunciadores sabem que escrevem coagidos por
uma forca poderosa. Eles tém consciéncia de que estdo a escrever um livro,
todos se referem explicita ou implicitamente a0 que escrevem, ao que iam
escrever € nao escreveram, a0 esquecimento que a escrita provoca, a instabili-
dade do que estd sendo escrito, 4 incerteza dessa ou daquela declaragio. Afi-
nal, quem fala? Como chegar ao fim?

Essa & uma escrita estranha que se desvela a todo momento, traindo o
pacto ficcional em sua promessa de ordem e verossimilhanga, mas ao mesmo
tempo revelando a agonia do ato de escrever, que jamais conforta nem apazi-
gua, que s6 carreia insegurancga. Inseguranga inclusive quanto a recepgio, que
teme perguntar pela verdade da escritura, que receia decepcionar-se e ir em-
bora sem concluir. A despeito dos protestos da relatora Alice, que faz um apelo
a que os leitores fiquem mais um pouco, ela vai tentar achar o desfecho, ela
que ndo sabe falar direito, ndo € boa narradora como os outros no livro. Con-
cluir € necessdrio, para satisfazer os leitores, mas ela se apavora com a idéia de
fim, que equivale a sua morte como personagem. E necessirio entdo que se
retarde o final o mdximo possivel; se a escrita é atormentada, a possibilidade
de raiar o dia € horrivel, pelo poder de extingdo que o dia carrega.

A escrita intermindvel carrega muitas mortes, mortes que nio se comple-
tam, passaros assassinados a morrer e a levantar vdo, gatos enterrados vivos a
miar desesperados até sumirem os ruidos, personagens enterrados vivos na
escrita a produzir sons desesperados sem conseguir parar, até que o livro acaba
e os ruidos cessam. A prépria memoria morre e renasce constantemente, ame-
agando os personagens, na figuracdo de um cachorro amedrontador a farejar
memorias, levando a filha de trangas ao desespero, ao medo de que o cachorro
morda a ela e 4 mie.

As falas dos vivos sdo indevidamente prolongadas entio pelos mortos, que
nao conseguem morrer como deviam, como o marido de Ana Emilia: “meu
Deus porque ndo se calam os mortos e por que razio o mar nio emudece de
vez, quem me obriga a continuar sem descanso, me enterra 0 dedo no coragio”
(p. 392). A escrita da noite de insbnia, insdnia até para os mortos, é isto: um
dedo cravado no coragdo de um morto que busca inutilmente seu requiescat in
Dbace que a escrita nio permite,

No meio dessa babilénia, o escritor manifesta-se aqui e ali a dar palpites, a
fazer provocagbes e exortacdes, a obrigar os relatores 2 manterem sua escrita.
Até que, proximo ao fim do livro, ele emerge bruscamente no texto, de forma
acintosa: “(Chamo-me Anténio Lobo Antunes, nasci em Sdo Sebastifio da Pedrei-
ra e ando a escrever um livro)” (p. 465).
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O escritor inscreve seu nome numa pigina que ndo € paratextual, transgre-
dindo o pacto ticito de ndo-interven¢io. Esperava-se dele que limitasse sua
participagdo na escritura a conducdo das vozes enunciadoras, o que jd ndo €
pouco. Anteriormente a esse momento, ele se expressa algumas vezes de ma-
neira indireta, imiscuindo sua fala na fala da personagem, muitas vezes configu-
rando uma passagem bastante ambigua quanto a4 voz que se manifesta. Como se
estabelece essa incursio irregular? A intervencio ndo tem cariter moralizante ou
repreendedor, nido se detém nessa ou naquela atitude dos personagens que
precisaria ser corrigida % com excecdo da acdo Gnica de escrever. A {inica coisa
que estd em jogo € o ato de narrar e sua validade, sua possibilidade (ou impossi-
bilidade), ndo importando o que se pode mostrar, deixar ser ou fazer existir.
Escrever, entretanto, mostra-se algo penoso para cada um dos escreventes e para
o proprio escritor, ele proprio a abandonar a escrita em determinado momento e,
ao final, a levantar o dedo e dizer-se presente, uma presenga que nada esclarece
sobre os limites e os modos da ordem narrativa. Esses modos e limites sdo o
tempo todo negligenciados, a despeito da ordem estrutural que parece ter sido
estabelecida a priori e 2 qual a escrita ndo corresponde. Esse desnudamento
completo do mecanismo da narrativa encena um esclarecimento, mas s6 contri-
bui para tornar o proprio narrar mais tenso e mais denso, mais impossivel como
género, mais confuso como texto.

A tradicional preservacio da distincia entre o escritor % e o leitor % e a
obra provoca um efeito de extrema simplicidade: a a¢io encena a propria
experiéncia que é recontada, como se nido fosse um recontar. A eliminagio, no
caso de Ontem nio te vi em Babil6nia, da distincia que o autor mantinha da
obra e que autorizava um prazer contemplativo e pactirio provoca uma estra-
nheza irredutivel, um incdmodo que desloca brutalmente o centro da cena
ficcional. Lembremos que, no caso de Lobo Antunes, a presenca do escritor no
texto ndo tem um objetivo organizador ou ordenador; ela traz apenas panico,
tensdo, instabilidade aos que escrevem % e aos que 1éem. A histéria entdo nido
& mais uma histéria, mas uma série infinita de recontos compulsoérios, que
alguém tem de interromper, recolhendo as piginas e levando tudo embora. Ha,
portanto, um limite de ordem gréfica, uma configura¢io formal que represa o
nimero de palavras. O saber em si nao importa, como ndo importa quem vai
ler o que quer que seja, mas ha uma imposi¢io de ordem pragmaitica que
impede a ultrapassagem de limites estabelecidos, conforme o apelo impaciente
do proprio escritor: “(elas incapazes de uma letra e eu sem tempo de escrever,
passa das cinco da manhi, o fim do livro e é tudo)” (p. 469). O romance tem de
terminar, mas a propria relatora final, a enforcada surpreendentemente guinda-
da a posi¢do de enunciadora, ndo sabe como deter a escrita.

Prestes a terminarem as palavras do relato, a enforcada continua a girar
abracada 4 mie, como continuam a girar as palavras do livro em sua trajetéria
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circular, ou espiralada, que nio pode parar jamais; a escrita incessante, cujo
contelido ndo interessa, nio é motivo de preocupagio, pode-se ler no escuro,
mesmo porque € um texto escrito no escuro, sem idéias que o iluminem, sem
ensinamentos que o abonem. O livro ndo serve para nada,; afinal, ndo passa de
um monte de paginas escritas a estabelecer uma estranha relacio com a vida;
“ndo € um livro, € a vida” (p. 473), uma relagdo desviada para onde s6 se
afirma o que nio interessa.

Nos leitores ndo temos nada como conclusio, a ndo ser as ruinas de um
sonho, ou pesadelo, ou uma noite de insénia fruto de uma construcio lingtiisti-
ca sofisticada que tem um estranho poder de nos fazer participar desse mundo
a um tempo anédino e maravilhoso, uma linguagem extremamente trabalhada,
em que os seres € as coisas sao finamente articulados para simular uma desar-
ticulagio generalizada.

O texto & amoral, aético, apolitico, assimétrico em sua esséncia, apesar da
presenca de uma forma pretensamente ordenadora da escritura. A hostilidade a
forma romanesca tradicional, 2 ordenagdo civilizada da escrita é franca. A escri-
tura revela a fascinagio do intuitivo, do sensual: Eros e Tanatos, primitivos e
violentos, alternam-se e superpdem-se, nascimento € morte emaranhados, sem
solucdo. A énfase é no vitalismo em detrimento do racionalismo, o fluxo conti-
nuo da existéncia dos seres ficcionais estabelece uma série de relacdes que
ndo se baseiam em principios constantes e absolutos, dependentes de um
centro, mas desarticulados e independentes, que nido conduzem a conclusdes.
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COUTO, Mia. O outro pé da sereia. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2006.
331p. ’

Vera Licia da Silva Sales Ferreira

Em O outro pé da sereia, Mia Couto usa uma dic¢do lirica e, a0 mesmo
tempo, irbnica para dizer da ternura perdida em meio ao sofrimento e da
perplexidade, frutos dos desencantos e dos desencontros, em que estio mergu-
lhadas suas personagens. E a memoria que preside essa escrita, pois, como
afirma o narrador, “a viagem nao comega quando se percorrem distincias, mas
quando se atravessam as nossas fronteiras interiores” (p. 65). No romance,
escrita e leitura sdo atos simultdneos, devido 4 mencédo reiterada do texto a
outros textos — notadamente as epigrafes — que concorrem para o esfacelamen-
to da exclusividade de um centro gerador de discurso. As citagdes abrangem
um extenso leque que vai desde as vozes das personagens do préprio romance
a dizeres de cangio chikunda, provérbios e falas de um monge saxido do século
XII, de escritores de varias nacionalidades, de papas e de fil6sofos.

A utilizagdo do processo de encaixe, comum as narrativas da oralidade, faz
com que O romance se construa a partir de, pelo menos, duas perspectivas,
organizadoras de enredos que se desenvolvem ora paralelamente, ora se entre-
lagando um ao outro. Tal recurso acentua a instauragio da ironia que se mostra,
particularmente, no movimento oscilatério do fazer/desfazer textual. O tempo
é de longa duracio, e os fios sio tecidos nas dguas da memoria que navega em
vias maritima e fluvial. Diversas variantes temporais se cruzam: o passado,
marcado pela viagem da nau Nossa Senhora da Ajuda, que sai de Goa em
direcdio a Mogambique, € o tempo presente, fixado em dezembro de 2002. Os
dois tempos alternam-se, dialogicamente, na costura do enredo; o passado é
revolvido a partir das acdes do presente, tempo de amarracio dos virios fios
fiados e desfiados ao longo dos acontecimentos.

Assim, o narrador, em terceira pessoa, agencia uma escrita que, por um
lado, navega pelas d4guas do oceano Indico com a expedi¢io que veio de Goa,
em 1560, chefiada por D. Gongalo da Silveira, e que estd se dirigindo a Mo-
¢ambique com o propésito de realizar a primeira incursdo catélica na corte do
Império do Monomotapa. Nessa dobradura da narrativa, o leitor vé recuperados
dados histéricos que tecem uma fic¢do em torno da coloniza¢do portuguesa, ao

"PUC Minas,

314

SCRIPTA, Belo Horizonte, v. 11, n. 20, p.309-348, 12 sem. 2007



Resenhas

mesmo tempo em que lanca um olhar critico para a Mogambique de hoje. Na
outra dobradura, atravessando o rio Mussenguezi, o leitor acompanha Mwadia
Malunga — personagem central do romance —, que sai de Antigamente, lugar
em que se refugiara com o marido, e vai para a sua terra natal, Vila Longe, para
levar a Santa e o bai dos manuscritos que haviam sido retirados, pelo casal, do
rio. Nessa parte da tessitura, descortinam-se tradicdes africanas, tais como o
valor da terra, a preservacio dos rituais e a importincia dos ancestrais. O
enfoque do que se fragmentou no tempo ndo é feito através de um processo
hegemonico, pois a memoéria ndo é o caminho que conduz is certezas tranqii-
lizadoras, mas constitui-se de infindas indagacGes.

A Santa que estd sendo transportada por Mwadia chegou a Mogambique
trazida pela expedi¢do de D. Gongalo, mas para os da terra ela é a imagem de
Nzuzu, rainha das dguas doces. Ao apresentar a imagem com duas possibilida-
des de sentido — santa e rainha das dguas —, a trama descortina o choque entre
costumes e os conflitos que envolveram as rela¢bGes autoritarias que existiram
entre 0s portugueses € os autdctones, mas alerta para a mistificacdo, hoje, da
existéncia de um olhar sempre ingénuo por parte do africano.

Durante a travessia, Mwadia inicia uma luta para recuperar os lagos de perten-
¢a, perdidos na longa estadia em Antigamente, lugar onde se refugiara com Zero
Madzero, seu marido. Ao amarrar as lembrangas de um outro tempo, a narrativa
resgata um pesadelo vivido pela personagem Constan¢a Malunga, mie de Mwadia,
apo6s o nascimento da menina, o que assegura a dimensio mitica da obra:

Nesses dias, logo apds o parto, Constanga era assaltada por um constante pesa-
delo. Ela sonhava que tinha havido um engano nos cilculos. Afinal, o Sarazi
inundava e as dguas, enlouquecidas, comegaram a cobrir Vila Longe. A recém-
nascida Mwadia estava na igreja, no fundo do vale. Transtornada, Constanga acor-
ria para saber da sua menina. No caminho, ia cruzando com todos os habitantes
que viajavam em sentido contririo, tentando atingir a parte alta da Vila. S6 ela
prosseguia em dire¢do ao rio. Quando chegava 2 igreja, o nivel do rio quase
atingira o telhado. Contrariando a corrente, a mie avangava pelos aposentos
onde flutuavam imagens e os panos que cobriam o altar. Gritava por Mwadia,
gritava até perder a voz. Depois, saia em prantos, na certeza de que perdera a
filha. Sentava-se na margem e ali se abandonava, observando as dguas serena-
rem, Permanecia assim dias e dias, cada dia o rio regredindo um pouco mais,
como que arrependido dos recentes excessos. Edmundo, seu marido de entio,
em vio a tentava demover. Ela que regressasse a casa e retomasse a vida. Cons-
tanga teimou: perdera o motivo para recomegar. Semanas tinham decorrido quando
ela foi surpreendida pela inesperada visio: Mwadia emergia, aflorando viva
superficie das dguas. Quando a tomou nos bragos, Constanga nio nutria divida:
a menina tinha sido tomada por uma divindade das dguas. Mwadia passara a ter
duas mies, uma da terra, outra das dguas. (p. 84)

Segundo Rouanet (1981, p. 89), “o sonho nido permite recuperar somente
as coisas; ele permite recuperar a histéria. Por ele, o individuo é capaz de se
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comunicar com o seu proprio passado, que se cruza em mais de um ponto com a
tradi¢iio coletiva”, Mwadia representa a forga jovem que, na sabedoria ancestral
africana, acorda as velhas tradigbes. A partir dos sonhos da mie, ela se torna filha
da divindade da dgua e a ponte que viabiliza virem a tona as histérias vividas em
Vila Longe e a recuperagio da trajetdria desse povo. Na narrativa, relatos que
tém o gosto da oralidade recuperam fragmentos de estbrias, como a da tia Luzmi-
na, que enlouqueceu, a de Arcanjo Matambira, que passou de guerrilheiro a
barbeiro, a do goés Jesustino Rodrigues, que viveu sonhando em retornar ao seu
pais, e a de Zeca Matambira, o pugilista que, apesar de ser melhor, perdera a luta
para um branco, pois era a época do nazismo.

Na época da chegada de Mwadia em Vila Longe, também ali aporta um
casal de americanos para recolher antigas histérias de escravos. Através das
acoes decorrentes da entrada dessas personagens em cena, o narrador aprovei-
ta para dar visibilidade aos representantes do multiétnico tecido cultural mo-
¢ambicano, formado por negros, portugueses e indianos, e denunciar as marcas
profundas que ainda se encontram enraizadas no imaginario popular, como,
por exemplo, o preconceito etnocéntrico. Também presentifica-se na trama o
comportamento do mocambicano que bem sabe tirar proveito do interesse do
estrangeiro em busca de uma Africa exética. As encenacdes feitas pelos africa-
nos para acolher o afro-americano Benjamin Southman, que acreditava ser ne-
cessério regressar 4 mée Africa para se reconstituir, pois se sentia “como um rio
a quem houvessem arrancado a outra margem” (p. 137), sio marcadas por
intensa ironia, recurso que permite ao leitor apreender as diferentes vozes que
se mostram na mesclagem dos virios discursos conclamados.

Nos fios da escrita que provém da nau, aparece um tecido esgarcado que
desenha a sordidez do transporte de escravos, o desrespeito ds crengas que ndo
eram a cristd, o poder imensuravel dos representantes da igreja catblica e a
mesquinharia dos poderosos. Ao lado de uma narrativa tecida com dados histd-
ricos, delineia-se a histéria do negro Nimi Nsundi, o encarregado da guarda da
polvora e da gestdo dos fogareiros onde se conservava o fogo a bordo. Nsundi
foi o responsivel pelo salvamento da santa que estava no convés do navio e
caiu nas dguas do rio e, também, o primeiro a perceber que ela, diferentemen-
te do que pensavam 0s portugueses, era a kianda, a rainha da dgua doce.

Outra personagem viajante da nau € a indiana Dia Kumari, cujo corpo era
feito de chamas. Nimi e Dia amam-se intensamente nas dguas do oceano, Gnica
forma de ela ndo queimar o corpo do escravo. Do amor entre Dia Kumari e Nimi
Nsundi nasce um dos antecedentes da familia de Constanga Malunga, mie de
Mwadia, e as histoérias, mais uma vez, se cruzam com a de D. Gongalo da Silveira,
guardiao da imagem de Nossa Senhora a ser entronizada nas terras da “Mie do
Ouro”, na corte do Monomotapa, em Mocambique. Morrendo antes de cumprir a
sua missdo, Silveira € enterrado pelo escravo Xilundo Inhamoyo ds margens do
rio Mussenguezi, “para que o caddver ndo azedasse a terra” (p. 305).
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A partir do entrelacamento da vida das personagens que estdo a bordo da
nau Nossa Senhora da Ajuda, de 1560, com a das personagens que vivem em
Vila Longe, de 2002 4 atualidade, o narrador estabelece um pacto narrativo que
permite a jungdo dos virios fios que tecem a narrativa, cruzando tempos e
espagos diversos.

Em Vila Longe, Mwadia e 0s visitantes afro-americanos instalam-se na casa
de Constanga Malunga, e para 14, providencialmente, também foram o bati e a
Santa/Nzuzu, os arquivos histéricos do casal — nem tio legitimamente afro-
americanos, pois a mulher era brasileira — e os documentos hia muito guardados
no sétdo pelo goés Rodrigues.

O relacionamento entre Mwadia, Rosie e Constanga propicia a encenacio
da sabedoria dos antigos, vivenciada através dos sujeitos femininos — principal-
mente Mwadia e Constanga —, que se tornam recepticulos de um mundo orde-
nado pelo mito, ditado pelas leis da natureza. Tal recurso destaca a importincia
das mulheres como preservadoras de dados da histéria — os documentos guar-
dados no bat — e da memoéria de diferentes tradigdes. O ritual que possibilita o
descortinar de conhecimentos sobre Vila Longe é o da danca das trés mulheres
pilando o milho:

Reuniram-se as trés mulheres em redor do almofariz, cada uma delas munida
de um pau de pildo. Foi Mwadia quem comegou a socar o milho. Depois, foi a
vez de Constanga levantar o msundi e deixd-lo tombar provocando um som
cavo no ventre da madeira. A brasileira esperou pelo seu turno, como num
jogo de infincia. Demoraram a acertar até descobrirem o compasso e alternin-
cia das batidas. A vida € assim: 4 vez, ora Deus, ora o Homem. (p. 173)

Percebe-se, nessa passagem, a proximidade entre a danca, ato fisico, e a
danga das palavras. No contexto africano, o corpo, principalmente o corpo
feminino, € selado por rituais e palavras tradicionais. Ele nio se revela de
forma explicita, mas é mediado por palavras que vém da terra, da origem.
Constanga desvela-se e revela a histéria das mulheres em Vila Longe em meio
as dificuldades, aos sofrimentos e a graca da maternidade.

Para agradar os estrangeiros, o tio de Mwadia propde que ela encene “estar
possuida”. No comego ela simula, mas, depois de um tempo, perde o controle de
seus atos, pois as leituras que andava fazendo dos manuscritos passaram a ser
parte de suas representa¢des. Dona Constanca quer entender esse mundo miste-
1050, e as duas comegam a se encontrar na parte de cima da casa para Mwadia
ler as historias para a mide. Somam-se conhecimentos oral e escrito.

Toda a compreensio advinda do viver das personagens desemboca no
desejo de entender as questdes humanas. Sempre levadas a rolddo pelos acon-
tecimentos, essas criaturas vivenciam, constantemente, varios conflitos ligados
a0 lugar que ocupam na cultura e aos papéis que lhes cabe desempenhar. A
conversa das mulheres €, como o ba, recepticulo de memérias e de lembran-
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¢as que amarram os vdrios fios das muitas historias que se contam nos rituais de
rememoracio;

— Para si, minba filha, trago duas lembrancas. Uma de cada rio.
— De cada rio?
— Somos todos feitos assim: de duas dguas.

Estendeu, primeiro, um lengo de estimagio. Era uma heranga de Dona Rosdria
Rodrigues, a avd materna de Jesustino,

— Esta é a lembranca de uma velba dona de escravos.

Depois, exibiu uma pequena caixa de rapé. Tinha sido pertencga de Lela Amis-
si, bisavd de seu pai Edmundo Marcial Capitani.

— A avo Lela foi escrava. Morreu rno chibalo.
— Afinal bavia uma escrava? Por gue ndo disseram logo?

— Sdo as boas manetras, Dona Rosie. Nos s6 podemos falar da nossa gente
quando ela ji morrel.

— Mas esta avo ja morreu.
— Sabemos nés la quando morremos... (p. 325-326)

Nessa incerteza da morte vagueia por toda a histéria a sombra da persona-
gem burriqueiro Madzero, que, segundo sua sogra Constanga, ja havia falecido
ha muito. Foi dele a fagcanha de encontrar a estrela que havia caido em Antiga-
mente, fato que motivou Mwadia a voltar para sua cidade, o que iria “mudar o
destino do seu lugar e da sua gente” (p. 14).

E através do entrelacamento dos discursos ficcional, mitico e histérico que
o romance O outro pé da sereia coloca o leitor em contato com as indagagdes
que, desde sempre, ocupam a vida do homem, além de tocar em questdes
especificas do povo africano.

Talvez se saiba nio ser possivel resolvé-las; entretanto, se se buscarem
respostas nas varias trilhas abertas pelo romance, deve-se atentar para as pala-
vras do Barbeiro de Vila Longe quando procura explicar os ensinamentos pas-
sados pelo ritmo das dguas e pela for¢a da terra, lidos, com sabedoria, pelos
que vieram antes dele. Tais ensinamentos passados pela tradicio dialogam,
entretanto, com a matéria-prima do género que acolhe as palavras da persona-
gem: “Os outros passam a escrita a limpo,/ eu passo a escrita a sujo./ Como 0s
rios que se lavam em encardidas dguas” (p. 232).
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DUARTE, Lélia Parreira (Org.). As méscaras de Perséfone: figuracdes da mor-
te nas literaturas portuguesa e brasileira contemporineas. Rio de Janeiro: Bru-
xedo; Belo Horizonte: Ed. PUC Minas, 2006. 380 p.

Tida Carvalho’

Nesses estudos sobre a figuragdo da morte nas literaturas brasileira e por-
tuguesa contemporaneas tem-se uma exegese do discurso sobre a morte (ou as
mortes) em vida. A vida nio coincide com a vida - ela chega atravessada por
uma sucessdo de mortes, pois a morte instaura um hiato no cerne mesmo da
vida, € ela que rompe a unidade da vida, separa o jovem do que deixou de o
ser, abre a distancia que vai de “um ao outro”. A morte nio &, pois, conclusio,
o ultimo passo, o termo final — mas o devir que ndo cessa de vir. Talvez se
pudesse dizer que a esséncia da vida é a morte, vindo ou sobrevindo “nos dias”
sem distingdo vidvel daqueles que diriamos serem os acontecimentos da “vida”.

Nesse livro, como em toda pesquisa, a “lei” de toda busca é nada conhecer
do objeto buscado mas tentar conhecer apenas algo de si mesmo. Nada apren-
der, “desaprender”, diz Barthes (2005), e empreender esse longo trabalho de
reencontros, de volta, pois ensinar, estudar, interpretar € instaurar um espago
de circulagio dos desejos sutis, dos desejos méveis, o circulo restrito e talvez
mesmo isolado de um discurso amoroso, fundado numa topologia sutil das
relacbes corporais/experimentais com cada texto/romance/poema lido, experi-
mentado, estudado e tornade outro texto.

Haveria um momento do “intrativel”: nio se pode nem interpretar, nem
transcender, nem regredir. Amor e morte estdo ali, é tudo o que se pode dizer,
numa forma incerta, matéria de palavra rememorada tanto quanto desejada, que
€ investida como a Unica forma propria para dizer e na qual se realiza e desfaz-
se o sentido.

Na realidade, pouco importam as chances de ser “realmente” pleno ao
falar da morte e, portanto, da vida. Admitamos que elas sejam nulas, brilhando
apenas, indestrutivel, a vontade de plenitude. Ser mortal nio é um sentimento
natural. A idade traz essa evidéncia: sou mortal. Seria isso uma condenacio a
repeti¢do? Ver o futuro, até a morte, como uma rotina? O qué? Quando eu
terminar este texto, este curso, s6 me resta recomegar outro? — Nio, Sisifo nio

-

€ feliz: ele € alienado, nio pela inutilidade de seu trabalho, mas por sua

"Professora de Literaturas Brasileira e Portuguesa - PUC Minas. Doutora em Literatura Comparada
pela UFMG.
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repeticdo. Ser infeliz (ou ser mortal no sentido mais liso) traduz-se freqliente-
mente pela impossibilidade de se dar aos outros. Ora, para aquele que escreve,
que escolheu escrever, isto €, que “experimentou o gozo”, “a felicidade de
escrever” (quase como primeiro prazer), ndo pode haver vita nova que ndo
seja a descoberta de uma nova prética de escrita.

Como distinguir rigorosamente os termos da oposi¢do vida/morte nesses
ensaios, nesses discursos que pdem a morte no lugar da “esséncia” Que essén-
cia resta quando a morte ocupa o seu lugar? Quando hd morte, que (outra)
esséncia pode haver? O que quero dizer é que a proeminéncia da morte desfaz
a logica identitiria do pensamento que busca a verdade essencial. Se a vida se
torna experiéncia da separacio (do que “é”, face ao que “foi”), separacgio
mortal, travessia de uma morte multiplicivel em “tanta morte”, nada resta que
ndo seja substituivel ou transformdvel pela morte e pelo devir. Os textos lidos,
estudados e que resultaram nesse livro instalam-se nessa “economia da morte”
— a expressdo é de Derrida (apud BARTHES, 2005, p. 340) — que desapropria
o homem da posse da vida e, portanto, dos fins a que se possa destind-la. Tira-
se a posse da vida e ficamos com a posse da morte. Trata-se de afirmar a morte
e de garantir que na morte, na morte de “um” homem, “qualquer coisa acaba-
ra”. A morte, “pequeno orgulho”, faz-se texto, imortaliza-se na linguagem.

Escrever s6 € plenamente escrever quando ha rentincia 2 metalinguagem;
nio se pode, portanto, dizer o “querer-escrever’ sendo na lingua do “escre-
ver”. Toda narrativa mitica recita (conta) que a morte serve para alguma coisa.
Para Proust (apud BARTHES, 2005, p. 2006), escrever serve para salvar, para
vencer a morte: ndo a sua mas a daqueles que ele ama, testemunhando por
eles, perpetuando-os, erigindo-os fora da ndo-memdria. E a necessidade? —
talvez o que faga proliferar o sentido seja o fato de o “depois” da leitura ser
diferente do “antes”. As feridas do desejo podem ser recolhidas, transcendidas
pela idéia de “fazer um romance”, de ultrapassar as contingéncias do malogro
por uma grande tarefa, um desejo geral cujo objeto é o mundo inteiro. A escrita
seria uma espécie de grande recurso — sentimento de que ndo nos sentimos
bem em parte alguma. A escritura seria, pois, a Gnica patria?

A morte da literatura, ela erra em torno de nds; é preciso olhar esse
fantasma cara a cara, a partir da pritica — trata-se, pois, de um trabalho tenso:
a0 mesmo tempo inquieto e ativo, em que o abismo estd sempre a nos rondar.

O livto As miéscaras de Perséfone: figuracdes da morte nas literaturas
portuguesa e brasileira contemporineas, organizado pela Professora Lélia Par-
reira Duarte, reline quinze ensaios em que os pesquisadores de diferentes
procedéncias académicas que formam o grupo de pesquisa sediado na PUC
Minas discutem obras literirias que perseguem esse fio narrativo das Parcas,
entremeados por reflexdes que tém como mestre-de-cerimodnias o filésofo-
pensador-escritor Blanchot.
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As indagacbes fazem-nos enfrentar a finitude como mais um jogo em que
enganados e enganadores somos todos nés, leitores, que nos iludimos com a
vida, a qual nos faz conviver com a anglstia e o estranho dentro de nés
mesmos. E o primeiro livro do grupo (logo vird o segundo), em que s3o anali-
sadas obras da literatura portuguesa pés-colonial — Anténio Lobo Antunes, M4-
rio Cliudio, Augusto Abelaira, Teolinda Gersio, Vergilio Ferreira, Herberto
Helder e Ruy Belo — e de autores da literatura brasileira — Guimardes Rosa,
Raduan Nassar, Luis Giffoni, Lya Luft, Adriana Lisboa e Luiz Ruffato. O tltimo
texto, “Morte e poesia: didlogos entre auséncias e excessos”, de Wagner Morei-
ra, compara poemas do brasileiro Arnaldo Antunes com os do portugués Ernes-
to Melo e Castro.

A nota inicial, de José Maria Cangado, abre para a matéria do livro, para o
como este foi gerado: “Sempre € bom quando visamos algo, objeto s6 debuxa-
do, e acertamos outra coisa, ndo cogitada. Melhor ainda é quando, ao fazé-lo,
damos com o que buscivamos, e ainda nos deparamos com um outro objeto.
Acho que € o caso dos seminirios de que resultaram estes ensaios” (p. 11). E
ainda explica a escolha do titulo-mote da pesquisa e do livro:

Perséfone, sabe-se, filha de Deméter, filha portanto da fecundidade e do que
deve frutificar, &€ condenada a viver nas sombras ao lado de Hades, no infero,
no inorganico mesmo. Pactuante a favor da vida como é o principio feminino,
ela arranca para si a condigdo complexa: seis meses nas trevas e seis em plena
luz. Condigio mesma da fertilidade e da vida, essa bio-ambigiiidade [...] (p. 12)

que solicita a divida para poder se realizar plenamente: hi uma divida que
pertence a clareza (ver, inacabando...). Vdo-se os tiros certeiros, tudo aponta
para tentativas e hipoteses. Trata-se de uma clareza que comporta a divida, ou
melhor, que se constréi em razio dela, do vir-a-ser. As coisas, em seu estado
puro, estdo sempre vindo a ser. A divida, a perplexidade — algumas respostas
sentem uma falta imensa de perguntas — sio também co-responsiveis pelo
humor, pela graga, pela ironia. Por mais que se apresente o siléncio das coisas,
trata-se de um siléncio intervalar e parentético e nio de um siléncio definitivo.
O infinito, assim como a eternidade, deve entediar-se por ser tio pleno. Pode
ser melhor a instabilidade da davida, que avan¢a quando aperfeicoa a suspeita
que a alimenta. Melhorar a qualidade do desconhecido, enxergar melhor o
tamanho do mistério. A figura da morte — as bodas com Hades — é tratada no
movimento da escrita e da literatura contemporanea como miscara, mascarada,
molde mortuirio, mas de linguagem composta, teatro e cena da escrita, ainda
segundo José Maria Cancado (p. 13). E Lélia Duarte completa em seu texto
(p. 153-190): a morte do sujeito possibilita 0 nascimento do sujeito literario e
de uma literatura do ndo — aquela que lida com o vazio, com o esvaziamento do
sentido — e encena o neutro e a exterioridade como potencialidades que en-
gendram o saber literdrio. Talvez esse “neutro” seja, assim, mais uma miragem.
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A morte é tratada como sujeito, por exemplo, nos romances de Lobo
Antunes, em que ela é o territério experimental. Para Blanchot (1987), a litera-
tura &, ndo diz (mas diz sendo). Nessas “sobras repletas” de sentido e fulgor,
numa “outra noite”, surgem trés figuras da morte. A primeira seria aquela ligada
a aniquilagdo do autor — a exigéncia profunda da obra. A segunda: a morte do
regime de seguranga, sustentada pela linguagem e palavra do cotidiano. A
terceira seria a impossibilidade da morte como experiéncia, mas que possibi-
lita a experiéncia da especulagdo, tdo cara a literatura. Trata-se de textos/
ensaios que investigam o suspense de imagens e historias que colhem reali-
dades intersticiais, os chamados tempos mortos das aventuras. Existe algo
mais verdadeiro?

Os textos estudados nessa pesquisa focalizam a crise da representagio,
iniciada no Romantismo com a ironia romidntica, e caracterizam-se por tentar
fazer sobressair menos o sentido que a linguagem, mais o trabalho de escrita e
sua dimensdo performativa que as possibilidades pedagdgicas da literatura.
Trata-se de textos que exercitam mais a voz e o murmurio que a possibilidade
de dizer, tecendo assim uma trama que se configura como um exemplo da
literatura do “ndo”, aquela que lida com o vazio e, por isso mesmo, questiona
qualquer ideologia. Ao trabalhar com ambigliidades, esses textos brincam com
a morte e falam da impossibilidade da obra, atingindo entdo a propria esséncia

da literatura.

O vazio, a vida como diferenga, a nuance, sempre em contraste, em
batalha contra aquilo de que ela busca se distinguir, por um sobressalto vital;
mas ela tem uma espécie de “interior”, de “intimidade”, de “habitabilidade”,
que é aquela do vazio. Para Blanchot (1969), hd um “desejo de substituir a
leitura banal, na qual é preciso ir de parte em parte, por uma fala simultinea
em que tudo seria dito a0 mesmo tempo, sem confusio, num brilho total,
calmo, intimo e enfim uniforme”, e um outro, de criagio daquele espaco de
“vacidncia” onde nenhuma coisa particular vem romper o equilibrio; tudo esta
como presente em sua nulidade, “lugar onde nada terd lugar sendo o lugar”. “A
destruicdo foi minha Beatriz”, nos diz Blanchot: criar (poeticamente) € esvaziar,
extenuar, fazer morrer o choque (0 som) em proveito do timbre (BARTHES,
2005).

Deve-se tentar captar o que hd sob o signo da mascara, porque hi um
saber que ndo se sabe, um desconhecimento, um pensamento que tenta esca-
par a visibilidade da consci€éncia, uma palavra que fica bloqueada na dimensio
do outro e que aproxima a relagdo do discurso com a fala e a auséncia com os
intersticios da morte. E nesse embate que se revigora uma literatura que funda
sua propria realidade, que € obscura, ambigua, desconhecida, mas que, como
Deméter e Perséfone, entre semeaduras e primaveras, comeca tudo outra vez.
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O que pode ser escrito da morte & o morrer — e o morrer pode ser longo.
Por que & verdadeiro (e ndo apenas real ou realista)? Porque essa radicalidade
do concreto designa “aquilo que vai morrer”: quanto mais concreto, mais vivo;,
€, quanto mais vivo, mais aquilo vai morrer.
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DUARTE, Lélia Parreira. Ironia e humor na literatura. Belo Horizonte: Ed.
PUC Minas; Sdo Paulo: Alameda, 2006. 358 p.

No nada, artes & manhas de Lélia Parreira Duarte

Regina da Costa da Silveira’

No desafio constante das representa¢des literarias sempre em descompas-
so, na produ¢ido de sentidos e nas ambigliidades em processo, fundam-se
possibilidades em devir no texto, a partir do vazio € do nada. No poema
“Mandorla”, de Paul Celan (1990, p. 53), alternam-se perguntas € respostas
sobre o Nada: “Na améndoa — o que & que estd na améndoa? / O Nada. / O
Nada é o que estd na améndoa. [..] No Nada — que & que estd ai? O Rei”.
Realidade mascarada pelas aparéncias, a améndoa (mandorla) é o simbolo do
essencial, oculto no acessério, escondida sob o véu. Descobrir a améndoa,
comer a améndoa, tem o significado de descobrir um segredo, participar desse
segredo sagrado/profano (CHEVALIER, 1995, p. 44-45). Semelhante 4 amén-
doa, a ironia é o segredo encoberto, que vive na sombra; convém retirar-lhe o
véu, sob pena de nada descobrir. Para tanto, faz-se necessirio esperteza €
desconfianca no leitor. O nada, que estd na améndoa, tanto pode ser fruto,
devorado e findo, como pode ser a semente germinadora/geradora, que é onde
se oculta o Rei, decifrado, redescoberto.

Na abrangéncia e diversificacao das formas e fun¢des que o termo congre-
ga, a ironia, examinada como a estrutura comunicativa que se relaciona com a
sagacidade, tem lugar privilegiado ao longo das pesquisas e entre os estudos
criticos desenvolvidos pela professora Lélia Parreira Duarte e agora publicados
em Ironia e humor na literatura. Conhecida nacional e internacionalmente
como pesquisadora pertinaz das literaturas em lingua portuguesa, Lélia aposen-
tou-se pela UFMG e dirige hoje o Centro de Estudos Luso-Afro-Brasileiros na PUC
Minas, onde leciona, orienta e coordena a pesquisa “As mascaras de Perséfone:
figuragcdes da morte nas literaturas portuguesa e brasileira contemporineas”.

-

Conforme orientacio da autora, a ironia € vista na arte dramdtica, por
exemplo, como um descompasso entre a situacdo desenvolvida pelo drama e
as palavras ou os atos que a acompanham; importante dizer que a platéia
percebe essa situacdo; 0s personagens, por sua vez, ndo. Mascaradas e em

* UniRitter — Porto Alegre.

324

SCRIPTA, Belo Horizonte, v. 11, n. 20, p.309-348, 12 sem. 2007



Resenhas

descompasso encontram-se, pois, as palavras nas representacdes que formam
sua propria realidade ou a verdade da ficgdo. Dentre as estratégias textuais,
encontram-se a ironia e o humor, percebidos por uma platéia menos ingénua,
de leitores/espectadores desconfiados, para quem os jogos de seducio, de
poder e de nonsense estio sempre pedindo decifracio.

Ja no preficio desse livro, Graca Paulino indaga: “De que fala a literatu-
ra?”. Sua resposta delineia os caminhos trilhados por Lélia Duarte: “Evidente-
mente, do nada. [...] Mas, de que nada se trata? O nada, tornado substantivo,
toma inexisténcia inexordvel” (p. 9-10). Consolida-se assim a idéia de que é no
territério das ambigiiidades, que subvertem as relagcdes entre significantes e
significados, que as anilises de Lélia transitam. Tratar do “nada” em textos
literarios & tarefa para leitores atentos que aceitam o desafio de “avancar si-
nais”, para citar mais uma vez Paulino.

Posicionadas ji na partida de Ironia e humor na literatura, tais considera-
¢oes podem conduzir o leitor 4 iniciagéio, remetendo-o a outro prefacio, o pri-
meiro de Tutaméia, “Aletria e hermenéutica”. Ali um menino, “diante de uma
casa em demoli¢do”, exclama: “Olha, pai! Estio fazendo um terreno!” (ROSA,
1976, p. 8). Um terreno em construcio, eis o que resulta da remocdo (demolicio/
desconstru¢do) da casa. Entendida como auséncia, a falta (da casa) gera presenga
(do terreno). Desse nada aparente e residual, da negacio que se aproxima da
morte, surge a arte da literatura e isso foi percebido de modo exemplar por Lélia,
que trata do “fazer literdrio que ‘faz da falta sua possibilidade™ (p. 13).

No primeiro ensaio do livro, as dificuldades que comumente encontramos
para conceituar ironia sio trabalhadas mediante o olhar atento da autora a diferen-
tes dngulos — ironia trdgica, cOmica, de modo, de situacdo, filosofica, prética, dra-
mdtica, verbal, retorica, auto-ironia, ironia socratica, romantica, césmica, do destino,
do acaso, de cariter —, termos que vém sempre acompanhados de sugestdes
oportunas, lembrando que se levem em conta efeito, meio, técnica, funcio e
objeto, praticante, tom e atitude, além da flexibilidade que se deve ter, respeitando
a especificidade da ironia prépria de cada autor. Por isso, ndo se afugentem os
leitores precipitados e afoitos, apresentando resisténcia as expressdes que apon-
tam para o tratamento que serd dado ao “vazio” e ao “nada” na literatura. Em
situagdo idéntica encontram-se muitas vezes os que, diante de textos tachados de
“herméticos”, se tornam inibidos ou ndo se aventuram para além na partida.

Importante distingdo a autora estabelece entre a ironia retérica, de dupla
possibilidade, que tem um ponto de chegada, e a humoresgue, que mantém a
ambigiiidade e cuja percepgio se faz pela via da intuicio, da leitura dos silén-
cios e dos espagos vazios. Cuide-se, no caso, adverte ela, o leitor obstinado na
busca de um sentido final para o texto, porque esse tipo de ironia lida com o
cariter ladico, fluido e instivel da arte literaria.

Lélia Duarte vai aos primérdios da ironia: ao considerar o vazio que impul-
siona a busca pelo saber através do didlogo, refere o discurso irdnico de Socrates,
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a sua maiéutica, definindo-a como a “técnica de provocar dividas e esvaziar
certezas para deixar em seu lugar um vazio” (p. 20). Estuda também a ironia
romintica, com que a literatura vai mostrar consciéncia de seus processos de
construgdo, em “uma arte que nio se satisfaz com o sério absoluto, pois nio
quer ser igual 2 realidade” (p. 44).

Circulando com seguranga nesse terreno escorregadio da ironia e do humor,
Lélia percorre a obra de autores da literatura universal, como Dostoiévski e Molie-
re, e da literatura portuguesa, com destaque para Camoes, Ferndo Mendes Pinto,
Gil Vicente, Padre Vieira, Alexandre Herculano, Almeida Garrett, Camilo Castelo
Branco, Eca de Queirds, Mirio de Sa-Carneiro e Fernando Pessoa. Da literatura
brasileira estuda especialmente Machado de Assis e Guimardes Rosa e, revelando
sua autoridade no trato do texto rosiano, fala de seu humor — “riso como jogo e
vitoria sobre a morte” —, expondo com sutileza por que e como o autor nos faz rir:
“faz rir ndo apenas porque utiliza ironicamente a surpresa ‘reservada ao destino’,
mas porque tem consciéncia do caos e da relatividade” (p. 65).

E nos tltimos capitulos que vamos encontrar o ponto alto do livro, nos
ensaios dedicados inteiramente a Guimardes Rosa: desconfio (mas sou sujeita-
suspeita) de que a polpa da améndoa ali € que estd. No Nada, ali esta o Rei. (E
como resistir ao pedacinho de ouro “fechar com chave-de-ouro”, chavao que
me chega tdo pronto para o caso?).

Somos entdo relembrados de que, na ironia, as possibilidades eram duplas;
quanto ao humor, esse “prefere a infracdo que ordena o caos pelo absurdo,
regendo-se pela poesia” (p. 301). Isso nos remete a Melim-Meloso, do conto
homénimo de Tutaméia, “herdi que ouve ‘ndo’, sabe que é ‘sim’, o sofrer vigia
0 go0zo, mas o gozo ndo tem fim” (ROSA, 1976, p. 94). E que para o humor,
afirma Lélia, as solugdes nunca se esgotam, existindo sempre a possibilidade
do jubilo de uma nova descoberta. '

Como Perséfone, também a amendoeira aguarda a primavera e floresce
antes de qualquer outra drvore; associada ao ser vigilante, estd sempre alerta ao
tempo de se renovar. Se a améndoa € simbolo do segredo, do essencial, oculto

. no acessorio, participar desses segredos em suas ambigiiidades e conotacdes —
que a simbologia da mandorla também guarda — é nutrir-se deles. E isso con-
vém a todos... especialmente aos vigilantes que se arriscam e dispOem-se a
ficar no Nada e no vazio.

Referéncias
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MARTINS, Albano. Palin6dias, palimpsestos. Porto: Campo das Letras, 2006.
64 p.

Jorge Valentim’

Desde sua estréia no cendrio literdrio, nos idos anos de 1950, com a
publicagido de Secura verde, e sua participa¢do e seu envolvimento diretos no
movimento da revista Arvore, Albano Martins vem chamando a atengio da
critica literdria, ndo apenas pelo seu rigor e requinte no tratamento da matéria
verbal e poética, mas também pelo seu apurado trabalho de tradutor e ensaista.

Basta lembrar aqui algumas das principais premia¢des do poeta, alcanga-
das ao longo de mais de 50 anos de vida literdria: o “Prémio de Tradugio”, em
1987, instituido pela Sociedade de Lingua Portuguesa de Lisboa, pela publica-
¢do, em 1986, de O essencial de Alceo e Safo e Cantos, de G. Leopardi; o
“Prémio Eca de Queirds de Poesia”, conferido pela Cimara Municipal de Lis-
boa, em 1993, pela obra Uma colina para os libios; o “Grande Prémio de
Tradugio APT/PEN Clube Portugués”, em 1999, pela versio do Canto geral,
de Pablo Neruda; e, mais recentemente, em 2004, a condecoracio da “Ordem
de Mérito Docente e Cultural Gabriela Mistral”, no Grau de Grande Oficial (o
grau mais elevado), pelas tradugdes de obras de Pablo Neruda (Os versos do
Capitdo, Canto geral, Cem sonetos de amor e Cadernos de Temuco).

Diante de uma trajetéria de tamanha envergadura, afirmar que Albano
Martins € um dos nomes de citagdo obrigatéria no cenério da poesia portuguesa
contempordnea é ji cair num saudivel e enriquecedor lugar-comum. Que o
digam e afirmem as suas mais recentes obras, uma de poesias (Palinédias,
palimpsestos) e outra de ensaios (A letra e as tintas).

Na primeira, de que aqui trataremos, Albano Martins lanca mio, desde o pértico,
do recurso da poética do titulo, confirmada ao longo da leitura dos 25 pequenos
poemas que compdem Palinédias, palimpsestos. Ao contrdrio de alguns de seus
dltimos livros, como O mesmo nome (1996) e Escrito a vermelho (1999), esses
pequenos poemas — e, diga-se de passagem, pequenos apenas na extensio — nio
possuem titulos, o que poderia passar despercebido, ndo fosse exatamente a resso-
nincia que eles estabelecem com o primeiro titulo, o da obra.

Eximio conhecedor da cultura e da literatura cldssicas, o dominio albaniano
do reino da etimologia apresenta-se na propria escolha do nome do livro.

* UFSCAR.
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“Palin6dia”, substantivo originirio do grego palinddia, tem como significado
primeiro a retratagdo, num poema, daquilo que se disse anteriormente em outro
e, em sentido derivado e figurado, a retratagio de algo que se fez ou disse. E
seu significado etimolégico ainda expande a dimensio do termo para canto
diferente ou em outro tom. Ji “palimpsesto”, também origindrio do grego pa-
limpséstos, significa papiro ou pergaminho cujo texto primitivo foi rasurado,
raspado, para dar lugar a outro.

Ora, diante de tais informacdes, observamos que, ao longo dos poemas, a
palavra &, talvez, o grande centro de referéncia, autenticado pelos versos inici-
ais: “Também a palavra / quis ter / um nome. Também / a palavra quis saber /
o seu proprio / sentido, o seu / sentido proprio” (p. 7). Em seguida, como que
a acrescentar e reiterar a idéia de uma reflexdo metapoética, a familia seméantica
metalingliistica vai aumentando e multiplicando-se através da unido de entes
poéticos sucessivos, ao longo dos demais poemas, tais como “nome” (p. 7),
“palavras” (p. 11), “boca” (p. 13), “rasura” (p. 15), “inscreves” / “escreves” (p.
17), “gesto” (p. 17), “pretexto” (p. 19), “desdiz” (p. 21), “Gnica palavra” (p. 27), “o
som e o siléncio” (p. 27), “sabor” (p. 29), “a mio / desliza / sobre o papel” (p. 31)
e “oficina” (p. 33), dentre outros.

Nio que, com isso, 0 poeta intentasse corrigir com suas Palin6dias algum
equivoco ou falha ocorridos nos palimpsestos de obras anteriores, ou que esses
poemas tivessem a preocupagio primeira de retificar um erro ou engano co-
metidos na escrita dos primeiros textos. Poeta acostumado ao trabalho rigoroso
da escolha, da depuragdo da escrita poética, Albano Martins parece antes que-
rer revigorar a mesma forca, tdo caracteristica, de suas obras em verso. Entre a
contencdo e a paixdo, a palavra poética surge ndo s6 como doadora de sentidos
multiplos mas também como espago transitério de sentidos ambiguos e multifa-
cetados. O proprio poeta, em certo momento, adverte: “Nem / sempre as pala-
vras / dizem o que diz / o seu sentido. Sdo / as vezes mdascaras / perfeitas, outras
/ como suddrios, rostos / esculpidos no mirmore / das lagrimas. Sdo / umas
vezes / pardbolas; outras, / palinédias. / Palimpsestos” (p. 51).

Seus poemas, portanto, podem ser lidos como palinddias ndo no sentido de
correcdo mas de acréscimo, ja que, dispostos na folha em branco, no contato direto
da mao que “desliza / sobre o papel” (p. 31), da pele que “reconhece / a pele” (p.
31), o dedo acaba por encontrar “o seu anel” (p. 31), o seu ponto de convergéncia.
Assim, sobre cada uma das peles dos poemas outras sio tecidas, escritas € inscritas,
reiterando o vigor e a forca criadora da palavra poética. Destarte, constituem-se
também como espécies de cantos que vio modulando sua tonalidade, sem perder
de vista a sua célula tematica central: a propria poiésis.

Da mesma forma, os pequenos poemas também podem ser lidos como
palimpsestos, na medida em que cada um deles, no virar de cada pégina, torna-
se “reflexo / de outro reflexo” (p. 45), finca-se como “lugar / de outro lugar”
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(p. 45), e, assim, reiteradamente, vio se integrando nesse “entrelugar” que é o
proprio ato poético, metaforizado pela expressio dibia do “talvez”, exatamen-
te aquela que, segundo o poeta, “mora / no intervalo / entre o som e o
siléncio” (p. 27).

Como que reiterando aquela concep¢do de visibilidade para a literatura
deste novo milénio, proposta por Italo Calvino, a poesia de Albano Martins
configura-se como um espaco privilegiado, onde as imagens polimorfas “obti-
das através dos olhos e da alma encontram-se contidas nas linhas uniformes de
caracteres mindsculos ou maitisculos, de pontos, virgulas, de parénteses” (CAL-
VINO, 1990, p. 114). Seus pequenos poemas sdo como aquelas “dunas impeli-
das pelo vento do deserto” (CALVINO, 1990, p. 114), que, a cada virar de
pagina, se movimentam e impulsionam a capacidade imaginativa do seu leitor.
E, assim, sobre o terreno movente das brasas e da chama, o poeta encerra as
suas palinddias e os seus palimpsestos com aquela salutar certeza da busca
continua e intérmina do verbum poético: “Rasura, sim, mas depois / escreve /
outra vez. E sempre / acordards / os mesmos ecos, acenderis / a mesma
chama, dirds / o mesmo som / inaudivel” (p. 15).

Referéncias
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MELO, Jodo. O dia em que o Pato Donald comeu pela primeira vez a
Margarida: 18 estorias quase pos-modernas. Luanda: Editorial Nzila, 2006. 182p.

Michelly Pereira*

-

O dia em que o Pato Donald comeu pela primeira vez a Margarida' é
o quarto livro de contos do escritor angolano Jodo Melo. O poeta e contista,
que sempre publicou livros de poemas e teve seus contos expostos apenas em
peri6dicos, comegou, a partir de 1999, com Imitagio de Sartre e Simone de
Beauvoir, a presentear seus leitores com seus contos em livros.

Esse tltimo livro de contos de Jodo Melo apresenta ja no seu titulo indicios
do humor que estard presente em todas as narrativas. Além disso, os contos
explicitam claramente a critica social através da ironia, caracteristica que Jodo
Melo traz na ponta da caneta com que escreve, sempre.

A influéncia de termos proprios ao mundo globalizado € outra caracteristi-
ca a se ressaltar nessa obra, em que aparecem virios termos em inglés e em
francés, explicitando a intengdo clara do escritor de se apropriar de “mitos”
difundidos pelas redes internacionais e, de modo irdnico, referir-se a icones da
cultura norte-americana, destacados ja no titulo do livro. Como desdobramento
dessa presenca, encontraremos no livro temas ligados a “pds-modernidade” e a
globalizagdo cultural. Dessa maneira, o apelo critico do livro de Jodo Melo
ultrapassa as fronteiras angolanas, seja através da caracterizagdo das persona-
gens ou da composi¢ido dos lugares, seja na utilizagdo da intertextualidade que

nele se faz presente.

O desenho da capa, em que aparece o Pato Donald personagem de Walt
Disney e uma bela mog¢a com os lagos de fita, usados por Margarida, nos
cabelos, sugere ao leitor a tematica a ser explorada pelos contos, nos quais o
erotismo motiva a exposi¢do de questdes relacionadas com a hibridez cultural e
com o desmanche de fronteiras no mundo globalizado.

Os narradores dos contos sio figuras polémicas e, as vezes, indecifraveis
em seu estilo “obliquo e dissimulado”. Nio sdo seres marcados pela imparciali-
dade, pois o distanciamento ndo os proibe de emitir juizo de valor sobre a
histéria que contam e sobre as personagens que transitam por ela. Além disso,
reforcam a todo o momento a incerteza sobre o que dizem. Mestres na arte de

* Mestre em Literaturas de Lingua Portuguesa pela PUC Minas,
' Lamentavelmente, os livros de Jodo Melo ainda ndo sdo publicados no Brasil.
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seduzir os leitores, os narradores (de primeira ou terceira pessoa) procuram
tecer uma narrativa de enganos, e as acdes que desenvolvem por vezes mais
confundem o leitor que o ajudam.

A ironia e o humor marcam a intengio desses narradores de lidar sempre
com incertezas, com falsas pistas, com indecisdes. As estratégias narrativas
deixam explicitas as convengdes morais e, 20 mesmo tempo, procuram infrigi-
las, enfatizando um aspecto importante do livro, qual seja, o de deixar o leitor
sempre indeciso sobre o que acontecerid. Encadeando uma série de pistas
quase sempre falsas, os contos desenvolvem-se em busca de finais quase sem-
pre surpreendentes. Como acentua o estudioso portugués Pires Laranjeira (1999),
um final imprevisto, nos contos de Jodo Melo, geralmente tem como causa o
desejo de critica e como conseqiiéncia a ironia benevolente, o sarcasmo impie-
doso ou a licdo trdgica da vida adversa, formulada em atmosfera de choque e
surpresa.

Desse modo, Jodo Melo mantém o leitor cativo, porque atrai, seduz, fisga a
sua aten¢do logo nas primeiras linhas do conto. O leitor, entio, se prende em
- cada um dos fios da narrativa e, ao fim de cada conto, tem uma surpresa.
Inesperadamente, como em um passe de migica, os fios podem desaparecer
ou mudar de cor. E, as vezes, neles sdo dados tantos nés que o leitor nio sabe
como desati-los.

Considerado “uma das vozes inovadoras” do panorama literdrio angolano
por Inocéncia Mata (1999, p.2), critica santomense radicada em Portugal, o
escritor membro fundador da Unido dos Escritores Angolanos (UEA) alia traba-
lho de linguagem — laboragio do verbo — com dimensdes politico-sociais
proprias do cotidiano angolano. Segundo o autor em entrevista constante no
site da UEA,? hd em seus livros trés temas que lhe sdo caros — e o leitor pode
estar certo de que nenhum deles foi esquecido na elaboragio de O dia em que
o Pato Donald comeu pela primeira vez a Margarida. O primeiro tema
volta-se para consideragdes sobre arte poética e literatura, para seu processo
de constru¢do € mesmo para sua funcgio na sociedade. Essas caracteristicas
mostram-s¢ de maneira mais significativa nos contos “Retrato da personagem
em busca do escritor” e “O escritor”. O segundo tema explora a relacio entre
literatura e meio social, a possibilidade de a producgio literaria valer-se de
dados concretos da Histéria e da politica. Essa vertente pode ser vista em maior
intensidade em “O usurpador” e “Maria”, contos que problematizam a constru-
¢do da identidade, e em “O pato revoluciondrio e o pato contra revolucionirio”
e “A beleza americana”, nos quais se questionam as fronteiras politicas, sendo
que o Gltimo parodia um premiado filme norte-americano. O terceiro grande
tema presente no livro € o amor entre homens e mulheres, a relagio intima dos

? Ver <www.uea-angola.org>.
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seres, € evidencia-se no conto que da nome ao livro e também em “O fim do
mundo” e “A noiva de Deus”.

Em O dia em que o Pato Donald comeu pela primeira vez a Margarida,
o escritor, que também é jornalista e professor, explora a motivagdo erdtica de
maneira curiosa. O erotismo mostra-se, por assim dizer, “escancarado”, explici-
tando formas de violéncia geralmente relacionadas a encontros fortuitos e ocasi-
onais nos quais 0s cOorpos procuram apaziguar a urgéncia de sexo. Mas essa é
uma estratégia utilizada pelo escritor para expor um erotismo que € intensamen-
te subversivo com relagio nio apenas ao contexto de enunciagido de seus contos,
mas também 34 exposi¢do de relagdes amorosas pelo avesso, na contramao do
senso comum. Ver-se-4 que o erotismo presente nos contos funciona, por vezes,
como um mecanismo de desestabilizagio, de enfrentamento, até porque se vale
de termos e expressdes que, denotando mais crueza, expulsam do texto a visio
romAntica do amor. A leitura dos contos, por isso, deve estar sempre atenta ao
uso intencional da ironia e da critica e perceber tais recursos como elementos
importantes do discurso de narradores nada dignos de confianga.

A perspectiva adotada pelo autor, atualmente deputado em Angola, estd anun-
ciada no subtitulo do livro: “18 estérias quase pds-modernas”. Além de questionar o
proprio conceito “pbs-moderno”, o autor apresenta personagens vitimas desse
“mal”. Nesse sentido & que o leitor se defrontari, por exemplo, com a dissolugcdo
das fronteiras entre o privado e o piblico. A intimidade é estampada sem pudor,
sugerindo a tendéncia atual dos reality shows em que ndo hd mais reservas e tudo
deve ser exibido ao publico. Ou, ainda, encontrard personagens que sao impelidas
a realizar virias coisas a0 mesmo tempo, terminando por ndo realizar coisa alguma,
numa representagio caricaturada do homem, visto como produto da massacrante
civilizacdo contemporinea e seus paradoxos.

No conto “O dia em que o Pato Donald comeu pela primeira vez a Margari-
da”, Jodo Melo ironiza as duas personagens criadas por Walt Disney. As persona-
gens de Walt Disney relacionam-se de forma assexuada, isto &, em suas aventuras,
os contatos sexuais sequer sdo sugeridos. Na parddia das personagens realizada
por Jodo Melo, a sexualidade e o erotismo sdo o motor da narrativa, e a intengdo
do titulo acaba por sugerir a idéia de castragido, aludida pelo narrador quando diz:
“se algum dia encontrar o Walt Disney, também lhe trato da saide” (p. 99).

De modo notavel, os contos do livio O dia em que o Pato Donald
comeu pela primeira vez a Margarida expdem ao leitor a l6gica dos relacio-
namentos atuais, em que o amor é banalizado, e descrevem encontros que
buscam apenas a satisfacio de uma necessidade imediata, a curto prazo. As
relagdes sustentam-se em uma efémera intensidade, que perdura apenas o
instante do encontro erético, revelando como, na época atual, elas estdo se
tornando mais flexiveis, gerando niveis de inseguranca sempre maiores. As
pessoas, tanto homens quanto mulheres, estdo priorizando os relacionamentos
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em “redes”, os quais se tecem e desmancham-se facilmente, e consequente-
mente nao sabem mais como manter lagos a longo prazo. Portanto, relaciona-
mentos longos, duradouros, sdo caracteristicos do passado; na época atual, o
que vale € alcance imediato e ficil do prazer.

A linguagem utilizada nos contos, que se apropria muitas vezes de termos
vulgares e palavras obscenas para explicitar a violéncia inerente ao ato sexual,
€Xpressa a opgdo por um tipo de narrativa que expde a crueza do desejo e a sua
nao romantizagdo. Essa escolha, paradoxalmente, associa-se ao fato de o autor
também utilizar um vocabuldrio por vezes rebuscado, valer-se de palavras estran-
geiras e também de termos das linguas étnicas. Tais recursos podem ser vistos
como uma rasura na lingua portuguesa e, de alguma maneira, na norma literdria da
chamada literatura de combate, vertente importante que se construiu aliada aos
movimentos de conscientizagio do povo angolano no periodo anterior 3 indepen-
déncia do pais, em 1975. A exploragdo dos meandros por onde se mostra o
erotismo €, portanto, uma estratégia que percorre outros caminhos mais ajustados
ao tema dos contos e A exploragdo de tendéncias tipicas da globalizacio.

Por outro lado, a linguagem utilizada por Joio Melo em seus contos des-
constrdi as conveniéncias culturais, na medida em que desfaz as metaforas, ou
seja, deixa aparecer o que estd escondido, a verdade mais sérdida ocultada
pela cultura. Por oscilar entre extremos é que a linguagem nos contos de Jodo
Melo se faz sempre transgressora, tanto por desestabilizar as expectativas do
leitor, quando por expor com crueza aspectos do erotismo ou estabelecer
relagdes com outros textos, relendo-os de forma irbnica e critica.

Os contos desse novo livro de Jodo Melo privilegiam a critica ao esvazia-
mento das relagbes amorosas, caracteristico, talvez, do mundo em que vive-
mos. Através de seus contos, o autor incomoda o leitor, instiga-o a romper com
uma tradi¢do literdria de modo mais efetivo, criando espacos de tensdo na
literatura.

Nesse sentido € de se considerar que a linguagem é a ferramenta de
construgdo dos mundos encenados capaz de conferir aos contos desse livro do
escritor angolano uma singularidade e de os legitimar enquanto arte. Nessa
arte, o erotismo assume elaboradas roupagens e travestimentos aptos a revelar
os estranhos caminhos pelos quais Eros pode transitar no 4mbito da literatura.
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OLIVEIRA, Nelson (Org.). Cenas da favela: as melhores histérias da periferia
brasileira. Rio de Janeiro: Geragdo Editorial, 2007. 232 p.

Entre becos e tetos de zinco: paisagens de um “favelario nacional”

Tailze Melo Ferreira”

Na antologia Cenas da favela, organizada por Nelson de Oliveira, o espa-
¢o narrativo &, por exceléncia, a favela, com suas linguagens, valores e regras
singulares. Sdo 24 textos, distribuidos entre contos, trechos de romances e
poesias, cujos autores se situam em diferentes momentos da prosa de fic¢do
brasileira.

A reunido de escritores € bastante diversificada, ja que o leitor podera
encontrar de Carlos Drummond de Andrade, cAnone maior da poesia brasileira,
a Ferréz, autor que fala de dentro da favela, com uma sintaxe literdria vigorosa.
Entre muros precirios, becos e tetos de zinco, ainda circula a ficcio de nomes
da chamada Geracio 90: Fernando Bonassi, Marcelino Freire, Luiz Ruffato,
Margal Aquino, Paulo Lins, o préprio Nelson de Oliveira, dentre outros. Tam-
bém fazem parte dessa antologia textos de autores renomados da Geragio 70,
como Jodo Antdénio e Rubem Fonseca, além de escritores que surgiram na
década de 50, como, por exemplo, Lygia Fagundes Telles. Se o assunto €
favela, nio poderiam deixar de ser contemplados fragmentos de Quarto de
despejos, de Carolina Maria de Jesus, texto em 1* pessoa em que a narradora
registra, em forma de didrio, o seu cotidiano de necessidades imediatas: “Have-
rad espetiaculo mais lindo do que ter o que comer?” (p. 34).

Embora todas as histérias orbitem em torno do mesmo eixo tematico, a
favela, vale ressaltar que, obviamente, a pulsagdo narrativa de que se vale cada
autor é bastante diferente, bem como o recorte escolhido para falar do tema. E
justamente nessa pluralidade enunciativa que reside o aspecto mais significati-
vo do livro, qual seja, o tom assumidamente polifénico. A favela aparece, pois,
como espaco multifacetado, para além da congelada rede semintica estruturada
em volta desse substantivo: miséria, violéncia, drogas, malandragem. Assim, hi
enredos reveladores de uma violéncia gratuita, da ordem do absurdo; ha dro-
gas; hd fome e miséria intelectual; ha lixo em todos os sentidos. Mas o livro

* Mestre em Literaturas de Lingua Portuguesa pela PUC Minas; Coordenadora do curso de pos-
graduagio lato sensu Processos Criativos em Palavra e Imagem, do IEC PUC Minas; Professora
do Departamento de Comunicagio Social da Faculdade Esticio de 83, de Belo Horizonte.
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apresenta também outras cenas para esse territério. Nelas, personagens lutam
pela sobrevivéncia de forma digna: sdo trabalhadores que enfrentam o &nibus
lotado € a marmita de arroz e chuchu para trabalhar 12 horas na construgio civil
ou na casa da madame da zona sul. Cenas de um cotidiano sem violéncia tam-
bém sdo vislumbradas: pipas enroscam-se uma na outra no azul celeste de uma
vista privilegiada, como no conto de Luis Marra. Em outra cena, o olhar teimoso
de um menino acompanha, com admirac¢do, sua mie a cozinhar com carinho no
calor do barraco: o garoto gostava de vé-la “vivendo silenciosamente a vida, sem
gritos e resmungos” (p. 91). Dos nostilgicos sambas-enredo aos frenéticos bailes
funk de “preparadas” e “cachorras”, da malandragem das biroscas ao movimento
hip-hop, muitos sdo os “bailes perfumados” pelos quais se divertem os favela-
dos. Mas o fato é que, como constata o narrador do conto de Jodo Paulo Cuenca,
tem de ser baile da comunidade, porque “a pior coisa que pode acontecer com
qualquer estética é ser adotada pela classe média” (p. 104).

Sdo muitas também as formas narrativas nas quais se encarna o tema da
favela. A linguagem literdria estd sempre 4 procura da melhor representacio
para o que simboliza. Por isso, o aparente “desleixo estilistico” da literatura de
Ferréz €& antes de mais nada uma significativa estratégia discursiva. Importante
também preservar os deslizes gramaticais da primeira edi¢io do livro de Caro-
lina de Jesus, “corrigidos” nas edi¢Oes posteriores. Paulo Lins igualmente com-
parece com sua ambivaléncia de vocabulirio, em que o tom malandro da fala
de personagens contracena com as expressdes mais elaboradas do narrador.

Carolina Maria de Jesus, Ferréz e Paulo Lins participam do grupo de auto-
res que falam do universo da periferia a partir do crivo da experiéncia pessoal,
ji que, como moradores de favelas, vivenciaram a dificil ambiéncia desse espa-
co. Longe dos padrdes culturais estabelecidos no e pelo canone literdrio, esses
autores utilizam uma linguagem marginal, valendo-se de experimentos lingliis-
ticos subalternos que parecem tornar mais “reais” relatos de violéncias de toda
ordem. Assim, o universo desses excluidos nido estd, hoje, apenas nos livros de
autores de classe média que o tomam como objeto mas também na escrita de
quem passou pela experiéncia da exclusdo. Isto €, se antes esses estratos
sociais se limitavam a objeto da escrita de autores de classe média, hoje, mes-
mo que ainda de forma timida, nota-se um seu deslocamento em direcdo a
posi¢do de sujeitos do processo simbdlico.

Isso ndo impede que no livro comparegam também os processos criativos de
autores que nunca tiveram de carregar “fardos no cais e latas d'agua na cabeca”,
mas que se propuseram, alguns de forma incisiva, a investir no universo da favela.
Sdo outros olhares, outras perspectivas sociais e literdrias, tio importantes quanto as
ficgbes de escritores que escrevem a partir de experiéncias pessoais.

A antologia permite, pois, varias travessias pelas paisagens especificas de
um “faveldrio nacional”, mas ndo coloca a favela como parte de uma “cidade
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partida”. Ao contririo, esse espago torna-se metifora importante para se pensar
em outros espacgos, principalmente no socioecondmico. Como lembra o narra-
dor do conto “O plano”, de Ferréz,

[...] o gueto € louco, o gueto tem muita cultura, mas ficar restrito a ele é ajudar
a elite no plano dela, os pobre pra ci, e os seres humanos pra 14, vamos deixar
isso assim, nido, eles tém que sentir que ndis, tém que nos ver, tremer, se
ressabiar, ficar paralisado, mas ndo simplesmente com medo de ser assaltado,
eles tem que olhar pra gente e pensar assim, 6: T4 vendo aquele menino da
favela ali, ele sabe que eu s6 tenho muito porque eu sempre explorei seu
povo, e ele passa nos olhos o que eu mais temo, o dia em que ¢ jogo ird virar,
ele tem informacio o suficiente pra saber que tudo isso que tenhe foi conquis-
tado s custas da avé dele, da mie dele, e o pior € que ele acredita que nao
serd s custas dele, mas, e agora, de quem que eu vou pegar? (p. 84)

Em suma, ao registrar a periferia brasileira de forma plural e complexa,
Cenas da favela permite um olhar menos turvado sobre a situagido, muitas
vezes ignorada, do cotidiano de milhdes de brasileiros que vivem nesses terri-
térios. Nelson de Oliveira, no preficio do livro, ressalta que “ha muitas favelas
numa mesma favela, muitos favelados num sé favelado”. Nesse sentido, a
ficcdo contribui para alargar perspectivas, deslocar pensamentos simplistas e
estabelecer novos jogos de alteridade, intervindo assim na propria realidade.
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TAVARES, Paula. Manual para amantes desesperados. Luanda: Editorial Nzi-
la; Lisboa: Editorial Caminho, 2007. 37 p.

Erica Antunes Pereira’

Em 1985, Paula Tavares, com seu Ritos de passagem, foi das primeiras
poetisas angolanas — se ndo a primeira — a langar sobre o terreno arido de uma
literatura em formagio a semente de uma poesia contornada pela feminilidade.
Quatorze anos depois, com O lago da lua, deu-se-lhe a rega, e, em 2001, a
colheita dos primeiros frutos que, apesar de amargos — Dizes-me coisas amar-
gas como os frutos —, marcaram essa “navegac¢io circular” (TAVARES, 1985,
p. 19), selada, em 2003, pelo livio Ex-votos.

Publicada concomitantemente em Angola e em Portugal, Manual para
amantes desesperados € a quinta obra em poesia da autora — Paula tem outras
trés em prosa: O sangue da buganvilia (1998), A cabega de Salomé (2004) e
Os olhos do homem que chorava no rio (2005, escrita em parceria com
Manuel Jorge Marmelo) — e reabre o circulo, expondo-nos as cicatrizes do
tempo, da meméria e da experiéncia, como ji insinuam suas duas epigrafes (p.
7): um dito umbundu — “Um cesto faz-se de muitos fios” — e alguns versos de
David Mestre — “Estende o corpo sobre a duna/ e deixa/ que as peninsulas se
inundem do vinho/ que esmaguei/ nas montanhas da memoéria...”.

Composto de vinte poemas — a maioria deles sem titulo, curtos e em
versos livres —, o Manual abriga um eu poético que se divide entre a passivida-
de e a agdo, conforme acalenta a esperanca do regresso do amado ou, ao
contririo, tenta superar a auséncia dele:

[.]

Talvez me encontres

Na décima curva do vento

Molhada ainda do sangue das virgens do sacrificio
Por entre a febre

A arder

[.]

Pode ser que me encontres

' Doutoranda em Estudos Comparados de Literaturas de Lingua Portuguesa, na Universidade de
Sdo Paulo (USP/FAPESP).
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No lugar da aranha do deserto
A tecer a teia
De seda e areia (p. 10-11)

Se pensdssemos, pois, num arquétipo, certamente invocariamos a figura
de Penélope, que, enquanto esperava Ulisses (gesto passivo), tecia uma colcha
(gesto ativo). No mito, entretanto, a tessitura consistia numa artimanha encon-
trada por Penélope a fim de evitar um novo enlace: ela “agia” para se manter
“passiva”; no caso do Manual, a imposi¢do encontrada pelo eu poético €
tamanha, que, na falta do amado, a Gnica alternativa que lhe resta é a de
(sobre)viver enquanto pode.

Nessa senda, o titulo Manual para amantes desesperados contém uma
multiplicidade semintica bastante reveladora: a palavra “manual” pode ser lida
tanto como uma espécie de livro que traz nogdes elementares sobre determina-
do assunto, quanto como algo feito com as mios; ndo é i toa que uma das
imagens mais freqlientes ao longo da obra &, justamente, a da “mio”:

Deixa a mio pousada na duna

Enquanto dura a tempestade de areia. (p. 12)

Ainda no tocante ao titulo, a palavra “desesperados” pode indiciar tanto
aqueles que se entregam 2 aflicio quanto aqueles que ja ndo tém mais esperan-
¢a, de modo a reiterar, poema a poema, uma espécie de jogo de vida e/ou
morte metaférica ou real:

A minha morte pequena ficou ali feita deserto
Enquanto

A hiena seguia o seu caminho

Enchendo o deserto de gritos. (p. 34)

O jogo a que nos referimos é percebido com mais for¢a quando pensamos
a obra nio como um conjunto de poemas que se sucedem mas como um todo
interligado; € assim que, por exemplo, a instabilidade das dunas contrasta com
a estabilidade dos desertos, e a secura destes se opde a liquidez da agua,
imprimindo a voz do tempo e as marcas da meméria e da experiéncia:

Esta manhi déi-me mais do que é costume
A pele

As escarificagoes

As cicatrizes

Doeu-me a noite de lagos e espuma
Doi-me agora a pele

As escarificacbes as cicatrizes

Déi-me o teu corpo deitado
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O siléncio
Os gritos em feixe
dentro de mim. (p. 26)

O erotismo e a sensualidade que costumam caracterizar a poesia de Paula
Tavares também estdo presentes em Manual para amantes desesperados. O
emprego dos orgidos dos sentidos, a referéncia direta a varios ritos de passa-
gem, as metiforas ligadas a intimidade e ao ato sexual propriamente dito sdo
alguns exemplos que comprovam essa afirmacio:

Deixa as mdos cegas
Aprender a ler o meu corpo
Que eu ofereco vales
curvas de rio

Oleos

Deixa as mios cegas
Descer o rio

Por montes e vales. (p. 15)

Além desse matiz erdtico, a imagem das mados — s6 para nos valermos de
uma — permite leituras de cunho mais social, ligando-se, entre outros, ao traba-
lho, a tradi¢do e ao processo de envelhecimento:

De onde eu venho hi pedras antigas
gastas das mios das mulheres

que inventam a farinha de levedar
os dias. (p. 20)

Em Manual para amantes desesperados, o manuseio de cada poema, de
cada verso, de cada palavra € tio minucioso, que dizemos, sem hesitar: trata-se
de outra semente langada por Paula Tavares numa terra, idos vinte e dois anos
de seu primeiro “rito de passagem”, j4 bem mais fértil. Oxala nido falte chuva
para a rega e os frutos venham em peso e muito doces!

Referéncias

TAVARES, Paula. Ritos de passagem. Luanda: Unido dos Escritores Angolanos, 1985
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TIBURI, Marcia. Magnélia: romance em 100 fatos e um vbéo de inseto. Rio de
Janeiro: Bertrand Brasil, 2005. 249 p.

Magndlia: abismos e gavetas

Alexandre Veloso de Abreu*

Se os dizeres nietzschianos em Além do bem e do mal esclarecem que,
“quando se olha muito tempo para um abismo, o abismo olha para vocé”
(NIETZSCHE, 2004, p. 151), no romance Magnélia, de Mircia Tiburi, 0 mesmo
aplica-se 4s gavetas. Com uma prosa intimista e densa, a autora mostra-nos a
acio involuntaria da memoria como um exercicio de anagnorisis (o reconheci-
mento, para 0s gregos antigos), destacando que uma infinidade de metatextos
perpetua-se em incontiveis tessituras na limitada, mas abismal, gaveta. Basta
abri-la para iniciar o processo de (re)descobrir-se.

Um sofisticado jogo polifénico di-se para evidenciar uma elaborada escrita
confessional e fragmentada. O foco perdido e incerto do ponto de vista narrati-
vo revela a fragil condigio humana, enquanto os deslocamentos espaciais,
claustrofébicos e inquietantes, mostram a originalidade da escritora. Alids, tal
sofisticacdo narrativa é rara em autores estreantes na ficcao.

' Inventiva, também, € a informacido perigrifica contida no enunciado. Em
alguns momentos, ilustragdes lembrando estudos do artista plastico suico Hans
Ruedi Giger aparecem no corpus do romance. As ilustracdes sio de besouros,
que, com seus belos exoesqueletos, causando fascinio e repulsa ao mesmo tem-
po, assim como as esculturas e pinturas de Giger, sdo lembrados de diversas
maneiras e remetem a outras instdncias enunciativas: “besouros sio a imperfei-
¢do da consciéncia” (p. 40). Amuletos de besouros sagrados eram colocados
sobre o coragio dos caddveres mumificados para garantir uma transi¢io segura
para o “outro mundo” no Egito Antigo. Interessante notar que a primeira camada
de asas do besouro, chamada de élitros, & desenvolvida depois de um processo
de esclerosamento, ou seja, de endurecimento. Tal processo vem a ser uma
alegoria do desenvolvimento psicolégico do narrador, que procura criar camadas
de asas fossilizadas (a memoria) para, entdo, levantar voo (o reconhecimento).

Ja na Antigliidade Cléssica, inferia-se a importincia da imagem na forma-
¢do humana. Examinando os ditos de Platio e Aristoteles, percebe-se que a

* PUC Minas Betim.
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imagem é postulada no processo de leitura; € fundamental até para a articula-
¢a0 e para a interacdo. Na filosofia de Platdo (1972), a imagem ocupa a segun-
da linha na esfera de idéias, atrds somente do /6gos, a palavra. Aristoteles
(1992, p. 131), no entanto, diz que a imagem ocupa um significado maior no
pensamento e afirma que “é impossivel pensar sem imagens”. Os antigos coloca-
vam a imagem em um plano paralelo com a palavra. Ambas, concomitantemente,
agem na representacdo, tentando aproximacio com a idéia. Eikon, do grego “ser
semelhante”, “ser como”, assemelha-se ao vocibulo “imagem” do verniculo.
Conforme o pensamento grego, uma imagem participa da realidade daquilo que
representa. A propria divindade faz-se presente e age na imagem. Para Dibge-
nes de Sinope (1996), na concepgido hermética do mundo como organismo vivo,
o mundo € a primeira imagem de divino, e o humano, a segunda.

Estrategicamente dispostas bem no centro do livro, as ilustragdes partici-
pam do enunciado como parte do exercicio ficcional. Marcia Tiburi, que é
artista pldstica também, tem assim mais um recurso textual em seu favor. Uma
imagem associada ao texto, uma imagem/enunciado.

Saussure (1993) definiu o significante verbal como uma imagem acustica,
e Piaget (1970), a luz de Saussure, designou a imagem mental como imagem
interior que aciona a fun¢io semidtica de cada um, demonstrando uma tendén-
cia logocéntrica contra o potencial de verdade das imagens. Quando insiste que
a montagem move a imagem, Sergei Eisenstein endossa toda essa concepgdo
de que o enunciado filmico foi também concebido para receber interagio e que
a linguagem cinematogrifica opera com seus recursos de maneira inquieta,
querendo promover colisdo: “O esbogo se monta”, propds o cineasta russo nas
décadas de vinte e trinta (EISENSTEIN, 1990, p. 95). O conceito vem a ser
muito pertinente, pois consiste na idéia de que a imagem, mesmo sendo enun-
ciado esclarecedor e quase auto-suficiente, requer articulagido associativa e
construtiva dentro da narrativa. Os besouros de Magnélia incrustam-se no enun-
ciado, estimulando um pensamento associativo que lembra a montagem pro-
posta por Eisenstein; uma montagem necessita da capacidade do espectador de
dar sentido a sua seqiiéncia, em um constante exercicio de interferéncia. Na
verdade, construtivistas russos como Dziga-Vertov e V. I. Pudovkin ousaram no
experimento da linguagem cinematogrifica para criar uma autonomia plena de
linguagem (EISENSTEIN, 1990). No entanto, desvincular a narrativa do filmico
foi tarefa das mais dificeis; o cinema praticamente nasceu narrando, um fend-
meno de imagens contando histérias. Um dos recursos usados pelos construti-
vistas para dissipar a narracdo foi a imagem associativa, que, na verdade, dotou
a pelicula de mais cadéncia e fluéncia narrativa. Nota-se, com muito destaque,
que o recurso fez aflorar um pertinente exercicio cinematogrifico. Lembra
Eisenstein (1990) que a imagem necessita ser percebida como elemento articu-
lador. O que, entdo, caracteriza a montagem e, conseqlientemente, a sua célula
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— “a tomada (plano)!”. A colisdo. O conflito entre dois pedacos, um em oposi-
¢do ao outro. A montagem entdo se vincula com a imagem, ditando, até, sua
interpretagdo, sua capacidade de ser enunciado movente.

Em um determinado momento do romance em questio, antes da primeira
ilustracdo, deparamo-nos com um trecho que reflete bem a a¢io associada ao
tipo de montagem proposta pelo cineasta russo. Segue-se o trecho:

Tomé nio vigiou a porta. Os besouros voaram,
engolindo o ar.

Vamos usar este fio para furar seu outro olho. (p. 112)

O fio em questdo € a propria linha disposta no enunciado, que oferece ao
leitor a imagem do primeiro besouro na pigina seguinte.

Certa vez, Eisenstein (1990, p. 90), debatendo com Pudovkin, que consi-
derava o processo de montagem como um encadeamento de pedacos, lembrou
que a base de toda arte é o conflito; portanto, montagem seria conflito: “A
tomada (plano) surge como célula da montagem. Por conseguinte, deve ser
também considerada a partir do ponto de vista do conflito”. Eisenstein ainda
afirmou que o conflito dentro do plano é montagem potencial; assim, associa-
¢do é construgio em potencial. Diante de argumentos tio lacidos, Pudovkin

viu-se impelido a com eles concordar (EISENSTEIN, 1990).

As ilustracoes em Magnélia aparecem de maneira associativa, interligan-
do-se com a disposicdo em topicos do romance. Dividido em quatro partes —
Madrugada (Desossar horas entre dedos), Manhid (Abrir o sol pelos sulcos),
Tarde (Quebrar espelhos-d’dgua) e Noite (Ouvir o vagido do mundo) —, o
andamento narrativo segue obedecendo a organizacio de um fluxograma. Na
parte “Madrugada”, ap6s o outline de fatos (presente em todo o livro), um
subitem chamado de “Escuridido” abarca as reflexdes do narrador. Ja na parte
“Manhd”, o subitem tem o nome de “Limen”. Na terceira parte, “Tarde”, o
subitem denomina-se “Claridade” e na ultima parte, “Noite”, apresenta-se como
“Breu”. O romance culmina com fatos isolados que aparecem, agora, ocupando
a pagina inteira do livro, sem seus subitens. As disposi¢oes associativas Madru-
gada/Escuriddo, Manhad/Limen, Tarde/Claridade e Noite/Breu ajudam a evi-
denciar o drduo processo de percepcio do narrador. A narrativa tem um
andamento circular. Inicia-se na “madrugada”. Os vinte e cinco fatos desenvol-
vem-se progredindo na escuriddo, até chegarem a parte da “manhi”. Uma nova
progressdo de vinte e cinco fatos infiltra-se no lamen, até alcancar a “tarde”,
onde uma claridade comporta uma sucessao de mais vinte e cinco fatos, até
chegar a “noite”. Mais vinte e cinco fatos desenvolvem-se em um breu, até
atingirem o ponto de partida, a madrugada. Metaforicamente, a narrativa tem a
mesma fungio da luz. O narrador, percorrendo a escuridio, € gradativamente
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iluminado, entra na claridade € mergulha em um breu, recomecando o proces-
so de uma outra feita. Veja-se o diagrama a seguir, que ilustra o cadenciamento
narrative do romance:

100/0

: ANDAMENTO
75— NOITE NARRATIVO DE

: MAGNOLIA

LEGENDA te
Cada trago (—)
representa um fato.

A juncgio de todos os fatos que compdem o romance converge para a soma
de cem: “100 fatos”, como atesta seu subtitulo. A fracio de cem sobre cem
equivale a um: o todo, o inteiro. Contraditoriamente, “um” estd para individuo:
“aquele que nio se divide”, longe de seu todo.

Em Gilgamesh, epopéia babilénica que antecede a Iliada em pelo menos
mil anos, temos um heréi e a sua jornada para autoconhecer-se. O rei de Ur
descobre que a amizade pode trazer a paz para uma na¢do inteira. Descobre,
também, que atacar um monstro sem prudéncia pode ter conseqiiéncias irrepari-
veis. Mas a percep¢do mais sensata de toda a aventura revela-se quando o hero6i
atenta para o fato de que a sabedoria s6 pode ser alcangada quando deixa de ser
procurada. Sabedoria plena é impossivel, necessita-se de uma imensa aventura
para perceber tal coisa. Desesperangcosamente, o her6i do romance luta para
saber quem é — simplesmente para entender que se conhecer plenamente é
impossivel. Ndo existe o Humbaba ou Polifemo, mas hd o monstro. No caso de
Magnolia, as gavetas. Um criativo aforismo na parte “Manhi” traduz muito o
espirito contido em todo o romance: “E dificil perceber o mundo” (p. 85).

S3o tais habilidades e estratégias de elaboracido ficcional que ddo ao ro-
mance Magnélia uma soélida construgio. Originalidade e solidez sio atributos

SCRIPTA, Belo Horizonte, v. 11, n. 20, p.309-348, 19 sem. 2007 - 343



Resenhas

que norteiam a obra e garantem a ela um lugar na estante da literatura brasileira
nesta primeira década do século XXI, dando-nos a esperan¢a de que um bom
exercicio ficcional ainda cabe na produgao literaria de nosso pais.

Magnélia abre o que a autora chama de “trilogia intima”. O segundo
volume dessa trilogia, A mulher de costas (20006), ji apareceu no mercado
editorial, confirmando a proposta seqliencial. Falta o terceiro volume, desde ja
muito aguardado.
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VEIGA, Benedito. Dona Flor da Cidade da Bahia. Rio de Janeiro: 7 Letras;
Salvador: Casa de Palavras, 2007. 331 p.

Dona Flor da Cidade da Bahia

Gerana Damulakis*

Jorge Amado viu longe; estava a frente de seu tempo, ou, talvez, aquelas
décadas ja pedissem isto: marketing, marketing, marketing. O consumismo ge-
rado pelo capitalismo mudou a visio geral sobre as artes e sobre o livro,
tornando-se este, sem hipocrisias elitistas ou veleidades de outra espécie, um
objeto de consumo como outro qualquer.

Dona Flor da Cidade da Bahia é o titulo do livro do professor doutor em
Letras Benedito Veiga, lancado pela 7 Letras. Nele presenciamos, durante a
leitura, o autor do romance Dona Flor e seus dois maridos, em todo seu
esplendor, circulando entre virios espetiaculos de autégrafos com sua comitiva
ao lado, vendendo seu produto com toda a propaganda possivel. Nesse contex-
to, Jorge Amado, tornado personagem, investe na sua simpatia natural, esbanja
generosidade para com os confrades e incentiva as outras artes sem diferengas.

A abordagem que Veiga apresenta ndo fica restrita ao autor de Dona Flor
a vender seu livro Brasil afora; ele explora ainda o tema, as personagens € a
linguagem para mostrar como vai sendo composto um conjunto que precisa ser
lido e estudado agora, no século 21. Ao empreender a instigante aventura,
Benedito Veiga percorre um caminho de mio dupla, atento ao tratamento das
relacdes entre o material literdrio e as caracteristicas fundamentais da sociedade
baiana, manifestadas de forma evidente. Em dez partes, a organicidade do livro é
muito bem lograda, porque foram necessarios, além da capacidade de pesquisa-
dor e do talento proprio do ensaista para compor o livro, a sensibilidade e o ardor
apaixonado pela obra em questio, pelo autor e pela pluralidade da personalida-
de do homem que teve, entdo, seus passos refeitos nessa peregrinagio.

Ja em 2000, por ocasido do lancamento de A chegada de Dona Flor, pela
Casa de Palavras e Quarteto Editora, Benedito Veiga ajudou, com seu trabalho
de pesquisa, a diminuir a nossa pecha de pais sem memoéria. Com muito mais
material, ele continuou a pesquisa pelos jornais — verdadeiros veiculos conta-
dores do tempo —, que guardam tantas vezes as minlcias mascaradas pelo

* UFBA. Jornalista de A Tarde, Salvador-BA.
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efémero. Por falar no efémero, a crénica e a critica, ambas tio comprometidas
com o tempo, serviram para imputar a Jorge Amado, seja ao escritor, seja ao
homem, determinados rétulos. Mas, como bem diz a professora Ivia Alves
(2004, p. 33), entendedora desse elo verdadeiro entre a critica e a crdnica, o
tempo faz urgente, sempre, um novo olhar apreciativo sobre a obra de arte, e,
entdo, chega a hora de novos descobrimentos, quando para tanto “Basta que
voce, leitor, queira”.

Veiga levantou o tempo, e com este assim suspenso vamos refazendo o
caminho do livio Dona Flor da Cidade da Bahia. Deu-se o chamado langa-
mento d’Ajuda, que foi o seu lancamento oficial, mas para o evento, que conta-
va com comitivas do sul maravilha, além de toda uma expectativa anunciada, s6
havia mil exemplares disponiveis. Mas, a seguir, o lancamento da Civilizacio
divulgou a chegada de mais exemplares e houve até uma lista de reserva —
esse lancamento deu-se em conjunto com o de outros autores baianos, como
Ariovaldo Matos e SOnia Coutinho, e foi visto como um ato de comunhio dos
intelectuais baianos, dentro de um “outro clima em relagio ao langamento
d’Ajuda” (p. 288). O lan¢camento da Lipis de Ouro, em Feira de Santana, foi o
primeiro ocorrido fora das capitais dos Estados brasileiros: na livraria homéni-
ma, estavam presentes a comitiva de Amado e personalidades locais; o evento
feirense foi, igualmente, um sucesso. O quarto lancamento que se efetivou na
Bahia foi o da Pindorama, que complementou, na Avenida Sete, a verdadeira
maratona dessa trajetéria comercial. Nessa altura, os jornais constatavam o quanto
Jorge Amado era lido e querido pelo povo.

Nao estdo de fora, na obra de pesquisa de Benedito Veiga, as opinides
dadas por criticos ou até, digamos, pelo clero, haja vista o tanto que foi recolhi-
do nos jornais da Bahia e do sul do Brasil, ou seja, todas as notas e comentarios
sobre os langamentos de Sio Paulo e da Guanabara. A critica foi, quase na sua
maijoria, impressionista, ou quando muito procurou se ater demasiadamente ao
uso de palavrées, quer para defender Amado, como se isso fosse preciso,
como fez Josué Montello (1966), quer para inseri-lo na “escola do palavrio”,
no “deslocamento epocal”, segundo Wilson Martins (1966, p. 192). Aqui, vale
lembrar a importancia da leitura de “As mudangas de posicio da critica e a
produgdo de Jorge Amado”, titulo do ensaio de Ivia Alves inserido no livro por
ela organizado, intitulado Em torno de Gabriela e Dona Flor, onde estid
enfatizado que ndo é permitido que uma critica, determinada por um momen-
to histérico, cristalize a leitura do romance. Nio hd como negar que o trabalho
de Benedito Veiga chega dando uma contribui¢io notivel e estimulante
literatura critica. A rica documentagio, que levanta uma memoéria, envolven-
do a expectativa e a recepcio da midia e da critica, ja € historia e ja faz indagar
se ndo € chegada a hora daquele novo olhar, bastante fervoroso, para evitar a
cristalizacio,

346

SCRIPTA, Belo Horizonte, v. 11, n. 20, p.309-348, 12 sem. 2007



Resenhas

Ao mapear os acontecimentos ligados a literatura em Salvador no ano de
1966, Veiga traz. atestados da forma como Jorge atuava como catalisador dos
eventos culturais e artisticos. Reproduzindo uma curiosidade, que terminou
intitulando uma das secdes do livro, “Dona Flor, quem diria, acabou na Catalu-
nha ou a repercussio de Dona Flor”, fica claro o envolvimento dos leitores com
Jorge Amado e deste com a cidade, pois chegou ao ponto de um catalio, Louis
Blanc, inaugurar um restaurante com o nome D. Flor, e tal inauguracio contou,
inclusive, com a presenca do casal Amado.

Demais contetdos sdo divididos para tratar minuciosamente dos quatro
lancamentos: dai, Veiga passa a trilhar a transformagiio, na imprensa, do conhe-
cido autor de Gabriela para autor de Dona Flor. Como diz o estudioso, “o
pareo Gabriela versus Dona Flor teria uma caminhada longa, inclusive no cine-
ma” (p. 227), fazendo surgir para o mundo a imagem da mulher baiana, ou
mesmo da mulher brasileira.

Cobrindo, portanto, os eventos, foram recolhidas as noticias dadas pelos
colunistas e pelos jornalistas dos periédicos locais, figuras conhecidas no dia-a-
dia dos soteropolitanos. Outro ponto curioso sio os co-participantes de Dona
Flor e seus dois maridos. Misturando ficgio e realidade, o aspecto publicitirio
fica notadamente marcante, quando se constata o quanto Jorge Amado gostava
de fazer a inclusio de nomes de artistas plésticos, de escritores, de jornalistas e
até de banqueiros, de politicos e de criticos. Os membros da comunidade que
ndo se viam creditados aborreciam-se. A curiosidade mais interessante fica por
conta de D. Norma Sampaio, personagem do livio que foi convidada pelo
escritor para com ele autografar os exemplares. Achando pouco, Jorge ainda a
convidou para seguir viagem com ele, autografando o livro. O lancamento na
Bahia ganhou certa noticia no jornal, informando que “pelo menos cinco perso-
nagens também autografardo o romance, ja que todos eles estio ai vivinhos da
silva” (p. 254).

Veiga separa bem as duas leituras de Dona Flor, a dos residentes em
Salvador € a dos origindrios de outros lugares, regides ou paises. Ele ressalva
que o “modo de ser da leitura da terra tomou por base todo o contexto — o
como e o onde se construiu e divulgou Dona Flor — préximo do projeto de
performance e mais perto de um evento da contracultura, com a saida da ‘midia
estatica’ para uma ‘midia mais dindmica’™ (p. 31). Isso, porque “anuncia-se uma
performance de um ator-autor” (p. 33). Nada se passou sem preparo: os jornais
da Bahia 4 época dos langamentos divulgavam diariamente noticias sobre Jorge
Amado, sobre o casal Amado, sobre a chegada das datas dos lancamentos, em
virias colunas, a ponto de ter sido possivel a realizacio dos quatro eventos
com autégrafos no mesmo Estado.

A experiéncia do escritor, a experiéncia do professor e a do doutor em
Letras juntaram-se para nio deixar nada solto: Veiga faz o rastreamento do
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tempo, do que estd ocorrendo em todas as partes do mundo, com suas guerras,
seus acordos politicos, as economias, as tomadas de posi¢do da Igreja Catdlica,
e coloca muito bem o nascimento da obra nesse contexto. Depois reflete sobre
os tributos e os lucros, mostrando como a obra de Jorge Amado contribuiu para
a construgdo do imagindrio da baianidade contemporinea, sobretudo da mulher
baiana, como o livro contribuiu para fixar a cultura e como isso foi aproveitado
pelo governo para fixar o pélo turistico de Salvador.

De resto, tudo é devido ndo apenas ao produto em si, na forma de livro,
mas ao modo de ser do autor, abrindo sua oficina literaria aos visitantes, sobre-
tudo aos estrangeiros, montando a persona amadiana totalmente envolvida com
a terra e com tudo que a divulgue. Figura singular, em suma, Jorge Amado
esteve mesmo adiante no tempo. Com Dona Flor da Cidade da Bahia, Bene-
dito Veiga, através das evidéncias que recolheu, apresenta tudo isso claramen-
te. Por outro lado, também nos convida para participar, pela via do imaginario,
daquelas festas.
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