Alegoria da aventura de viver

Biagio D'Angelo”

eu didlogo apaixonado com a literatura brasileira comecou com um pe-

queno livro encontrado por casualidade numa biblioteca de minha cida-

de, nao muito aberta a experiéncias intelectuais transoceinicas, num frio
dezembro siciliano de 1988. O livro era Miguilim, numa espléndida tradugio de
Eduardo Bizzarri, o tradutor “oficial” da obra rosiana na Itilia, com preficio do
reconhecido e sensivel autor Antonio Tabucchi. Desde aquele ano, uma frase de
Tabucchi me suscitou atengao, inquietude, fascinagio: “Miguilim esté agora em
seu cavalo, estd partindo, e olha ao entorno. Agora vé o real em seus mais minu-
ciosos contornos. Submerso, de improviso, no Agora, o Miguilim afastado do
oco do tempo, olha. Mas o que é aquele olhar e o que significa?”

Curioso, iniciei a leitura das obras que achava nas livrarias, perguntando, com
olhos inquisidores — como os do pequeno Miguilim — se conheciam e se tinham
um autor brasileiro com nome de atriz do neorealismo italiano... Entrei, assim,
no Sertao. Uma frase de Grande sertdo: veredas funcionou como introdugio a
viagem pelo sertdo e pelo universo de Guimaries Rosa: “Vivendo se aprende;
mas o que se aprende, mais, € s6 a fazer outras maiores perguntas” (ROSA, 1958,
p. 389-390).

Anos depois, quando estava nostalgicamente lembrando a Rissia, com suas
clipulas douradas e a neve obcecante, onde tinha me doutorado em literatura
comparada, fui convidado pela professora Lélia Parreira Duarte a participar de
um simpésio sobre Rosa, a realizar-se em Moscou. Apresentei uma leitura cruza-
da com Dostoievski. Junto ao grande autor russo de Crime e castigo, nio tenho
dividas de que, na minha experiéncia de leitor, Rosa foi o autor que mais me pro-
* vocou, no sentido etimolégico do termo: “pro-vocou”, isto é, me chamou a uma
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leitura mais atenta da ficcao, do meu trabalho, da realidade. Foi dessa forma, tio
inusitada, meu inicio critico-literario rosiano.

E bem notério, polemicamente, que os comparatistas nio apreciam congres-
$Os Internacionais monotematicos: um tema sé aparece como uma contradi¢io
em termos para uma disciplina que faz da pluralidade discursiva seu cavalo de ba-
talha. Contudo, convido todos os comparatistas (que ji, muito numerosos, fre-
quientam os preciosos prédios da PUC Minas) a se deixarem seduzir pela magia mi-
neira e, sobretudo, pela sabedoria organizativa de Lélia Parreira Duarte. O sim-
pésio internacional Guimaries Rosa é uma verdadeira experiéncia comparatista.

Depois da conferéncia de abertura a cargo de um emocionado e comovente
Davi Arrigucci Jr, que interrogou o pablico com os mesmos porqués de Riobal-
do frente as circunstancias (por que eu? Por que Diadorim? Por que Hermége-
nes?...) e as pegas do Grupo Intervalo (precisamente os famosos contos “Esses
Lopes” e “A terceira margem do rio”), entramos no clima de leituras e releituras
da obra rosiana, visdes e revisdes, contos e “re-contos”.

Entre filmes e videos, nove minicursos, vinte e nove simpésios e mais de uma
dezena de encenacées teatrais de jovens, ouvimos os contadores de histérias.
Como estrangeiro, origindrio de uma regiao mitica da Itilia onde a meméria se
mantém ainda vivida, esses contadores sio umas das surpresas da semana mineira.

Aonde ir, o que ouvir, de quem aprender? Cada escolha parece trazer consigo
um castigo. Ainda ndo temos o dom da ubiqiiidade. Poderfamos estar na ddvida
da escolha como o asno de Buridio, perdidos entre os labirinticos temas estimu-
lantes e variados que o seminirio propde: das origens da obra rosiana a contri-
buigdo da psicanilise, do substrato mitoldgico a perspectiva intersemi6tica, da
narratividade a intertextualidade, das multiplas formas de conhecimento em que
a obra de Rosa insere a seducio de sua linguagem inovadora, experimental, uni-
versal. Ha grupos de trabalho em cada aula da PUC Minas, uma alegre multidao
de alunos, professores e curiosos, muitos vindos a Belo Horizonte pela primeira
vez. Sob o sol quente mineiro, ou envolvidos por estrelas de noites tépidas, to-
dos escutam pacientes ¢ interessados as travessias de Rosa, que sio também as
nossas, sem esquecer que ele é “um mestre que ensina a dialogar com o povo”.
Nos itinerarios transdisciplinares que os trabalhos propdoem, temos também es-
tudos sobre o ambito ibero-afro-americano e a reconfiguragio dos espacos, dos
limites, das fronteiras da obra rosiana.

O que mais surpreende o convidado ao banquete rosiano é o didlogo e o dina-
mismo dos textos “escritos” e os textos que, a partir da escrita, enriquecem in-
tersemioticamente a interpretagio e a fantasia do leitor rosiano. Por 1550, serd
muito dificil esquecer a fascinagio e a gentileza de Déra Guimaries e Elisa Almei-
da, e a leitura refinada e elegante de “Manuelzio. Uma histéria de amor”; ou es-
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quecer outro presente desse semindrio que foi a dramdtica encenagao, sempre
emocionante, de “Sordco, sua mie, sua filha”, com a dire¢io de Elisa Santana, e o
trecho teatral de Joio Bosco e Ana Leonel Queiroz sobre o amor no Grande sertio.

Nio faltam as exposicdes fotograficas, como a de Roberto Murta, nem os pe-
riodistas curiosos, que, desde agora, lerao a obra de Rosa com maior profundida-
de, atengdo e assombro. Finalmente, ndo faltam os “miguilins”, simples e humil-
des, como taumaturgos preciosos, que todos querem cumprimentar e tocar.

A encenacio teatral da histéria de Maria Mutema, numa versao entre 0 mo-
derno e o mistério medieval, proposta por Cida Falabella, com os alunos da UNI-
BH, conclui as atividades do seminario. Pouco antes, um publico atento escuta
as palavras de encerramento sobre “Meu tio lauareté”, obra traduzida para o es-
panhol por Valquiria Wey, da Universidade Auténoma de México, que demons-
tra até que ponto “universal” (nio apenas “regionalista”) a experimentagao lin-
giifstica rosiana tinha chegado. As variantes do tupi que Valquiria estabelece para
os leitores de lingua castelhana representam um trabalho impressionante de estu-
do antropolégico e lingiiistico, assim como de paixio auténtica pela obra de Gui-
maries Rosa. Das palavras magicas iniciais do relato (“— Hum? Eh-eh.. E. Nhor
sim. A-hd, quer entrar, pode entrar... Hum, hum. Mecé sabia que eu moro aqui?
Como ¢ que sabia? Hum-hum... Eh. Nhor nio, n’t, n’t... Cavalo seu é esse s6?
Ixé!) s quase onomatopéicas da misteriosa conclusio (“Hé... Aar-rra... Aaih...
Cé me arrhodu... Remuaci... Réiucaanacé... Araai... Uhm... Ui...Ui...Uh...uh...
Gedé...88...8...8...") que figuram uma metamorfose, percebemos que estamos “en-
feiticados”, escravos da magia fisica e metafisica de Rosa, escravos livres e felizes,
porque Rosa consegue enfeitigar de forma que poucos autores, com tanta clareza
implicita, alids, poética, logram realizar.

Com Rosa o leitor é constantemente (poderiamos repetir: magicamente) acom-
panhado na busca das respostas que inquietam o sertdo da existéncia e, sempre
com ele, o leitor faz experiéncia de aprender a viver, de se confrontar com o dra-
ma que representa encontrar um senso para o quotidiano. O Semindrio Interna-
cional Guimaries Rosa, de que espero, com alegria e comogio, o renovado con-
vite para 2006, é, sem divida, uma alegoria dessa aventura de viver. Parafraseando
uma passagem do discurso de posse, na Academia Brasileira de Letras, em 1967,
podemos dizer, com Rosa, que também os leitores ficam encantados, como as
pessoas, que nao Morrem, ou COMO as perguntas.
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