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Resumo

Este trabalho tem como objetivo analisar em Magma, tnico livro de
poemas de Guimaries Rosa, o lirismo teldrico rosiano, enquanto
sentimento de integragio e louvor a terra, a partir da leitura de poemas

» &

como “Aguas daSerra”, “Ritmos selvagens”, “Boiada”, “No Araguaia”,
“Toada da chuva”, “Gruta do Maquiné”, “Primavera na serra” e outros,
que captam e revelam motivos, cores, sons e sensagdes de um concerto
poético da natureza em seu simples e profundo existir.
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o seu dnico livro de poemas, Magma, escrito em 1936 e publicado postu-

mamente, em 1997, Guimaraes Rosa descortina e percorre uma geografia

afetiva, criando imagens de lugares, fend6menos e experiéncias do estar-vi-
ver-sentir no espago rural. Virios poemas instauram-se como revelagdes liricas
de percepgoes, paisagens e vivéncias, numa linguagem que se funda a flor da ter-
ra, lugar da poesia.

Assim, numa leitura de aproximagao e reconhecimento, percorreremos alguns
aspectos do lirismo rosiano, visto enquanto sentimento de integragdo i terra, a
partir de poemas que captam e revelam motivos, cores, sons e sensagdes de um
concerto poético da natureza em seu simples e profundo existir. Como afirma-

mos, num ensaio critico:

héd na poesia brasileira uma tradigio do canto 2 terra natal, como uma caracteristica
que se pode denominar de telurismo poético, no qual se sente o brotar incessante do
sentimento do lugar nas dobras semanticas dos versos. O lugar, ou seja, o locus de
onde emana a voz, faz parte da constituicio do discurso, sobretudo daquele que re-
gistra ou resgata as vivéncias do ser humano entre seus semelhantes, seus coetineos,
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ver-sentir no espaco rural. Virios poemas instauram-se como revelacées liricas

de percepgoes, paisagens e vivéncias, numa linguagem que se funda a flor da ter-
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seus companheiros de existéncia. Quando surgimos na vida coexistimos nio sé com
pessoas e fatos, mas também com cendrios, objetos, animais, arvores, rios, cami-
nhos, circunstancias: e tudo isso faz parte do nosso ser e estar no mundo. (FONSE-
CA, 2001, p. 81)

Para o poeta sensivel aos apelos da paisagem natural, este manancial da expe-
riéncia e da memoria se transforma em matéria-prima de poesia, mediada pela pa-
lavra e filtrada pela perspectiva do olhar lirico. Em Magma, o eu-lirico rosiano
exprime uma percepgio empenhada em ver/olhar/perceber as belezas das coisas,
transmutando-as em linguagem poética. Assim, a obra se oferece de maneira es-
pecial ao leitor. Um livro de estréia do autor, sua primeira e tnica coletinea de
versos, premiado em 1936 pela Academia Brasileira de Letras, tendo permaneci-
do inédito e quase clandestino até 1997, quando veio a piblico, causando espan-
to e polémica. O préprio autor referiu-se ao livro, no seu discurso de agradeci-

mento pelo prémio concedido pela Academia de Letras, da seguinte maneira:

O Magma, aqui dentro, reagiu, tomou vida prépria, individualizou-se, libertou-se
do meu desamor e se fez criatura auténoma, com quem talvez eu ji nio esteja muito
de acordo, mas a quem vossa consagracio me forga a respeitar. (ROSA, 1979, p. 9)

Assim, o livro sobreviveu ao confesso “desamor autoral”, atravessou um lon-
go periodo de ineditismo, e agora reclama o seu lugar no acervo da literatura. Ca-
be, portanto, aos estudiosos, situar Magma, nio somente na obra rosiana, mas
numa das vertentes da poesia brasileira do século XX.

Em um interessante estudo, Josse Fares e Paulo Nunes (2003, p. 374.) desta-
cam que “a poesia de Magma estd mais de acordo com o projeto estético da pri-
meira geragao modernista, empenhada na redescoberta do Brasil”. Assim, colo-
cam-no ao lado de Cobra Norato, de Raul Bopp, e Macunaima, de Mario de An-
drade, obras que revelam aspectos ignorados ou ofuscados da cultura brasileiraa
partir das matrizes interioranas, sob um tratamento primitivista e alegérico, pro-
Ximos a natureza e oriundos do imaginario autéctone. Nessa relagio, é preciso
acrescentar o longo poema lararana, do poeta baiano Sosigenes Costa (1901-
1968) que, escrito em 1934, permaneceu inédito até 1979, quando José Paulo
Paes fixou o texto e preparou a edicao ricamente ilustrada por Aldemir Martins.
Iararana narra a epopéia mito-poética do surgimento da civilizagao brasileira —
num rico processo de hibridismo étnico-cultural, no Sul da Bahia, /ocus do surgi-
mento do Brasil. Trata-se de obras que, no conjunto, interpretam, na visao primi-
tivista do modernismo, o nosso ethos mitico-cultural a partir das matrizes locais
e interioranas.

Em Magma, hd um suave e exacerbado sentimento da terra, uma tangéncia

geopoética das palavras, dispostas em versos descritivos e narrativos que expri-
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mem uma visdo afetivamente comprometida com o material recolhido pela in-
tuigdo e pela experiéncia. No poema inicial, “Agua da Serra”, os versos impri-
mem um movimento que fluird por toda a coletanea, poesia como dgua cristalina
a percorrer as dobras sinuosas da forma, carregadas pelos veios das palavras. Diz
o poeta:

Aguas que correm,

claras,

do escuro dos morros,

cantando nas pedras a cangio do mais-adiante,
vivendo no lado a cangio do sempre-descendo...
Aguas soltas entre os dedos da montanha,
noite e dia,

na fluéncia do impeto da vida... (p. 15)

O eu lirico visualiza 0 movimento em sua constincia natural, como um dom
divino, — o instante inaugural da vida — que representa o surgimento da prépria
poesia da terra, epifanicamente revelada ao poeta no ato em que a coisa observa-
da adquire, pela mediacao da palavra, um sentido poético. O poeta indaga is dguas:

Qual terd sido a hora de vossa fuga,

quando as formas e as vidas se desprenderam
das maos de Deus,

talvez enquanto o préprio Deus dormia?...

Hd aquia concepgao da vida como movimento espontineo, como instauragio
de plena liberdade das formas, algo que escapa do controle do criador e se instau-
ra em si, segundo o poeta “e a luz a avancar, sempre mais longe,/ nos milénios de
treva do sem-fim...”.

Em “Ritmos selvagens” o poeta aproxima, através de uma comparacio, o esta-
do de natureza ao estado de criagio poética.

O pica-pau, vermelho e verde,

paralelo ao tronco

branco de papel de uma mirticea,

como um poeta, que desde a madrugada
vem fazendo o retoque dos seus versos,
martela com o bico, na casca da 4rvore,
o poema dos indios caiapés:

() (p. 20)

Esta comparacao justapde, na mesma ordem, o fato da natureza (o pica-pau
bicar a drvore) ao ato de criar o poema (o poeta retocar o verso no papel), guar-
dando-se af a contigiiidade do material: a drvore e o papel, respectivamente. Este

poema consiste na descrigio que se faz dos indios caiapés, seus costumes, seu
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entorno (fauna, flora, vivéncias). Enfim, € a prépria paisagem humana e natural
que se exprime diante da percepgao do poeta:

O dia inteiro, s dguas ouviram,

e as matas entenderam,

as vozes que o vento vai levando

para oeste, para longe, para além do Culuene,

onde o sol se apaga, como a fogueira da dltima taba,
onde os cocares dos buritis pendem imobilizados,

e o rio marulha a cancdo dos guerreiros

que vio desaparecer...

Ha um principio geral na concepgiao dos poemas de Magma. O eu lirico capta
os movimentos da natureza como expressao da poesia, como se observa no poe-

ma “Sono das dguas™:

Ha uma hora certa,

no meio da noite, uma hora morta,

em que a dgua dorme. Todas as dguas dormem:
no rio, na lagoa,

no,agude, no brejao, nos olhos d’agua,

nos grotdes fundos. (p. 66)

E, na estrofe final do poema, ha a ressalva, que repée a forca de agio do ele-

mento:

Mas nem todas dormem, nessa hora
de torpor liquido ¢ inocente.
Muitos hio de estar vigiando,

e chorando, a noite toda,

porque a dgua dos olhos

nunca tem sono...

Viva e ativa, a natureza é um corpo de significados em movimento. A paisa-
gem se manifesta diante da percepgao do poeta que, atento aos seus minimos
acenos, capta as suas sugestoes para instaurar o poema.

Nos poemas da série Araguaia I, I1, I, e IV hd ainda maior interlocugio do eu
lirico com os elementos naturais, o que os torna particularmente narrativos, com
comentirios, detalhes e até didlogo. Podemos ver af o prentincio do eximio nar-
rador que se afirmaria na prosa rosiana, na qual os percursos da linguagem tan-
genciam o chio cultural, envolvendo seres e natureza num conjunto indissociivel.

Jd aqui, em Magma, como assinala Walnice Nogueira Galvao a respeito de
Grande sertao: veredas:
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A forca do peso da natureza sobre os seres humanos, fora da cidade e dos abrigos
construidos pelo homem, faz-se presente. A linguagem de Riobaldo se impregna
pois dessa presenga e organiza um verdadeiro catilogo de fauna e flora, inclusive
discutindo os diversos nomes que um mesmo espécime pode tomar conforme os
pontos cardiais. A integragdo desses nomes 2 fala serve para avangar mais um trago
da caracterizacio de Riobaldo enquanto personagem: a de bom observador da natu-
reza, a de alguém que ama as belezas do mundo. (GALVAO, 2002, p. 349)

“Toada da chuva” retoma o leitmotiv da coletinea, fundada no ritmo da liqui-
dez dos versos/rios/dguas correntes. Agora, é a chuva que comparece como cir-
cunstincia — objeto de contemplagio — motivo para o eu lirico rememorar, ou

seja, voltar ao passado.

Chove e faz frio.

Posso vir ao passado,

porque a chuva cai, em estribilho

de dedos brancos num teclado manso,
disciplinada, como uma velha trova,

e o meu passado é frio... (p. 118)

O passado é uma referéncia sempre préxima ao canto do poeta — jd que sua
matéria se sedimenta na experiéncia e na observagio que se traduzem em texto,
como revelagdes, — epifanias — instantes de percepgio e tomada de consciéncia.
Ora, o passado, com sua gama de conteddos e registros, constitui a histéria pes-
soal, naquilo que cada individuo sente como experiéncia tnica e particular. O
passado também constitui a histéria coletiva, naquilo que os individuos vivem e
compartilham com os demais. Daf as lembrangas, a rememoragio formando os
ciclos da meméria. Como ja afirmamos:

A poesia é, ainda melhor do que a histéria, o discurso mais profundo de recuperagio
dos processos afetivos, das vivéncias significativas, das epifanias acumuladas - por-
que, com sua forga expressiva, com a chancela da metafora, pode constituir o roteiro
em que se inscrevem os tragos de nossa construcio e de nossa trajetéria como um
ser, a0 mesmo tempo, unico e plural. (FONSECA, 2001, p. 82)

Nesta l6gica, podemos compreender a atitude do eu lirico no poema expressi-
vamente intitulado “Revolta”, numa espécie de desabafo diante da ameaga de per-
da das referéncias:

Mas ndo quero ir para mais longe,
desterrado,

porque a minha pétria é a memoria.

Nio, nio quero ser desterrado,

que a minha pétria é a meméria... (p. 136)
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Mas é sobretudo no poema “Gruta do Maquiné” que este aspecto é particular-
mente visivel. Vivéncia, memoria e imaginario se amalgamam, dando forma e

consisténcia ao poema:

A gruta de Ali-Bab4 ainda existe,
Gragas a Deus, ainda existia,
Quando eu disse:

— “Abre-te-Sésamo!...”,
na fralda da serra.

E fui entrando, deixando ci fora

Também o sol, a meio céu, querendo entrar... (p. 35)

Aqui a experiéncia — certamente do menino Jodo, revisitada e reconfigurada
pela meméria do adulto Guimaries Rosa, recupera-se no mapa afetivo. No teci-
do lirico, reconfiguram-se a vivéncia antiga, as marcas do medo, da curiosidade,
do espanto e do conhecimento — enfim, a percepcio dos diversos aspectos da
gruta, amalgamada com o conhecimento e as referéncias do adulto experiente e
letrado. A representagio alegoriza duas faces de uma realidade vivida e retomada
num roteiro estético de vivéncias redimensionadas pela sensibilidade e pela ima-
ginagao.

Os poemas “Integragio” (p. 145) e “Consciéncia césmica” (p. 146), que fe-
cham o volume, trazem j4 nos titulos a aspiracao anfmica do poeta. O eu lirico
deixa-se absorver pela paisagem, juntando seu corpo ao corpo da terra, numa
aproximagao tictil intensa: “Deitado no chio”, mostrando o estado de ser/estar
na natureza, parte de seu préprio corpo, numa entrega lirica total. Tanto que “os
dedos sio raizes” — ele diz:

Desce-me ao fundo do peito a terra inteira,
No cheiro molhado da poeira,
e os meus olhos sobem, tateando os verdes...

Mais que isso, s6 o éxtase totalizador a que o eu lirico atinge em “Consciéncia
césmica” - o derradeiro poema do livro. O eu lirico atinge o estado de integracio
cosmica com a natureza — seu corpo, ele ja nao o tem em si, pois ele faz parte do
corpo da natureza — introjetando na sua percepgio e na sua palavra o seu ser uno
— poeta/cosmo.

Enfim, entendemos que Magma possui sentidos liricos particulares que, em
relagao, ou ao largo da prosa rosiana, devem ser estudados e esclarecidos. O livro
deve incorporar-se ao acervo da poesia brasileira, nio apenas por ser da autoria de
Guimaraes Rosa, mas pela vertente lirica teldrica que revigora, pelo caminho de
abordagem que aponta, como uma linha de forca de nossa literatura. Magma si-
naliza que por esta vertente a poesia também pode se efetivar, como uma das fa-
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cetas do mosaico de linguagens que comportam as imagens da natureza e das pai-
sagens interioranas ao lado das imagens urbanas, num calidoscépio das diversas
vozes que expressam as partes indissocidveis da totalidade complexa que é a lite-

ratura brasileira. Enfim, ler Magma € dialogar com o poeta Guimaraes Rosa, que,

legitimo precursor de Riobaldo, é aquele “bom observador da natureza”, ¢

que ama as belezas do mundo”.

Abstract

In his only poetry book, Magma, Guimaries Rosa unveils and follows
the route of a geography of affection, creating images of places, phe-
nomena and experiences of being-living-feeling in the rural space.
Several poems pose themselves as lyrical revelations of perceptions,
showing a kind of language founded upon the land, poetry place.
This work has as its objective to analyze Rosa’s telluric lyrism, seen
as a feeling of integration and praise to the land, having as basis poems
like “Aguas da Serra”, “Ritmos selvagens”, “Boiada”, “No Araguaia”,
“Toada da chuva”, “Gruta do Maquiné” and “Primavera na serra”,
among others, that capture and reveal motives, colors, sounds and sen-
sations of a poetic concert of nature in its simple and deep existence.

Key words: Magma; Poetry; Tellurism; Lyrism.
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