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Resumo

Considerando em paralelo os indices de Corpo de baile e de Tuta-
méia, o presente trabalho pretende colocar o problema da constru-
c¢io do livro na obra de Guimariaes Rosa. A reflexio sobre a relagio
entre livro, leitor e releitura proposta em Tutaméia através do desdo-
bramento dos indices e do trabalho sobre as epigrafes de Schopenhauer
prolonga e desenvolve o questionamento que estava patente, de for-
ma menos objetivada, em Corpo de baile. Ao mesmo tempo, o inves-
timento na nogio de “paribase” em Corpo de baile é transportado
para o jogo com os “Preficios” de Tutaméia. Coloca-se, nessas clas-
sificagdes, o problema da relagio do limiar do livro com o livro, mas
também a questio do investimento autoral de que esse espaco se re-
veste. Trata-se de indicagdes de (re)leitura que prescrevem e refletem
os movimentos do leitor como elemento que possibilita a obra, espe-
lhando a estrutura da relagio narrador/interlocutor encenada em vi-
rios textos de Guimaries Rosa. Através de uma comparagio dos dois
casos em anilise, tentar-se-a delinear uma cartografia da releitura em
Guimaries Rosa como forma de tornar “orginica” (e viva) a forma
do livro (e da escrita) enquanto representagio de uma realidade pere-
nemente “movente” e nio concluida.

Palavras-chave: Leitura; Releitura; Paribase; Livro; Narragio; Repre-
sentagao.

histéria editorial de Guimaraes Rosa, na sua temporalidade tio peculiar, é
marcada por freqiientes revisitagoes de titulos ja publicados. A importéin-
cia da reedicio das obras rosianas e das alteragoes propostas, testemunha-
da de forma muito explicita na correspondéncia com os tradutores, nao reside s6
no nivel textual, mas constitui uma histéria paralela do aperfeicoamento da for-
ma do livro em Guimaries Rosa. Essa insisténcia sobre a apresentagio e reapre-
sentagio grafica dos textos é marca de um progressivo repensar a obra na forma
em que se propde ao leitor. E também por isso que cada livro de Rosa tem uma
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histéria prépria: porque € a sua consisténcia e unidade que Rosa tenta reforgar e
recriar nas sucessivas edi¢oes, brasileiras e estrangeiras. Individuadas, enquanto
“livros”, enquanto unidades costuradas que sio mais do que a soma das partes
que as compdem, é sobre a sua construgio que parece incidir o trabalho do autor.
Surpreende, entio, que o problema do livro ndo tenha mais espago na recepgio
do autor de Grande sertio: veredas. Porque é também ai que parece residir uma
poética da leitura.

Observando os livros publicados por Rosa depois de Sagarana, uma constan-
te imp6e-se na obra deste “contista de contos criticos”:' do gigantismo de Gran-
de sertiao: veredas ao minimalismo de Tutaméia, das novelas de Corpo de baile
3 forma da “estéria”, estes livros tém em comum o trabalho sobre o espago do li-
miar, sobre uma construgio que, sendo ainda texto, extrapola os limites da fic¢ao
para afetar diretamente o objeto livro e marcar nele esse desejo impossivel de
configuragio. Tutaméia e Corpo de baile podem ser considerados os dois extre-
mos deste problema da relagao do livro com o livro: em comum tém a presenga
de dois indices, a abrir e a fechar a obra, como se, com dez anos de intervalo, Ro-
sa regressasse a esse desdobramento inicial para o sofisticar, alargar, para expan-
dir as suas possibilidades de leitura.

Corpo de baile sai em 1956. Composto por sete novelas, o livro é dividido em
dois volumes, ambos com capa de Poty. Inicialmente, encontra-se um indice em
que as sete novelas sio reunidas sob a classificagao os poemas. No final do livro, é
apresentado outro indice em que os mesmos textos sao reunidos em dois gru-
pos: Gerais (os romances) e Pardbase (os contos).

CORPO DE BAILE CORPO DE BAILE
Os poemas: L .GERAIS
Campo Geral (Os romances):
Uma Estéria de Amor Campo Geral
A Estéria de Lélio e Lina A Estéria de Lélio e Lina
O Recado do Morro Dao-Lalalao
Lao-Dalalao (Dao-Lalalao) Buriti
“Cara-de-Bronze”
Buriti II. PARABASE

(Os contos):
Uma Estéria de Amor

O Recado do Morro

“Cara-de-Bronze”

' A definicao é de Rosa, na entrevista com G. Lorenz (1991, p. 70).
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Novelas, poemas, romances e contos vao ser, portanto, divididos por duas ca-
tegorias fundamentais. A primeira refere-se mais uma vez a uma dimensio geo-
grifica: todos os “romances” sio ambientados nos Campos “Gerais”. Mas como
em todas as referéncias territoriais de Rosa, nio é apenas disso que se trata. Osci-
lando entre um referente geogréfico e a sua funcio no interior da forma do livro,
a denominacio “Gerais” coloca-nos também a questao da sua oposigio a “pari-
base”: nesse sentido, é importante sublinhar que nio h4, nesses textos, nenhuma
quebra direta de ficcionalidade. Os trés “contos”, por outro lado, tratariam cada
um de uma “expressio de arte” — uma cangio, as “estérias” e a poesia (ROSA,
1972, p. 68-69) — mas todos, de formas diferentes, abordam a questio da narra-
¢a0 e da transmissao da experiéncia. Ora, a classificagio “pardbase” reflete a ori-
entagio auto-reflexiva que lhes é dada. Como momento da comédia antiga em
que a agdo € suspensa, em que o coro avanga e fala ao piblico em nome do autor,
tirando a mascara, sobre a prépria pega, a paribase caracteriza-se como suspen-
sao no interior da fic¢ao, ambigua por estar dentro e fora dela ao mesmo tempo.
Extradramatica e perturbadora da ilusio ficcional, auto-referencial e intertextu-
al, a paribase configura-se aqui como “arte poética” ou explicitagio acerca da
propria obra.?

No equilibrio, porém, da primeira edigio, os trés contos identificados como
paribase no segundo indice j4 se encontravam nessa posigio no primeiro. A or-
dem que os “Poemas” seguem é a da alternincia entre Geral e Paribase, estando
os contos no intervalo das ficgdes “gerais”, dos romances, sendo que apenas no
segundo indice o livro parece mostrar a sua construgio. Aos “poemas” indiferen-
ciados da primeira leitura (que podem ser entendidos também no seu sentido de
“coisa feita”) corresponde agora a sua explicitagio, claramente do dominio da re-
leitura.

O que estd em jogo €, entdo, um problema de leitura. A forma do livro coloca
a possibilidade de um texto — 0 mesmo texto — se fazer outro por efeito da multi-
plicagao dos indices. Se, neste ponto, considerarmos o caso que apontei como
paralelo, Tutaméia, reparamos desde ja que algo de semelhante se passa: volta-
mos a ter dois indices, mas com a indicagio de uma diferenca. Temos um indice
inicial e um “Indice de Releitura”, ambos organizados alfabeticamente, corres-
pondendo o segundo a uma inversao do titulo: de “Tutaméia (Terceiras estéri-
as)” passamos a “Terceiras estérias (Tutaméia)”.

No primeiro indice, temos quatro titulos em itilico que dividem em quatro

partes a obra e o indice, quatro titulos que, no curso da leitura, nos sao apresen-

? Para uma caracterizacio da paribase na Comédia Antiga cf. Hubbard (1991).
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tados como preficios; é s6 no segundo indice, no indice de releitura, que os pre-
facios serdo apresentados como tal, reunidos na parte superior da pagina sob a
designacio que lhes corresponde. Por um lado, como em Corpo de baile, é s6 no
segundo indice que as classificagbes se vao revelar (contos e preficios); por ou-
tro, sucede o oposto do que acontecia em Corpo de baile: ai, no primeiro indice,
os textos mantinham a dimensio intervalar que os define como paribase, enquan-
to no segundo eram extraidas da ordem, mais uma vez, para objetivarem a sua
fungio. S6 no segundo indice de Tutaméia é que, aparentemente, 0s quatro pre-
facios ocupam a posi¢io que nominalmente lhes corresponde. Podemos, no en-
tanto, colocar a hipétese de constituirem efetivamente preficios a quatro partes
distintas do livro, cada um abrindo uma se¢io, no primeiro indice. Mas, dada a
sua natureza, podemos também aproxima-los dos trés momentos da paribase de
Corpo de baile.

Com o desaparecimento da paribase da Comédia Antiga, os seus tragos es-
senciais transitaram para o espago do prélogo: movimento que provoca uma alte-
ragio sobretudo a nivel de relagio com a estrutura dramdtica. Exterior, anterior
ficgdo, o prélogo situa-se no limiar, que é um espago de fronteira, de passagem,
mas nio de suspensio. Os preficios de Tutaméia, no entanto, sio perturbados
pelas oscilagées constitutivas dos indices, na medida em que sio, efetivamente,
colocados quer em posigao preliminar quer em posigao intervalar. O primeiro in-
dice integra os quatro preficios na seqiiéncia alfabética dos contos. Situa, por-
tanto, os preficios no interior de uma série a que eles, por um lado, pertencem,
mas dos quais se destacam pelo itilico do titulo. A dimensio reflexiva desses tex-
tos, e, mais uma vez, a sua contribuigio para a marcagao de uma presenca decla-
radamente autoral no seio da ficgio, fez com que se tornassem o terreno privile-
giado de anilise. Mas antes de mais, creio, é preciso questionar essa dimensdo
“parabitica” que os preficios, no primeiro indice, postulam: marca da absorgao
de quatro livros por um livro que se propde como uno ou textos portadores des-
sa dupla carga de auto-referencialidade e suspensio que estd na base da definigao
da pardbase?

Tutaméia &, antes de mais, um caso extremo de evidéncia do problema do li-
vro, ndo s6 por ser o mais sofisticado no seu investimento na forma, mas tam-
bém por a brevidade das suas pegas contrastar com o trabalho sobre a unidade do
mosaico. E neste jogo com os indices que se vai tecer a linha que costura o livro,
linha que parece deixar em aberto a possibilidade de Tutaméia ser um e muitos
livros: tal como em Corpo de baile, o espago liminar é o espago de legitimagao
do livro na medida em que ai se investe o livro com a sua forma, mas uma forma
que nio ¢é estavel e que nessa permanente instabilidade vai relangar o problema da

leitura. Espago, ao mesmo tempo, autoral, precisamente porque liminar, porque
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dependente do titulo ainda para se constituir como sua extensio. E assinado, co-
mo se pode ver pela alteragio da ordem alfabética na série dos contos de Tuta-
méia, que inscreve as iniciais de Joio Guimaries Rosa (“Jodo Porém, o criador de
perus”, “Grande Gededo” e “Reminis¢io”) nos indices, afetando necessariamen-
te a estrutura do livro e a ordem prescrita de leitura.

E sobre a leitura que incide esse desdobramento dos indices. Isso é evidente
na sua disposigio, em abertura e conclusio, sugerindo a impossibilidade de o lei-
tor abandonar o livro depois da dltima palavra, da palavra FIM, presente em Corpo
de baile mas substituida pelo sinal do infinito em Grande sertdo. O indice no fi-
nal postula, desde logo, o recomecgar da leitura, ou a releitura como momento se-
guinte, necessirio, porque tudo deve ser lido. No caso de Tutaméia, esse ques-
tionamento da releitura é levado mais longe através de outra simetria entre os
dois indices, estabelecida pelas epigrafes de Schopenhauer.

Em primeiro lugar, convém sublinhar que, diferentemente de Corpo de baile,
munido de sete epigrafes, tantas quantas as novelas do livro, alids também estru-
turadas numa seqiiéncia 4 + 3 (e nio podera a distribuigio das epigrafes ser outra
indicacio de leitura?),’ Tutaméia, enquanto livro, ndo terd nenhuma epigrafe: a
unifici-lo temos somente os dois indices. No entanto, nao s6 os contos e os pre-
facios, mas também os indices, tém epigrafes. Ora, o problema colocado pelas
epigrafes dos indices, em relagio especular, é precisamente o problema da leitura
e da releitura. O leitor, ao abrir o livro, encontra a seguinte frase de Schopenhauer:
“Dai, pois, como ja se disse, exigir a primeira leitura paciéncia, fundada em certe-
za de que, na segunda, muita coisa, ou tudo, se entenderd sob luz inteiramente
outra” (ROSA, 1967).

Antes mesmo de iniciarmos a leitura, somos ja avisados de que essa leitura te-
rd como ponto de fuga uma segunda leitura que alterard “muita coisa, ou tudo”
do que lemos. Assim, a primeira leitura projetada por este espago liminar orien-
ta-se, desde logo, para o fim do livro, alertada para a necessidade de ter presente,
no seu decurso, a provisoriedade de uma compreensao relativa, que numa segun-

da seré revolucionada. Quando chegamos ao fim do livro encontramos outra fra-

* E importante ter em conta que a redistribuigio das epigrafes com a divisao em trés volumes foi am-

plamente ponderada por Rosa e foi considerada um dos tragos que mantém a unidade da obra: “Se
bem que os livros se oferecam como independentes mantém-se, de certo modo, a unidade entre eles,
mediante as seguintes manhas: 1) o titulo ab-original, ‘Corpo de Baile’, é dado, entre paréntese, em
letra discreta, no frontispicio interno [...] 2) a capa (a mesma da 2* edi¢do) serd igual para os 3 volu-
mes, variando apenas as cores [...]; na relagio das obras (‘DO AUTOR’), explica-se que: “A partir da
3% edicio, desdobra-se em 3 livros auténomos:” e segue-se a indicagio dos mesmos.
Em consequéncia, distribuir-se-io também, pelos trés, as epigrafes de Plotino e Ruysbroeck: cada
um fica com uma, de cada; isto é, o ‘Noites do Sertio’ pegari 2 de Plotino. (Porque eram 4.) Esta é
outra maneira de preservar a unidade. O livro ficard sendo em trés livros distintos e um s6 verdadei-
ro... Que tal? Que acha Vocé, de tudo?” (ROSA, 1972, p. 72).

SCRIPTA, Belo Horizonte, v. 9, n. 17, p. 85-94, 2° sem. 2005 89



Clara Rowland

se de Schopenhauer: “Jd a construcio, orginica e nio emendada, do conjunto, te-
ri feito necessério por vezes ler-se duas vezes a mesma passagem” (ROSA, 1967).

Uma vez terminada a primeira leitura, o leitor fica a saber que, de qualquer
forma, ja lex duas vezes, porque a isso foi obrigado pela “construcio do conjun-
to”. Na verdade, talvez se afirme aqui a impossibilidade de uma primeira leitura.
Toda a leitura é jd uma releitura, mas isso devido a prépria construcio do conjun-
to, que assim o exige. Se o primeiro aviso remete para o fim, para um fim que se-
ria um novo comego, o segundo remete, novamente, para tris, para o que se leu,
embora se tenha lido jd em vista de uma reconfiguragio final. Abertura e conclu-
sdo do livro convergem, deste modo, para o ato de leitura, mas num permanente
engano: uma primeira leitura orientada para uma segunda leitura que tudo altera-
ria; uma segunda leitura que nos diz que, afinal, a releitura ja foi feita, condicio-
nada pela construcio do texto, mas que se apresenta, voltando a propor-se, sob o
titulo “indice de releitura”.

Os indices determinam a partir de uma disposi¢io espacial das partes uma
idéia de todo que, entretanto, nio se propée como tnica, por efeito dessa multi-
plicacio. Inscrevem, inicialmente, mais do que uma possibilidade do livro, pelo
menos duas alternativas dessa totalidade. No entanto, nao é de duas diferentes
leituras que se trata, e sim de uma leitura e de uma releitura: num primeiro movi-
mento, o segundo indice reformula o primeiro na medida em que se propée trans-
formar, a partir das mesmas partes, essa idéia de livro, e nio propor uma nova
idéia que com essa idéia inicial poderia conviver: porque se trata ainda de um li-
vro. Através das epigrafes, fica claro que se a leitura se vai fazer tendo em contaa
possibilidade de reformulagao do todo que é o livro, também é verdade que lei-
tura e releitura sao indissocidveis, contemporaneas, pela construcio do conjunto
que impede que o livro se constitua livro fora dessa travessia, fora dessa transfor-
magao.

E a prépria construgio, “orginica e nio emendada”, que obriga o leitor a reler
durante a primeira leitura: a repetir, a parar, a voltar atrds. Recorrendo ao texto
de onde Rosa traduziu as suas epigrafes, o prefacio a primeira edicao de “O Mun-
do como vontade e representagiao”, podemos tentar esclarecer o sentido daquele
adjetivo “orgénica” que questiona a linearidade da leitura. Num pensamento #no,
como o que Schopenhauer quer apresentar, a unidade perfeita deve ser preserva-
da. Mas para que seja analisivel, esse pensamento deveri ser dividido. As partes
resultantes dessa divisio deverdo integrar o conjunto numa relagio orginica, em
que “cada uma das partes sustenta o todo, do mesmo modo que o todo sustenta
essas mesmas partes, nao podendo nenhuma ser a primeira nem a tltima” e nio

podendo “nenhuma, nem a mais pequena, ser inteiramente compreen-dida sem
que antes se tenha entendido o todo” (SCHOPENHAUER, 1972, p. 8). Essa na-
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tureza organica do livro confronta-se, em Schopenhauer, com uma contradicio
essencial referida pelo filésofo como discrepincia “entre forma e conteado”™ o
livro é como um organismo, mas deveri, enquanto livro, “possuir um comego e
uma conclusao”, no que se distinguird sempre de um organismo.

A indissociabilidade das partes e do todo coloca o problema da impossibilida-
de de manutengio dessa “unidade perfeita” sem que esse todo seja continuamen-
te atualizado com a leitura das partes e as partes com esse todo. Nessa atualiza-
Gao joga-se a diferenca entre leitura e releitura: tratando-se de uma construgio
organica, a leitura da parte exige a compreensio do todo que s6 através de todas
as partes se pode constituir. A exigéncia de um comeco e de uma conclusio entra
em conflito com esta reciprocidade permanente das partes e do todo que nio se
pode submeter a uma vetorialidade. E por essa inevitavel interdependéncia, nao
hierdrquica, que Schopenhauer aconselha ao leitor duas leituras, das quais a pri-
meira sera feita com paciéncia e tentando nio sair da passagem que se estd naque-
le momento a ler, acreditando que o inicio pressupée o fim e vice-versa. Ou seja,
suspendendo a atribuigio de um valor conclusivo a esse todo que se delineia no
decurso da leitura. Uma primeira leitura avisada, em que o leitor tentar nio pre-
cipitar a sua capacidade interpretativa e tentar ler o mais linearmente possivel,
consciente dessa precariedade. Uma primeira leitura, a partida, condicionada,
determinada pela autoridade que lhe é retirada, j4 no prefacio, j4 antes do seu ini-
cio, em nome de um outro todo que s6 no fim se esclarecera.

Parece ser da mesma natureza o aviso que ird marcar o inicio da leitura de Tu-
taméia: a releitura ird entao assombrar toda a tentativa de leitura do livro. O pro-
blema da relagio da leitura parcial, linear, com a apreensao na totalidade foi mui-
tas vezes colocado através da adogio de metiforas temporais para a descricio
dessa primeira, limitada, leitura, a que se substitui a dimensio espacial adquirida
na releitura (CALINESCU, 1993, p. 17-30).

A impossibilidade de uma apreensao da obra através da simples leitura parece
corresponder ao desejo de Schopenhauer: um leitor que, pacientemente, porque
avisado da precariedade, suspenda o julgamento até chegar ao fim do livro. Scho-
penhauer afirma-o como desejo, mas um desejo, como toda a prescrigio, minado
pela impureza do ato de leitura, pela prépria condi¢io viva do leitor, desse leitor
que inevitavelmente vai além da sua fungido, que poe em risco o livro imaginan-
do-o antes que ele possa efetivamente existir, que nio se submete inteiramente 3
letra. A paciéncia que lhe é pedida é entio quase uma definicio do leitor (por
0posi¢io ao “releitor”): aquele que espera, aquele que nio antecipa, porque sé
orientada para uma releitura a leitura parece subsistir.

Esse leitor dobrado sobre o texto encontra em Rosa uma figuracio um pouco

diferente. O leitor de Schopenhauer terd que ser paciente precisamente na “pres-
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sa de chegar a um final”, mas terd também que perdoar ao seu autor o fato de,
dada a dificuldade do tema, por vezes se repetir:

De resto, o desejo sincero de tornar o entendimento de um determinado assunto
mais completo e simples justifica que se encontre aqui e ali uma repetigio. A cons-
trugio do conjunto, que é orginica e nio articulada, torna necessirio, por vezes, to-
car duas vezes no mesmo ponto [“Schon der organisches, nicht kettenartige Bau des
Ganzen machte es n6thig, bisweilen die selbe Stelle zwei Mal zu beriihren”]. (SCHO-
PENHAUER, 1972, p. §)

Na sua traducio para a epigrafe do segundo indice (“J4 a construgao, organica
e nio emendada, do conjunto, terd feito necessario por vezes ler-se duas vezes a
mesma passagem”), Rosa vai rasurar a presenca do autor, transformando aquele
beriibren, sua acio sobre a estrutura do texto, num simples “ler-se”. Em rigor as
duas acées equivalem-se: se o autor repetir duas vezes a mesma passagem o lei-
tor (e mais ainda um leitor decorrente da formulagao schopenhaueriana) também
aird ler duas vezes. No entanto, o problema sai deslocado dessa pequena altera-
cdo de traducio. O leitor 1é duas vezes se o autor se repetir, mas aqui o autor de-
sapareceu: o leitor 1 duas vezes pela construgio “orginica” do conjunto, ou seja,
é a propria natureza orginica da obra que o obriga a reler enquanto Ié. Essa se-
gunda leitura, inevitivel e quase inconsciente (dado que ¢ para ela que se chama
a atengio uma vez terminada), é uma (re)leitura que a prépria obra exige. Por is-
so o indice, espago ainda autoral (e assinado, recordo), nada mais pode fazer do
que constatar que uma certa releitura ja foi feita, nao por “indicagao” sua, e sim
pela prépria natureza da obra, reforcando o cardter descritivo e retroativo do se-
gundo indice e relancando a tensio da convivéncia da prescrigio e do seu desres-
peito (porque reler durante a leitura € jd sair da linha prescrita inicialmente). O
leitor de Rosa, avisado, durante a sua primeira leitura, de que uma profunda alte-
racio de sentido ird ocorrer na segunda, serd informado nesse regresso ao limiar
autoral de que essa reconfiguragao, de qualquer forma, ji se processou, porque ¢
uma reconfiguragio continua e permanente. O problema talvez esteja na aplica-
¢do necessria, fisica, absorvente do ato de leitura: descobrimos tarde demais que
era af que residia o que procurivamos. Daf que a releitura, nestes textos, se deva
processar infinitamente: porque é nessa reconfiguragio incessante que o livro se
constitui orginico, permanentemente remetendo para um ato de leitura orienta-
do para a construgao de uma totalidade possivel apenas nessa sua variagdo, nessa
reconfiguragio “movente”. E por isso que esta exigéncia de releitura, postulada
pela obra, reflete um dos problemas centrais de Grande sertdo: veredas: o neces-
sirio diferimento na identificagio do lugar do real.
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Ah, tem uma repetigio, que sempre outras vezes em minha vida acontece. Eu atra-
vesso as coisas — e no meio da travessia nio vejo! — s6 estava entretido na ideia dos lu-
gares de saida e de chegada. (ROSA, 1968, p. 30)

Acertasse eu com o que depois sabendo fiquet, para i de tantos assombros... Um es-
td sempre no escuro, s6 no tltimo derradeiro € que clareiam a sala. Digo: o real nio
estd na saida nem na chegada: ele se dispoe para a gente é no meio da travessia. (RO-
SA, 1968, p. 51-52)

Ao mesmo tempo, a deslocagio do problema de algo que afeta o autor, que li-
da com os problemas de construgio de um pensamento uno, para uma questio
exclusiva do leitor remete-nos, em primeiro lugar, para uma das questoes cen-
trais da obra do Rosa: o problema de a narragio ser indissocidvel da construcio
de um interlocutor, o que pode ser entendido como outro nivel de questionamen-
to do papel do leitor aqui tratado, e de as fronteiras autorais muitas vezes se es-
baterem. Todo o problema que afeta o autor &, antes de mais, um problema do
leitor, e isso torna-se evidente nos momentos em que a dicotomia entre oralida-
de e escrita, entre narragao e anotagio se dissolve, inevitavelmente questionando
a autoria num texto que afirma a sua possibilidade apenas nesse encontro, nessa
contaminagao de agentes. O indice de releitura, postulando a multiplicagio da
leitura da obra, torna-se o espaco dessa interferéncia. Dissemos, no inicio deste
texto, que, por oposicao a uma publicagao em “folhas soltas”, a idéia de livro em
Rosa parecia fazer-se através de um movimento incessante sobre si préprio (pen-
se-se no sinal do infinito que conclui Grande sertio: veredas): trata-se de uma
forma que precisa, para o seu eterno recomegar, de prender o leitor na sua teia in-
finita. E o leitor lé: mecanicamente, com esforco, obediente, acarretando as con-
seqiiéncias de qualquer decisio estrutural do autor mesmo quando delas se afas-
ta. O leitor estd preso a linha: porque avisado, porque indicado, deveri reler en-
quanto o livro nio fechar a sua forma. O livro, relancado pelos dois indices, serd
entdo tao “movente”, serd tao “orginico”, quanto a sua leitura: através do leitor,
o livro de Rosa sera um livro vivo, que tenta precisamente ultrapassar a contradi-
¢ao entre forma do livro e organismo invocada por Schopenhauer. Dai a insistén-
cia sobre a questio do desdobramento, da duplicagio; a leitura grifica, ou geo-
grifica, acompanhando a leitura verbal, multiplica as possibilidades interpretati-
vas, sempre vincando que o entendimento do leitor nasce do préprio texto, en-
quanto o texto nasce com a leitura repetida do leitor.
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Clara Rowland

Abstract

Starting with the analysis of the book form in Guimaries Rosa’s
Corpo de baile (1956) and Tutaméia (1965), I shall consider the
problems that arise from the doubling of indexes (in both books)
and the figure of parabasis (in Corpo de baile, corresponding to the
four prologues of Tutaméia) in terms of reading, authorship and lit-
erary models. I shall then take into account the way the paratext and
the translation of Schopenhauer’s epigraphs, in Tutaméia, question
the relationship between book, reader and rereading, exploring a pat-
tern present already in the reflexivity of Corpo de baile’s parabasis.
Through the absorption of the reading practices by the paratext, the
figure of the reader will be outlined as an element that makes the
literary work possible, reflecting the relationship between storyteller
and listener in the dialogue form. Through all these elements, read-
ing and rereading will be considered as the poles of revitalization of
the book form and of writing responding to a moving reality.

Key words: Reading; Rereading; Parabasis; Book; Narration; Repre-
sentation.
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