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Resumo

O trabalho estuda personagens e agao de quatro contos da coletinea
Primeiras est6rias de Guimaraes Rosa, aproximando-os da adapta-
3o dessas narrativas realizada por Pedro Bial no filme intitulado
Outras estérias. O objetivo é comprovar a hipétese de que determi-
nados protagonistas dessas composigoes, de um lado, constituem
retomadas de arquétipos fixados no nosso imaginario cultural e, de
outro, refletem as condigées sociais do pais. O elemento principal
entre aqueles que Pedro Bial toma para estabelecer a relacio entre os
textos que compdem o filme, de modo a formarem uma narrativa
unificada, é representado justamente pelas personagens. Entre os pro-
tagonistas/arquétipos a serem examinados estio o valentio, o rei si-
bio, a cinderela.

Palavras-chave: Guimaraes Rosa; Primeiras estorias; OQutras est6-
rias; Arquétipos literdrios; Vida social.

empenho da critica rosiana em deslindar os fios da coletinea de contos in-

titulada Primeiras estorias é bastante grande. Entre os diferentes atribu-

tos que chamam a atengio da critica estd o fato de as narrativas desse livro
apresentarem alta concentracio de recursos de linguagem, aproximando-se da
poesia. Mas Primeiras estérias chamou também a atengio de adaptadores. Para
o cinema, temos a problemitica adaptagio de Nelson Pereira dos Santos deno-
minada A terceira margem do rio de 1993 e a de Pedro Bial de 1999, que recebeu
o nome de Outras estérias ¢ que merece ser examinada. Esse diretor entrelaga
cinco das vinte e uma narrativas do livro para compor a tinica histéria de seu fil-
me. Para indicar a ordem em que os contos rosianos surgem em Qutras estdrias,
consideramos o momento em que hd um aproveitamento maior da agio de cada
um deles, levando a seguinte ordenacio: “Famigerado”, “Os irmios Dagobé”,
“Nada e a nossa condigio”, “Substincia” e “Soroco, sua mie, sua filha”.
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O centro de nosso trabalho sio os papéis desenvolvidos por determinadas
personagens nos quatro primeiros contos rosianos adaptados no filme que, de
um lado, tém vinculos com motivos ou temas arcaicos — retomados com as va-
riagGes exigidas pelo momento em que as narrativas sio produzidas e, natural-
mente, pela cosmovisio do escritor, em geral mantidas pelo cineasta— e que, de
outro lado, se ligam a realidade nacional.

Tal interesse provém da sugestio do conhecido estudo de Antonio Candido
“Dialética da malandragem” (1993, p. 25), em que o her6i de Memdrias de um
sargento de milicias ¢ visto como “o primeiro grande malandro que entra na no-
velistica brasileira, vindo de uma tradigio quase folclérica”. A gratuidade com
que Leonardo usa a asticia, o fato de manifestar o amor do jogo pelo jogo, apro-
ximam-no do “trickster imemorial, até de suas encarnacdes zoomoérficas (...), [e]
fazem menos um ‘anti-heréi’ do que uma criagio que talvez possua tragos de he-
réis populares, como Pedro Malasarte” (CANDIDO, 1993, p. 25). Essa dimen-
sio folclérica envolve manifestagdes de cunho arquetipico, como a constelagao
de fadas boas, a fada agourenta e o “major Vidigal que por baixo da farda histori-
camente documentada é uma espécie de bicho-papio, devorador da gente alegre”
(CANDIDO, 1993, p. 27). Sendo assim, a integridade das Memérias é resultado
da associacio entre um plano voluntdrio, constituido pela representacio de cos-
tumes e cenas do Rio e um plano possivelmente involuntirio, formado pelos tra-
cos semifolcléricos, revelados nos atos e nas peripécias. Mas o “segredo” da for-
ca do romance estd “na intuigio da dindmica social do Brasil na primeira metade
do século XIX” (CANDIDO, 1993, p. 29). Disso resulta que a obra tem dois es-
tratos universalizadores: um, composto por “arquétipos validos para a imagina-
¢ao de um amplo ciclo de cultura” e outro, mais restrito, que estimula a imagina-
cio de um universo menor, o brasileiro, formado pela dialética da ordem e da de-
sordem (CANDIDO, 1993, p. 36).

Nio queremos com isso dizer que as narrativas rosianas reproduzem a dina-
mica das Memérias em sua integridade, mas que os contos tém também duas fa-
ces: a arquetipica e a que resulta da observagao da vida brasileira, dimensao que tem
sido destacada na obra rosiana, mas nao tanto em relacao a Primeiras estorias.

Para a incursio no universo dos arquétipos, tomamos proposicoes de Eleazar
Meletinski que, em Os arquétipos literdrios (1998, p. 19), estuda a origem dos
“clementos temdticos permanentes que acabaram se constituindo em unidades
como que de uma ‘linguagem tematica’ da literatura universal.” Nesse livro, Me-
letinski examina o conceito de arquétipo em Jung e seus seguidores como E.
Neumann, em C. Baudouin, em J. Campbell, bem como cuida do ritualismo de
Frazer, dos Modelos arquetipicos de M. Bodkin, da Anatomia da critica de N.
Frye, de As estruturas antropolégicas do imaginario de G. Durand, assinalan-
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do que Jung e demais te6ricos mencionados, quando tratam de arquétipos, nio
tém em vista os temas, “mas um repertério de figuras-chave ou objetos-simbolos
que dao origem a alguns motivos” (MELETINSKI, 1998, p- 38). Ele préprio ela-
bora “uma breve relagio de alguns motivos arcaicos” (MELETINSKI, 1998, p.
156), investigando o tipo de papel desempenhado pelos seres neles envolvidos,
possibilitando-nos aproximar alguns papéis por ele estudados daqueles que apre-
endemos nos quatro contos do livro de Guimaries Rosa e no filme de Pedro Bial.
Naquilo que nos interessa, o filme é bastante préximo da obra rosiana, o que fa-
cilita o tratamento do texto escrito e do filmico a0 mesmo tempo.

Para a investigagao dos arquétipos, tomamos como ponto de partida a oposi-
¢ao primordial caos/cosmos, examinando 0 modo como personagens, protago-
nistas ou nao dos contos mencionados, agem em relacdo a esses polos. Assim, na
agdo, observamos nio a luta do bem contra o mal, mas o resultado positivo ou
negativo da agdo da personagem face as relagdes caos/cosmos. Parece-nos que,
nas composigoes rosianas, hd, no que diz respeito a esse par, uma interagio com
os arquétipos sem passar pela diferenciagio que Meletinski (1998, p. 174) perce-
be na literatura russa classica, onde a oposi¢ao caos/cosmos se diferencia, em vir-
tude da “introdugio, no paradigma, da personalidade humana individual como
unidade decisiva”, tornando-o mais complexo e trazendo ambivaléncia na inter-
pretacdo dos elementos cadticos e cosmolégicos.

De modo geral, na obra rosiana, a relagio caos/cosmos encaminha-se para o
cosmolégico, para a ordem, para o positivo. Na coletinea de que cuidamos, em
particular, tal fato é bastante visivel e Pedro Bial retoma os contos dentro desse
espirito. Da mesma forma, Alfredo Bosi, no ensaio “Céu, inferno” (1988, p. 24),
afirma que, em Primeiras estdrias, hi — ao contréirio de Vidas secas, de Graci-
liano Ramos, em que predomina o determinismo — o efeito da “vertente provi-
dencial”, de maneira que, na situacdo de precariedade, sobrevém a mudanca dese-
jada com muita forca pelas personagens. Isso talvez explique tal direcio do livro
e do filme.

Na narrativa Gnica que Bial compée com os cinco textos, essa dindmica é pal-
pavel: ao caos sucede o cosmos, tudo termina em vida. O caos é representado pe-
la morte ou pela possibilidade de sua ocorréncia e, como diz Meletinski (1998),
“Nas construgoes arquetipicas o caos estd extremamente préximo a morte, is
forgas ctonicas™ (p. 176).

Para perfazer a unidade da histéria do filme, o diretor langa mio de elementos
rosianos que compoem a diegese, como personagens, tempo e espago. Nesse ato,
Pedro Bial, a nosso ver, destaca um aspecto importante de Primeiras estdrias: a
presenga de personagens e agoes que constituem retomadas de arquétipos fixa-

dos em nosso imagindrio cultural e, 20 mesmo tempo, refletem as condicées so-
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ciais do pais. No filme, os acontecimentos que dio conta desse movimento sao
expressos também por elementos como a musica e a cor. E visivel que a represen-
tagao da morte ¢ veiculada com cores mais escuras, opondo-se a claridade da vida.

O chamado valentio, o bicho-papio que Antonio Candido menciona, une,
no filme, as duas primeiras histérias, uma vez que a personagem que representa
esse papel passa de uma agdo para outra, fundindo dois valentées diferenciados
nos contos e nos nomes, embora a primeira parte das denominagdes seja a mes-
ma. Damiazio é o nome do primeiro valentio, o de “Famigerado”, conto que Pe-
dro Bial utiliza para a porgao inicial mais desenvolvida do filme. Na segunda nar-
rativa rosiana de que Bial lanca mio, o valentao chama-se Damastor Dagobé de
“Os irmios Dagobé”. Os dois, no filme, viram Damastor. Nao poderia ser de ou-
tra forma: Adamastor/Damastor é também o gigante de Os lusiadas, simbolo do
horror que constituia para os navegadores portugueses o cabo das Tormentas.
Por sua vez, Antenor Nascentes (1952) lembra que esse nome de homem, Ada-
mastor, provém do latim Adamastore, calcado no grego damdzo, domar, o doma-
dor, que passa de alcunha a nome. Adamastor significa o indomavel e essa ¢ a ca-
racteristica das duas personagens transformadas em uma no cinema.

Damazio, no conto, é apresentado pelo apavorado narrador-personagem como
“O cavaleiro esse — 0 oh-homem-oh — com cara de nenhum amigo” (ROSA, 1969a,
p.9).! Ele surge, inesperadamente, na casa do narrador, um médico que nao tinha
arma ao alcance da mio. Sobre seu parecer, diz o narrador saber “o que ¢ influén-
cia de fisionomia. Saira e viera, aquele homem, para morrer em guerra”. E também
afirma que “sé podia ser um brabo sertanejo, jagunco até na escuma do bofe” (p. 9).
Trazia com ele trés outros cavaleiros “constrangidos-coagidos”, como se prisio-
neiros fossem. O narrador nos diz dele ainda: “Sei desse tipo de valentao que na-
da alardeia, sem farroma” (p. 10). Com a arma a mao, aumentando o medo de seu
interlocutor, “Aquele propunha sangue, em suas tengoes” (p. 10). Ao ouvir-lhe o
nome — Damézio — o narrador sobressalta-se: “O feroz de estérias de léguas,
com dezenas de carregadas mortes, homem perigosissimo” (p. 10). Consta que,
nos tltimos tempos, serenara. Mas, como confiar em “tréguas de pantera”? Afi-
nal, o valentio viera para saber o significado da palavra que dd nome ao conto,
“famigerado”, qualificativo que o mogo do governo tinha usado para referir-se a
ele. Como o narrador diz-lhe, astutamente, que gostaria muito de ser famigera-
do, vai-se, mas nio deixa de ameagar, dizendo que talvez o melhor para o mogo
do governo fosse ir-se embora. De toda maneira, a histéria termina bem, indo do

caos ao cosmos pelos caminhos da astiicia e da sabedoria.

! Indicamos, a partir daqui, apenas as piginas de Primeiras estérias correspondentes a essa edigao.
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Para Meletinski (1998), “Os antagonistas deménicos do her6i no mito e nas
formas primitivas do epos sao os diferentes monstros da mitologia da época, en-
quanto encarnagio do caos: nos épicos classicos sao os que provém de outra tri-
bo, ou, dentro de sua ‘prépria’ sio os traidores” (p. 115).

No conto maravilhoso, hd, como opositores universais, os dragoes, os ogros
comedores de gente, as bruxas malvadas, todos geneticamente ligados ao caos,
ao demonismo. No romance ocidental, a presenca do mal, do caos, que é aausén-
cia de ordem ¢ a nio-harmonia do mundo, revela-se, por exemplo, como mostra
Meletinski (1998, p. 271), em Fiédor Karamédzov ou em Smerdidkov.

O valentdo ou o jagungo em que se encarna o principio demoniaco, que traz o
pressentimento do fim, é comum na obra rosiana. Nela, esse tipo de personagem
nunca é apenas folclérico ou inofensivo, tendo caracterizagao variada, que vai do
violador de noivas de “Corpo fechado” de Sagarana (ROSA, 1967) aos jagungos
matadores de “A hora e vez de Augusto Matraga” da mesma coletinea e ao proé-
prio Matraga em sua configuragao inicial, passando pelos cangaceiros de Grande
sertdo: veredas, chegando aos valentoes que, como os de “Corpo fechado”, as-
sombram os moradores dos arraiais em Tutaméia (1969b). Sio responsaveis pela
instauragao do caos nessas histérias, embora nio sejam dele a tinica causa.

Essa vertente da obra rosiana — a da representagao da realidade brasileira em
seus aspectos histéricos, sociais e politicos, em que se inclui a presenca do jagun-
¢o — tem sido explorada pela critica dedicada A producio do autor, em que se des-
tacam, entre os iniciadores, Antonio Candido e Walnice Nogueira Galvio. Esse
tipo de critica vigora a par daquela mais interessada nos artificios e “desvios” lin-
giiisticos do escritor — em geral encaminhando-se para uma leitura que valoriza a
poeticidade de sua prosa — ou, como também fazemos aqui, em sua caracteriza-
¢do mitica, ou ainda metafisica, de todo modo, universalizante.

O conto de Primeiras estdrias tomado por Pedro Bial em segundo lugar, “Os
irmios Dagobé”, traz uma familia composta por quatro terriveis irmaos, todos
com os nomes iniciando-se com D (de diabo?) — Damastor, Derval, Doricao e
Dismundo — e o sobrenome também, Dagobé. Essa histéria tem final insélito,
mais inesperado que o da anterior. Cria-se o suspense, mas nio se chega ao cli-
max que poderia ser a esperada vinganga, ou uma matanga maior, havendo um ar-
refecimento na suspensio. A expectativa do leitor, acostumado com histérias de
a¢do e suspense, frustra-se.

Em “Os irmaos Dagobé”, tanto no livro quanto na adaptagio filmica, Liojor-
ge, “um lagalhé pacifico e honesto”, “estimado de todos”, mata Damastor Dago-
bé que ameagava cortar-lhe as orelhas e nele avangara com “punhal e ponta”. O
morto era “o mais velho dos quatro irmaos, absolutamente facinoras”, deles, “o
grande pior, o cabeca, ferrabrds e mestre”. No velério, “Todos preferiam ficar
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perto do defunto, todos temiam mais ou menos os trés vivos™ (p. 26) e estra-
nham o fato de, ao invés de se vingarem, os irmaos do morto apressarem-se em
arrumar o velério, participando dele serenos e até meio alegres. O morto, tao
usurario quanto cruel, tinha deixado boa quantia em notas. A semi-alegria dos ir-
maos é vista pelos habitantes do lugar como antevisao da vinganga. No filme,
chega um sertanejo com o recado de Liojorge de que matara com respeito, como
esta no livro. No texto rosiano, Liojorge informa que se apresentaria sem armas
“para declarar sua forte falta de culpa” e mais: oferece-se para carregar o caixao.
O povo assombra-se com o atrevimento, mas Doricao resolve que ele deveria vir
depois de o caixio fechado.

De manhi, quando o “defunto fedia um pouco” — a observagio tem a ver
com o tom humoristico que o conto guarda — chega Liojorge e os irmaos indi-
cam a alca do caixio —a da frente — que ele deve segurar. Os demais acompanham
— “Os abelhudos mais adiante, os prudentes na retaguarda” (p. 30) — todos espe-
rando o pior, “com fome de perguntidade”, antevendo a morte do rapaz assim
que o caixio baixasse. No cemitério, muitos ficaram “mais para trds, preparando
o foge-foge”. Doricao finalmente diz a Liojorge que podia ir, pois o “saudoso Ir-
mio é que era um diabo de danado...” (p. 30), e anuncia que vio morar em cidade
grande. Do caos ao cosmos pelos caminhos da concérdia, da morte paraa vidae,
vale lembrar, nio apenas Liojorge salva-se: o passamento do facinora liberta tam-
bém os irmios e o arraial.

Tanto na primeira quanto na segunda narrativa, a existéncia e permanéncia de
criminosos como Damézio e os irmaos Dagobé no arraial, aterrorizando os mora-
dores, s6 ¢ possivel porque as institui¢bes governamentais, que deveriam estar
presentes no local ou na regiio, ausentam-se. Isso transparece no transcorrer da
acio, pois nio surgem policiais, delegado, juiz, seja ld o que for do universo da
policia ou da justica nem hd mengio de que poderiam ser encontrados em vila
préxima. Note-se que o narrador de “Famigerado” esclarece que nio tinha arma
ao alcance da mio, o que significa que era necessirio té-la, pois a unica forma de
sair com vida, se a intengao do facinoroso fosse mata-lo ou se a conversa envere-
dasse para esse desenlace, seria matar primeiro. O leitor desavisado pode nao se
dar conta da auséncia mencionada, porém, o narrador faz questao de chamar a
atengio para esse fato, em alguns momentos do segundo conto. Por exemplo, os
que acompanhavam o velério assombravam-se com o ir e vir dos “comparecen-
tes”, que traziam informagées de ou sobre Liojorge, “criminal de legitima defe-
sa”. Por meio do narrador, esses “velantes” do morto comentam: “Decerto, nao
tinha a expediéncia de se aproveitar para escapar, o que nao adiantava — fosse aon-
de fosse, cedo os trés o agarravam. Initil resistir, inatil fugir, inttil tudo. Devia

de estar em o se agachar, ver-se em amarelas: por 1, borrufado de medo, sem
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meios, sem valor, sem armas. J4 era alma para sufragios!” (p. 28). E declaracio de
impoténcia maxima, com o que todos se conformam.

Outros enunciados que, certamente, poderiam fazer parte de “Famigerado”,
porque dizem respeito também a esse texto, encaminham o leitor para a mesma
diregao. A observacao — “Tempos, estes. E era que, no lugar, ali nem havia auto-
ridade” (p. 28) — surge quando o narrador informa sobre a disposi¢ao de Liojorge
de declarar pessoalmente aos irmaos do morto sua falta de culpa. Entretanto,
nio sio apenas as institui¢oes governamentais que faltam, as religiosas também.
No momento da narragao do enterro, lemos: “Nao se 1a passar na igreja? Nio, no
lugar nio havia padre” (p. 30).

Tais consideragbes remetem para outra dimensao das narrativas rosianas, a da
realidade do pafs, em que o fato de viverem em lugar afastado dos grandes cen-
tros destinava as pessoas a um tipo de marginalidade social, ja que nao se tinha -
Ou Ndo se tem — com quem ou com o que contar para livrar-se dos desmandos de
facinoras.

A esse propésito vale lembrar que, em 1965, Antonio Candido (1970, p. 135)
trata, com a propriedade de sempre, da questio do jagungo mineiro. Inicia seu
estudo com observagoes acerca da “violéncia habitual como forma de comporta-
mento ou meio de vida” que ocorre no Brasil e do “valentao armado” que, “atu-
ando isoladamente ou em bando, é fenémeno geral em todas as dreas onde a
pressao da lei nao se faz sentir, e onde a ordem privada desempenha fungoes que
em principio caberiam ao poder publico”.

O regionalismo brasileiro nasceu com as marcas da “violéncia grupal e indivi-
dual” e o Estado de Minas Gerais, por constituir “uma espécie de passagem”
entre diferentes regides, tornou-se mais vulneravel a “muitos tipos de banditis-
mo e violéncia endémica” (CANDIDO, 1970, p. 136).

Ainda que nos contos nio se tenha o jagungo atuando em bando, a mando de
algum chefe politico ou fazendeiro, cabe ligar a agio de Damazio aquela — espe-
rada pelos que acompanham o velério de Damastor, mas frustrada pela nio-ade-
sao dos irmaos mais novos 2 violéncia do mais velho — relacionada as “nogées de
honra e vinganga” que, lembra Walnice Nogueira Galvao (1972, p. 18), sio “inex-
tricavelmente” ligadas a figura do jagungo. Tais nocdes talvez possam ser vincu-
ladas ao imperativo da vinganga apontado por Eduardo Viveiros de Castro como
uma constincia nos indigenas, ainda que litorineos, ressaltando que, para eles, a
vinganga era mais dificil de ser abandonada do que a antropofagia, ao contririo
do que supunham Vieira e os missiondrios dos séculos XVI ¢ XVII (MELATTI,
2002).

Para Damazio, é questao de honra saber se o qualificativo do mogo do gover-

no ¢ depreciativo ou nio. Se a resposta do narrador de “Famigerado” fosse dife-
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rente daquela que ele ouviu, certamente a vinganga seria o préoximo passo. E ¢ a
vinganga que esperam os que aguardam o enterro do Dagobé-mor.

No entanto, a dimensio da violéncia no pais e no Estado de Minas Gerais po-
de ser vista num diapasio mais abrangente e que tem a ver com o outro pélo de
nossas consideragdes, como vemos na reflexio de Ettore Finazzi-Agro (2001):
“Essa brutalidade disforme se organizando na forma da violéncia tem, evidente-
mente, algo de arquetipico, ji que as relagoes entre os homens e a relagio do ho-
mem com a natureza nascem, desde sempre, marcadas pela forca arrasadora da
destruicio, do desejo de possuir que aniquila o possuido” (p. 184). Assim € que,
nas composigoes que exarninamos, se nio sabemos, exatamente, qual a origem
do mal em Damizio, Damastor Dagobé pertence ao naipe de Hermégenes que,
como diz Antonio Candido, nasceu para o mal e cuja pritica nao encontra ne-
nhuma transcendéncia. E, como vimos, nao h nada que coiba a violéncia de qual-
quer natureza.

O fato de acompanharmos a ordenagio que os textos de Primeiras estorias
assumem no filme de Pedro Bial, levou-nos a comegar o estudo pelos antagonis-
tas, pelos representantes do mal e nao pelo heréi. Contudo, nesta altura de nos-
sas reflexdes, cabe a questio: como atuam as personagens positivas, os heréis
nos contos e na narrativa inica do filme? Se, nas duas primeiras composigoes de
que tratamos — “Famigerado” e “Os irmios Dagobé” —, e conseqiientemente, na
parte inicial do filme, ¢ dificil falar-se em heroi tradicional, pode-se mencionar a
existéncia de personagens que resistem. Porém, a situagao muda com o terceiro
conto tomado por Pedro Bial que é “Nada e a nossa condigao”.

No filme, a inscricio no cemitério “Aqui todos vém dormir” indica uma das
direcoes da narrativa destacada pelo escritor e pelo cineasta: a morte, nao a morte
qualquer, mas aquela esperada e planejada. A temitica desse conto liga-0 a outra
composigio de Primeiras estorias, “A terceira margem do rio”, talvez a mais ins-
tigante da coletinea, e que estd nas linhas e entrelinhas de “Nada e a nossa condi-
¢io”. Em ambos os textos, as personagens nao apenas aceitam a morte, Como se
preparam para ela, de um modo que aos outros parece de todo inusitado. Toda-
via, na agio desses protagonistas, esconde-se a sabedoria, que se revela em rela-
¢do nao apenas  aceitagio do fato crucial da vida do homem, que é a morte, mas
a seu planejamento. As duas personagens a planejam em segredo, pois s6 assim
essa preparagao faz sentido, e, do plano, passam a agao.

Os desenhos inseridos por Pedro Bial no filme intensificam essa dimensao do
protagonista de “Nada e a nossa condigio”. Tio Man’Anténio é o velho e sibio
rei que arquiteta seu destino, cria suas condigOes para o que nos espera: a morte,
o nada. O rei tem trés filhas, como o rei Lear, uma sendo a preferida do pai, Fran-

cisquinha. O narrador, que é, no conto, um membro da familia de Tio Man’-An-
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tdnio, &, no filme, substituido, em certo sentido, pela personagem feminina acres-
centada, que comenta o que acontece.

O papel do protagonista ¢ destacado logo no inicio do conto pelo narrador:
“Na minha familia, em minha terra, ninguém conheceu uma vez um homem, de
mais exceléncia que presenga, que podia ter sido o velho rei ou o principe mais
mogo, nas futuras estorias de fadas” (p. 80; grifo nosso).

A construgao do arquétipo do velho rei faz-se aos olhos do leitor claramente,
remetendo aos tempos imemoriais, ao passado — as histérias de fadas —, ligando
passado e futuro, funcio fundamental nos arquétipos. Depois da apresentacio
da figura do rei, que ¢ desenvolvida ao longo da narrativa, a composigio ocupa-se
com a configuragao do castelo: “Sua fazenda, cuja sede distava de qualquer outra
talvez mesmo dez léguas, dobrava-se na montanha, em muito erguido ponto de
donde o ar num médximo raio se afinava translicido: ali as manhas dando de pla-
no e, de tarde, os tintos roxo e rosa no poente nio dizendo de bom nem mau
tempo” (p. 80).

Essa localizagao nio deixa margem a divida: longe de qualquer outra proprie-
dade, como cabe aos castelos nas histérias de fadas. Ademais, era

assobradada, alicercada fundo, de tetos altos, longa, e com quantos sem uso corredo-
res e quartos, cheirando a fruta, flor, couro, madeiras, fuba fresco e excremento de
vaca — fazia face para o norte, entre o quintal de limoeiros e os currais, que eram um
ornato; e, a frente, escada de pau de quarenta degraus em dois langos levava ao espa-
¢o da varanda, onde, de um caibro, a um canto, pendia ainda a corda do sino de ou-
trora comandar os escravos assenzalados. (p. 80)

Castelo que se preze, nas histérias de fadas, tem que ser alto, ter escada, teto
alto, muitos quartos. Nesse castelo, a mulher esperava por Tio Man’Anténio e as
filhas, “cuidosas”, amavam-no. Se ji nio tinha escravos nem senzala, contava
com “diversidade de servos, gente indigena” que o saudavam com o “sus’ (em ne-
grito no original) Jesus”. Mas ninguém sabia muito sobre ele, que “Vivia, feito
tengao” e “consigo mesmo muito se calava” (p. 81). A “ordindria roupa de brim
cor de barro”, “sem polainas nem botas, qui¢d nem esporas”, constituia seu “rigo-
roso traje”. Contemplava as “infernas grotas, abismaticas”, olhava “fundos e cu-
mes”, podendo topar figuras miticas como o “Rei-dos-Montes ou o Rei-das-
Grotas”. Um comentirio do narrador extradiegético — “Sé estamos vivendo os
futuros antanhos” (p. 81; grifo nosso) — insiste na relagio arquetipica, no retoma-
do, no repetido.

Quando a mulher morreu de repente, ele “Passou a paisagem pela vista” e
manteve-se impenetravel; apenas, respondendo se haveria um tempo de felicida-
de, disse: “Faz de conta, minha filha...” (p. 82). Pés os empregados a trabalha-
rem, derrubando mato e cortando drvores. Eles achavam que podia ser “acio de
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desconcernéncia, ar na cachiménia, tolice quase”. Quando as filhas se deram conta,
seu “surdo plano” estava pronto e se entristeceram, porque a paisagem havia mu-
dado. No descampado, s6 sobraram algumas irvores, que, depois, viu-se, eram
justamente aquelas de que a mulher gostava e as filhas “ampliaram assaz os olhos”.
Ao mesmo tempo, o prego do gado subiu e, como se tivesse adivinhado o que ia
acontecer no universo agropecuirio da regiio, o protagonista pode ganhar mui-
to, porque os fazendeiros precisaram adquirir gado e aumentar os pastos.

Mas o plano de Tio Man’Anténio continuava. Fez festa no dia de aniversdrio
da mulher e assim as filhas casaram-se e foram para longe. Préspero, “podia lar-
guear”, mas, “transitoriante”, “em sua circunvisao”, descobria “mais causas, no
mundo e em si”. “Em termos muito gerais, haveria uma mor justiga; mister seria”
(p- 86). “Aos poucos” e em siléncio, distribuiu as terras “entre seus muitos des-
cal¢os servos, pretos, brancos, mulatos, pardos, leguelhés prequetés, enxadeiros,
vaqueiros, e camaradas (...)” (p. 86). Fingia vender as terras e mandava dinheiro
pontualmente as filhas, ficando s6 com a casa. Os servos nao o compreendiam:
“ele em paco acastelado, sempre majestade”, de graga, administrava-os como capa-
taz. Um dia, morreu “principe e s6, criatura do mundo”. Os servos vestiram-no
e puseram o corpo na maior sala da casa (grafada com maitscula no texto). A noi-
tinha, a casa incendiou-se, o fogo durou dias, e a montanha também ardeu. Tio
Man’Anténio, virado cinza, “encaminhou-se, senhor, para a terra”, convertido
no “Destinado”.

O incendiar-se da casa de Tio Man’Antdnio — e, sobretudo, a acao voltada pa-
ra a organizagio do mundo — remete-nos a outro rei cavaleiro: Medeiro Vaz, um
dos chefes dos jagungos em Grande sertdo: veredas. Para lutar contra a violéncia
do sertio, esse fazendeiro queimou a prépria casa, espalhou as cinzas, reuniu ho-
mens para trazer justiga ao mundo em desordem. Dele, diz o narrador Riobaldo:
“Ah, mas outro igual eu no conheci. Quero ver o homem deste homem!... Me-
deiro Vaz — o Rei dos Gerais” (ROSA, 1965, p. 51; grifo do autor). O fato de o
protagonista de “Nada e a nossa condigao” ser pacato fazendeiro e Medeiro Vaz
ter passado a ser chefe de jagungo, nio impede que ambos cumpram o papel de
cavaleiros e de velhos e sdbios reis.

A propésito, o simbolismo do rei em diferentes culturas que o consideram de
maneira convergente pode ser rastreado na figura de Tio Man’Ant6nio que se
completa com o desfecho do conto. Retomemos o0 modo como ele ¢é visto em al-
gumas culturas. Para os chineses, o rei — que estd no centro do império — liga ver-
ticalmente o céu, o homem e a terra e sua natureza provém do céu, de onde retira
essa virtude de intermediar, ligar e coordenar as relagoes entre as trés dimensoes.
Visto também como o sol, cabe-lhe repartir em seu império os dias e as estagoes,
o ritmo e a harmonia celeste. Mas, “seu papel de regulagio estende-se do domi-
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nio coésmico ao dominio social” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 1974). Na In-
dia, a situagio se repete — e, vale lembrar, o imperador do Japio ¢ descendente di-
reto da deusa do sol — de modo que as funcées desses reinos, incluindo-se o Isla
e o Egito, € estabelecer a justiga e a paz, quer dizer, o equilibrio e a harmonia do
mundo. Entre os celtas, também o rei deve assegurar a prosperidade dos stditos.
A existéncia dele é indispensavel, por “seu papel de equilibrador e de distribuidor,
a coeréncia social” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 1974). E dificil nio reco-
nhecer alguma proximidade entre a personagem rosiana e o simbolismo do rei
nessas culturas, por sua a¢io na natureza — modificando a paisagem — e na socie-
dade, distribuindo suas terras.

Sendo assim, o protagonista de “Nada e a nossa condigio” visivelmente reme-
te, falando de forma mais genérica, ao heréi mitico. Tratando do desenvolvimen-
to do heréiao longo do tempo, Meletinski (1998) lembra que “nas primeiras for-
mas do epos ainda encontramos no papel de heréi principal, por exemplo, um ve-
lho sabio xama do género do finlandés Vainiméinen, o qual desbanca com facili-
dade o jovem e corajoso guerreiro Eukakainen (...)” (p. 65).

A “‘cancio de Roland’ — uma amostra do estidio clissico do desenvolvimento
do epos — contrapoe nitidamente o ‘sabio’ Olivier ao ‘corajoso’ Roland” (MELE-
TINSKI, 1998, p. 66). Por ser o velho sébio, é a esse tipo de heréi que a persona-
gem rosiana se vincula, isto é, a0 momento anterior ao desenvolvimento da epo-
péia, antes do aparecimento do heréi de “cariter obstinado e furioso”.

Mas o protagonista de “Nada e a nossa condi¢ao” tem também outro lado

bem visivel: o de heréi cortés. No romance cortés, o heréi-cavaleiro

pertence a sociedade expressa cosmopoliticamente, que se atém ao c6digo cavalhei-
resco da honra, que encerra, ao lado da ousadia, a gentileza, a observagio de comple-
xas regras, a defesa dos fracos e dos deserdados etc. No carater do cavaleiro manifes-
ta-se menos o principio da espontaneidade das forgas naturais, e mais o do aprendi-
zado e da civilizagio. Comparando-a a do heréi épico, a imagem do cavaleiro é plena-
mente personalizada, embora o cavaleiro nio precise ter, para ser bem-sucedido, uma

impetuosa determinagio. (MELETINSKI, 1998, p. 80)

O caos social em “Nada e a nossa condigio” é que permite a reprodugio do
cavaleiro benfeitor dos desvalidos; os “pés-no-chao”, os servos que nio sabem
cuidar-se mesmo quando proprietarios, é que favorecem a presenca desse tipo de
heréi no Brasil representado no conto e no filme. A mais absoluta desigualdade
na distribuigio de terra e renda no pais e, conseqiientemente, a diferenga no tipo
de vida que levam empregados e proprietarios permitem a atualizacio do mundo
cortés com servos miserdveis. Provém daf a necessidade de o protagonista por
ordem no caos, distribuindo as terras, administrando-as e acabando-se definiti-

vamente, nio restando divida sobre sua doagio e seu desaparecimento. Nova-
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mente temos a morte que traz o cosmos, a morte ordenadora, que, em principio,
deve produzir vida aos servos descalcos do castelo feudal incendiado. Do caos ao
cosmos pelos caminhos da sabedoria.

O conto que se segue a esse, na histéria do filme de Pedro_ Bial, é “Substan-
cia”, narrativa do segundo nascimento, ou seja, do casamento, em que, além des-
se componente arquetipico, hd o da cinderela. Seo Nésio, o principe, herdara a
Samburi, fazenda com farinha e polvilho célebres “na regiao e longe”. “Plantava
i vasta (...), chamava e pagava bragos (...)” (p. 151). No filme, ele tem um sonho
em que beija, sintomaticamente, a mao do rei.

Maria Exita, a cinderela, “feiosinha, magra, historiada de desgragas”, chegou
hd muito a fazenda, pela mao da fada-peneireira Nhatiaga. A mae, “leviana, desa-
parecida de casa; um irmao, perverso, na cadeia por atos de morte; o outro igual
feroz, foragido (...); o pai, razodvel bom-homem, delatado com a lepra (...)”
(p. 151). Aceitaram-na, mas teve O plor Servigo: quebrar o polvilho com a mao
nas lajes.

Sionésio supoe ter prestado atengio nela no més de maio, quando “Pares se
casavam, arrumavam-se festas” (p. 151). Nio a observou antes; viu-a jd embele-
zada, pois faltava folga para acompanhar a transformagao. Como outros princi-
pes encantados modernos (LEONEL; NASCIMENTO, 2002), era obsessivo,
trabalhava mesmo aos domingos. Ela vivia no alvor terrivel do polvilho, “a inten-
sidade brilhante, branca”, mais “a maldade do sol”, o calor de boca de forno. Era
como olhar para o céu e encarar o sol. Todavia, ela nao se importava com isso,
nio queria mudar de trabalho. Tal qual as demais cinderelas, tem qualidades mo-
rais, além da beleza tipica: “Nio parecia padecer, antes tirar seguranga e folgue-
do, do triste, sinistro polvilho (...) E a beleza. Tao linda, clara, certa — de avivada
carnagio e airosa — uma iazinha, moca feita em cachoeira” (p. 153).

Sionésio apaixona-se por Maria Exita, mas demora muito para convencer-se
de que deveria realizar a paixao, casando-se com ela. Nessa histéria moderna, os
entraves para a uniio estio na interioridade do principe, que acaba por pedi-la em
casamento. Como as demais cinderelas, ela tem que ser descoberta, nao apenas
na beleza, mas nos valores do espirito, da bondade, da nobreza escondida. E in-
teressante notar que, em contraposicio ao escuro da gata borralheira tradicional,
coberta de cinzas, Guimaraes Rosa e, com ele, Pedro Bial compéem a jovem ofus-
cada pela luz do sol e do polvilho. Com esse conto, em seguida a histéria de Tio
Man’Anténio, temos o novo nascimento, o segundo, que significa a individua-
¢do, o amadurecimento, com o casamento e a vida.

Todavia, o arquétipo combina-se com as condigoes do lugar, em que uma me-
nina é praticamente abandonada pelos azares da vida — a doenca do pai, a levian-

dade da mie, a ferocidade dos irmaos — pela falta de assisténcia e, sobretudo, pelo

238

SCRIPTA, Belo Horizonte, v. 9, n. 17, p. 227-240, 2° sem. 2005



Primeiras ¢ Qutras estdrias

preconceito com relagio ao comportamento da mie e dos irmaos e i doenga do
pai. Se ela nao tivesse a fada protetora, como toda cinderela que se preze, nio ha-
veria a transformagao, o casamento. Mas, com a mudanca, novamente, vai-se do
caos ao cosmos pelos caminhos do amor.

Lidando com os pélos caos e cosmos, os contos e o filme falam de dois mo-
mentos da vida humana: o da vida, representada, as vezes, pelo segundo nascimen-
to, ¢ 0 da morte. O passamento do facinora e de Tio Man’Anténio propicia, de
imediato, a vida, no caso de “Os irmios Dagobé” e de “Nada e a nossa condicio”.
Mas ¢ também vencendo a morte que se chega ao renascimento, COmo ocorre em
“Famigerado”, pela asticia, e em “Substincia”, pelo amor que tudo vence.

Tais conclusées nio eliminam o fato de os contos retratarem as precarissimas
condigbes em que viviam e vivem moradores de vilas e lugarejos distantes das
grandes cidades. Sendo assim, as Primeiras e as Outras estorias, de algum modo,
reproduzem o que Antonio Candido aponta nas Memérias de um sargento de
milicias: o entrelagamento de dois universos — o arquetipico e o nacional — tra-
zendo também a unido dos tempos — do presente, do passado, do futuro — de for-
ma poética e critica.

Abstract

This paper analyzes characters and action of four short stories gath-
ered in Guimaraes Rosas’s Primeiras estérias, by comparing them
whith Pedro Bial’s motion picture counterpart Outras estérias. The
goal its to prove that certain leading characters in such compositions,
on the one hand, constitute archetype retakings that are imprinted
on our cultural imagery and, on the other, they reflect the social life
of the country. The characters themselves are the key elements Pedro
Bial selects to set up the unifying relationship that holds between the
texts that make up the movie. Among the leading characters/arche-
types to be probed are the tough guy, the wise king, and Cinderella.

Key words: Guimaries Rosa; Primeiras estorias; Qutras estérias;
Literary Archetype; Social life.
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