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Resumo

Este trabalho enfoca uma viagem ao sertio mineiro, realizada por um
naturalista europeu, cuja meta é investigar potencialidades paleonto-
l6gicas e topolégicas de grutas e paisagens da regido. Durante o per-
curso, o viajante acaba por confrontar-se com uma diversidade hu-
mana insuspeitada. Abrem-se trilhas, labirintos, passagens para viri-
as temporalidades ¢ geografias; ademais, nesse universo onde todos
$30 estrangeiros uns aos outros, aflora paradoxalmente uma espécie
de lingua sagrada que parece nortear-se pelo principio edénico de in-
teligibilidade universal, com iconicidade e virtualidades poético-mu-
sicais avizinhadas ao ideal de lingua pura a que aspiram tradutores,
poesia e poetas. O “recado” do morro, metonimia de um alerta mais
amplo, deixa-nos um legado e uma indagagao. E isso que pretende-
mos examinar neste “Legado de Rosa”, baseado na novela “O recado
do morro”, uma das sete que compéem o Corpo de baile, de Guima-
raes Rosa.

Palavras-chave: “O recado do morro”; Legado; Viagem; Visio do pa-
raiso; Canc¢do migratéria.

DE VIAJANTES E VIAGENS

al as primeiras naus atlinticas desembarcam em terras americanas, mui-
tos navegantes e cronistas, atraidos pela exuberante paisagem do Novo
Mundo, iniciam a difusio de inumeriveis versées e mitos acerca das
portentosas paragens recém-descobertas. Tao irresistivel fascinio elucida, nalgu-
ma medida, a motivagio de muitos navegadores ibéricos em relacionar sitios re-
cém-inventariados as cartografias imagindrias do “Paraiso Terreal”. Dentre ou-
tras razoes, por neles identificarem indicios da terra prometida, um paraiso per-
dido a vicejar em cores, aromas, flores; em abundancia de dguas, de pomos salu-

tiferos, quicd de metais preciosos. E ademais porque tais figuragoes do paraiso se
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Ihes afigura como um eficaz antidoto contra enfermidades e vicios a assolar, en-
tio, o Velho Continente. Assim sendo, nio deixa de ser verossimil que logo se
vislumbre, na Terra Brasilis, o florescimento de um simulacro do jardim do Eden.

Para te6logos da Idade Média, a geografia edénica jd representava nio apenas
uma fantasia vagamente piedosa ou um mundo inacessivel, incorpéreo e perdido
no comeco dos tempos, mas um cenirio idilico e devoto disponivel em algum
sitio recondito do “Novo Mundo”. (HOLANDA, 1994, x). E justamente situa-
do sob o “circulo equinocial” — ponto do Extremo Oriente — onde, segundo
crenca de Cristévio Colombo, o Sol se levantara no “Dia da Criagao”. (HO-
LANDA, 1994, p. 32). Nas histérias das peregrinagoes de Sio Brandao & ilha de
Paulo assoma um cendrio paradisiaco, “uma réplica da fonte de Juventa, que apa-
rece quase obrigatoriamente nas descricbes medievais do Paraiso Terrestre”
(HOLANDA, 1994, p. 20). A guisa de ilustragao, Holanda trata de uma versao
bastante difundida, segundo a qual as dguas de tal fonte manam do préprio Eden,

“para ir jorrar de sitio ndo muito apartado dele, ap6s percurso subterrineo” (HO-
LANDA, 1994, p. 20). Geografia fantistica, jardins deleitosos, abundantes ri-
quezas, jorro de dguas apraziveis e salutiferas, clima ameno constituiriam a tépi-
ca das “vises do paraiso”. Tais visoes produziram, desde a Idade Média, desvai-
radas especulacoes, conferindo verossimilhanga a crenca de que “também a fonte
de Juventa, constante apéndice do Paraiso Terreal, achasse algum meio de intro-
duzir-se na geografia visiondria do Novo Mundo” (HOLANDA, 1994, p. 20-21).
Desse modo, desde o “achamento”, nio faltaram idealizagbes ¢ canonizagdes das
paragens americanas, diante de cuja formosura e bondade “desaparecem ou se
abrandam as mais temiveis moléstias”. Nio raros foram os louvores dedicados a
América Portuguesa, dentre os quais os de Brandénio a localizar — com base em
razoes astrolégicas — o Paraiso Terreal na zona torrida, precisamente “aonde cai
grande parte deste Brasil” (HOLANDA, 1994, p. 286).

Consta que idealizagoes dessa natureza teriam influido no roteiro das viagens
de Colombo, o qual acreditou que o panorama edénico seria finalmente descor-
tinado a partir dos primeiros contatos dos conquistadores europeus com o0 Novo
Continente. Nio obstante mitos e fantasias, o autor de Visao do paraiso consi-
dera extraordinaria a contribuigio de portugueses e espanhéis para conhecimen-
to de ilhas e continentes do Novo Mundo, sobretudo porque os cronistas que se
ocuparam em descrevé-lo registraram-lhe aspectos inéditos de flora e fauna, a
utilidade de suas drogas, com uma precisao quase cientifica. Em muito, tais cro-
nistas, durante os séculos de conquista e colonizagio, foram revelando para a cu-
riosidade mercantil dos europeus “a novidade de um mundo estranho e o bom
proveito que dele se pode tirar” (HOLANDA, 1994, p. 230).

A Carta de Caminha é o primeiro e um dos mais eloqiientes documentos a
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registrar as visoes de esplendor, fertilidade e riqueza da terra recém-descoberta
por Cabral. A ilusio de pujanga, vitalidade e bem-aventuranga, aparente e gracio-
samente oferecida pela Terra Brasilis ao conquistador europeu, choca-se com a
imagem viciosa e decrépita do Velho Mundo, o que, em grande medida, contribui
para a difusio e estereotipizagio da imagem paradisiaca atribuida ao Novo Mun-
do. Em sua carta a D. Manuel - rei portugués —, Pero Vaz de Caminha produz o
primeiro documento histérico/literrio acerca do Brasil, onde descreve uma pai-
sagem proliferante e dadivosa em que “se plantando tudo da”. Entrecruzando
dois sentidos que, malgrado a polaridade, constituem ambos alicerces nucleares
da expansao maritima portuguesa, o cronista elenca, dentre outras panacéias, as
infinitas potencialidades e benesses desse “eldorado” caido do céu, nos dois argu-

mentos subseqiientes, um de cardter mercantil e outro, religioso:

Até agora nio pudemos saber se h ouro ou prata nela, ou outra coisa de metal, ou
ferro; nem lha vimos. Contudo a terra em si é de muito bons ares frescos e tempera-
dos como os de Entre-Douro-e-Minho, porque neste tempo d’agora assim os achi-
vamos como os de li. Aguas sio muitas; infinitas. Em tal maneira é graciosa que,
querendo-a aproveitar, dar-se-4 terra a que ele oficialmente designa como provincia
de Santa Cruz, nela tudo; por causa das dguas que tem!

Contudo, o melhor fruto que dela se pode tirar parece-me que seré salvar esta gente.
E esta deve ser a principal semente que Vossa Alteza em ela deve langar. E que nio
houvesse mais do que ter Vossa Alteza aqui esta pousada para essa navegacio de Ca-
licute bastava. Quanto mais, disposigio para se nela cumprir e fazer o que Vossa Al-
teza tanto deseja, a saber, acrescentamento da nossa fé! (CAMINHA, 1963, p. 22)

Zodlogo, botanico, gedlogo, etnélogo, cronista, ou antes, historiador — con-
forme postula Cleonice Berardinelli —, Pero de Magalhies de Gandavo é autor da
Histé6ria da provincia Santa Cruz a que vulgarmente chamamos Brasil (1576),
“livro que inaugurou a historiografia e a geografia brasileiras” (BERARDINEL-
LI, In: GANDAVO, 2004, p. 8). Apesar da competéncia miltipla, do rigoroso
conhecimento de histéria e geografia, muitas vezes nosso primeiro historiador
se deixa embalar pela mesma utopia visiondria que seduziu tantos viajantes, antes
e depois dele, como mostra esta passagem de seu livro: “Esta provincia de Santa
Cruz, além de ser tao fértil quanto digo, e abastada de todos os mantimentos ne-
cessdrios para a vida do homem, é certo ser também mui rica, e haver nela muito
ouro e pedraria, de que se tém grandes esperancas (GANDAVO, 2004, p. 173).
O mesmo impulso apaixonado o leva a eleger, sob supostos parimetros cientifi-
cos, a primazia desta sobre as demais provincias americanas. Exceléncias dos ares,
terrenos fertilissimos, pomos sauddveis e deleitosos sio qualidades da terra a lhe
endossar os argumentos. Embora ingénuos, estes em muito elucidam a origem
histérica daquelas quimeras que induziram viajantes e cronistas 2 ilusio de des-

cortinar no Brasil o paraiso terreal:
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O ser ela tio salutifera e livre de enfermidades procede dos ventos que geralmente
cursam nela, os quais vém do nordeste e do sul e, algumas vezes, do leste e do lésues-
te. E como todos estes procedam da parte do mar, vém tio puros e coados que ndo
somente nio danam, mas recreiam e acrescentam a vida do homem. (GANDAVO,
2004, p. 49-50)

ELOGIO DA TRAICAO

A parte a inegivel evidéncia da corrida do ouro que desencadeou posse, de-
predagio e voraz extrativismo de recursos naturais da nossa terra prometida, o
passar dos séculos cuidou de ir pouco a pouco pulverizando os inumeraveis mi-
tos relativos i existéncia de eldorados, paraisos perdidos, voluptuosos ares, salu-
tiferas 4guas, deleitosos pomos de semelhantes paragens. O que nao faltou, nes-
se sentido, foram questionamentos, materializados em releituras criticas, par6-
dias, farsas e farpas, a exemplo do poema “Gandavo”, onde Oswald de Andrade,
abusando da ambigiiidade, ironiza o visionarismo miope de nosso primeiro his-
toriador, quando, no jogo entre titulo e versos do poema “Terra do ouro”, con-
fronta a excessiva riqueza da terra conquistada com a pobreza dos habitantes dos

reinos:

Pafs Do OURO

Todos tém remédio de vida

E nenhum pobre anda pelas portas
A mendigar como nestes reinos.

(ANDRADE, 1990, p. 72)

Outro exemplo nio menos relevante de tal questionamento é Calabar: o elo-
gio da traicio (HOLANDA; GUERRA, 1993), peca teatral de cariter visivel-
mente alegérico, que encena parte da histéria brasileira relativa as invasées ho-
landesas em Pernambuco, no século XVII. Nessa peca, € evidente a alusao a con-
juntura politica da ditadura militar brasileira, que vigorava por ocasido de sua pro-
dugio e primeira encenagio. Nio menos evidente € a interlocugdo da alegoria de
Ruy Guerra e Chico Buarque de Holanda com a Visio do paraiso, cujo autor cu-
riosamente é o pai deste ltimo co-autor. Interagindo com a obra de Sérgio Buar-
que, Calabar é um exemplo elogiiente de desconstrugao da imagem das grande-
zas brasileiras. A pega se abre com a voz em off do Frei Manuel do Salvador, que
descreve as maravilhas e delicias da terra antes da chegada dos holandeses. O Frei
traduz a perspectiva portuguesa de que a condigdo paradisiaca da col6nia foi ma-
culada por aqueles agentes “estrangeiros” do caos e da guerra: “Era o Brasil antes
da chegada dos holandeses a mais deliciosa, préspera, abundante (...) a mais rica
de quantas ultramarinhas o Reino de Portugal tem debaixo de sua coroa e cetro”
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(HOLANDA; GUERRA, 1994, p. 2). Enfim, tal encenagio equaciona a concep-
¢ao do Novo Mundo difundida pela ideologia colonial portuguesa: “Tudo eram
delicias... e ndo parecia esta terra sendo um retrato do terreal paraiso” (HOLAN-
DA; GUERRA, 1994, p. 2).

No final do século XVI, o padre jesuita portugués Fernao Cardim, com certo
orgulho, observava: “Este Brasil ja é outro Portugal”. A cangio intitulada “Fado
tropical” de Calabar ironiza alegremente tal utopia colonizadora de transformar
a terra conquistada em “um imenso Portugal”:

Al, esta terra ainda vai cumprir seu ideal
Ainda vai tornar-se um imenso Portugal
Al, esta terra ainda vai cumprir seu ideal
Ainda vai tornar-se um império colonial.

MEDIR: DESLOCAR

Apoiada na afirmativa einsteiniana de que “nao ha ponto fixo no espago”, a
geometria de Virilio reexamina a supremacia de marcos, medidas, categoriza-
¢Oes, visando demonstrar que mesmo os valores relacionados 2 exatidao podem
ser relativizados (VIRILIO, 1995, p. 114). Segundo os cilculos virilianos, mes-
mo a mudanga de posigio de um agrimensor ou um geémetra, para tomar uma
medida, jd ocasiona deslocamento e defasagem do observador em relagao ao ob-
servado. Portanto, medir é “deslocar, nio somente deslocar-se para tomar as me-
didas, mas ainda deslocar o territério em sua representagio, sua redugiao geomé-
trica ou cartografica; deportar a realidade morfolégica do territério para uma
configuragio geodésica que possui apenas um valor relativo e momentaneo” (VI-
RILIO, 1995, p. 43).

A mobilidade dos cenirios rosianos avizinha-se desse redimensionamento e,
nesse sentido, sugere uma outra dimensio do habitar o mundo geopolitico e so-
ciocultural. Isso posto, importa salientar a hipétese de que a pluralidade de focos
de Guimaries Rosa — sertanejo, médico, diplomata de carreira, escritor — nio dei-
xa de ser fator decisivo no modo como sua literatura dramatiza toda uma diversi-
dade de linguas e culturas e como seus territérios recorrentemente se dilatam em
reconfiguragoes e diregdes movedigas. Na novela “O recado do morro” (ROSA,
1969),' onde as palavras da terra, grito e canto territorial, desencadeiam “um
acontecimento microscopico [que] estremece o equilibrio do poder local” (DE-

! Doravante, as referéncias a esta novela serio feitas no corpo do texto sob a sigla RM, seguidas da res-
pectiva numeragao.
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LEUZE; GUATTARI, 1995, p. 25), as vozes silenciadas de seres periféricos de
uma terra sem mapas sio despertadas, quando a territorialidade imével ¢ afetada
por um imprevisto deslocamento. Ou seja, a morfologia territorial se fratura e
desloca durante a passagem de uma excursio cientifica liderada por seo Alquiste/
Olquiste, naturalista europeu em viagem de pesquisa no sertao mineiro.

Fazendo interface com a superficie, as camadas arqueolégicas da terra em re-
pouso revolvem-se sob a marcha da excursio, desencadeando a erupgio quase
vulcinica de toda uma histéria subterrinea, ocultada dos mapas da cultura e da
geopolitica oficial. O estremecimento desentoca, de suas grotas, lapas e brenhais,
proto-homens, trogloditas, fandticos, marginais da razdo, que se vio — de inicio
isoladamente; e massivamente, quando menos se espera — incorporando aos via-
jantes e a viagem. O inesperado encontro intervém na viagem, obrigando a via
previamente demarcada a se duplicar, desestabilizando os objetivos da excursio e
redimensionando sua trajetéria. Entretanto, se, de um lado, a colisao entre tem-
poralidades, culturas e saberes diferenciados relativiza os objetivos da viagem, da
reviravolta culminari paradoxalmente a minimizagio das diferencas entre as alte-
ridades em confronto. Assim, ao ocasionar a irrup¢ao de toda uma tradigao ar-
caica recalcada, a excursio cientifica acaba inadvertidamente engendrando as ba-
ses territoriais para um mapa reticular, cujas linhas entrecruzantes rompem a uni-
lateralidade do saber hegemdnico para sancionar sua efetiva conexio com as sub-
jetividades variantes do “pensamento selvagem”.

Uma das conseqiiéncias desse reengendramento é a multiplicagao prismdtica
e vertiginosa dos pontos de vista, espécie de novo paradigma para as proximas
viagens a0 “Novo Mundo”. Sob tal vetor, o circuito do viajante rosiano se amplia
até desembocar nos bosques da diversidade imagética, lingiiistica, cultural e no
colapso do modelo etnocéntrico que subjaz a excursao cientifica. Com efeito,
conquanto prevalega de inicio a ética meio arqueoldgica, meio cartogrifica e quem
sabe etnocéntrica do naturalista europeu, esta, ao modular-se progressiva e re-
cursivamente com a de imprevistos atores culturais, passa a se orientar pelo im-
ponderivel dos paradoxos.

E curioso assinalar a sombra de Guimaries Rosa despontando dessa narrativa
e dando visibilidade a sua prépria experiéncia de viajante por intimeras geografias
e culturas. E por demais sabido que, depois de suas travessias pelo estrangeiro,
Rosa retorna ao sertio mineiro, movido pelo desejo etnolégico de anotar, foto-
grafar, retratar singularidades que dizem respeito a diversidade das linguas, das
culturas, e esse é um dos principais suportes de sua literatura. Pois bem, na nove-
la em exame, assombra a sombra de Rosa que, sob a perspectiva estrangeira, exa-
mina o préprio como se fora outro. Seo Alquiste/Olquiste, a encarnar um dos
papéis centrais na novela “O recado do morro”, faz, nesse sentido, interface nao
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apenas com Guimaries Rosa, mas também com muitos outros viajantes que se
aventuraram por terras brasileiras. Como estes, o “alemao-rana” da novela empe-
nha-se na pesquisa das “diferencas” da cultura local, das grutas, das pinturas ru-
pestres e do “centro geodésico” da regiao, onde, numa escala imaginaria, se ocul-
taria o paraiso terreal. Assim sendo, guiado pela ambigio cientifica, o naturalista
nao poupa esfor¢o no sentido de remapear esmiugadamente cada trecho da re-
gido, cada dgua visivel ou subterrinea, cada sitio arqueolégico: “O louraga, seo
Alquiste, parecia querer remedir cada palmo de lugar, ver apalpado as grutas, os
sumidouros” (RM, p. 6).

Nio faltam, na mistura da geografia local, com a biblica, a mitica ou a imagi-
ndria, referéncias a pinturas rupestres, “nos rochedos, os bugres rabiscaram mo-
vidas figuras e letras” (RM, p. 7); ao dildvio, com montes de ossos “de bichos
que outros arrastavam para devorar ali, ou que massas d’dgua afogaram, quebran-
do-os contra as rochas, quando as manadas eles queriam fugir, se escondendo do
Dilavio” (RM, p. 8). De I também mana uma espécie de “fonte de Juventa”, re-
brotando sob a forma de um riachinho “desengulido” ou cruzando com outras
dguas, como os cérregos subterrineos que afluem a “um rio outro™:

Fim do campo, nas sarjetas entremontas das bacias, um ribeirio de repente vem, de-
senrodilhado, ou o fitme de um riachinho, e di com o emparedamento, entio cava
um buraco e por ele se soverte, desaparecendo num emboque, que alguns ainda tém
por nome gentio, de anhanhonhacanhuva. Vara, suterio, travessando para o outro
sopé de morro, ora adiante, onde rebrota desengulido, a dgua ja filtrada, num bilo-bi-
lo ficil, logo se alisando branca e em leves laivos se azulando (...) mesmo cérregos se
afundam, no plio, sem razio, a nio ser para poderem cruzar intactos por debaixo de
rios (...) e depressa se afastam, seguindo por terem escolhido de afluir a um rio ou-

tro. (RM, p. 7)

A medida que salpicam indices como os ja mencionados, vai-se elucidando
um dos principais objetivos da viagem encenada na novela: a localizagio do cen-
tro geodésico da regiao, supostamente situado a 29° noroeste do Morro da Gar-
¢a. Desde o inicio, a excursdo se orienta pela “raia noroestea”, seguindo serra aci-
ma, pelo “espigio divisor” (RM, p. 5): “De um ponto a um ponto, por brancas
estradas calcireas como por uma linha va, numa linha geodésica” (RM, p. 13).2
Posto que cifradas, as referéncias sio como cacos arqueolégicos salteados ao

longo das estradas calcdreas, e, malgrado nunca se alcancar o morro, é como se

? Curiosamente, a linha geodésica é uma referéncia topolégica a indicar o menor caminho entre dois
pontos. Constituindo ademais uma parte da geometria que ensina medir terrenos ou figuras planas,
dividir a terra ¢ mesmo orientar-se, a geodésia ¢ um sistema que possibilita ordenar o caos; abrange,
em sentido amplo, as operagdes trigonométricas e astrondmicas necessarias para medir o comprimen-
to de um grau terrestre, ou para qualquer medigio da terra (MORAES SILVA, 1891, p. 92. v. 2).
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ele ocultasse um referencial dado, o tao ambicionado ponto equinocial, pressu-
postamente localizado no centro geodésico da regido. Num incerto ponto do ce-
nirio palmilhado, o Gorgulho, portador surdo designado para difundir o “reca-
do do morro”, é quem paradoxalmente “se persignando e se rebenzendo, e apon-
tando com o dedo no rumo magnético de vinte e nove graus nordeste”, desvela o
ponto cifrado e sagrado que ninguém enxerga, embora todo o tempo rastreando-
o e olhando em sua diregio: “La — estava o Morro da Garga: solitirio, escaleno e
escuro feito uma pirdmide” (RM, p. 15).

Cabe naturalmente ao naturalista estrangeiro, contratador e chefe da excur-
530, liderd-la e definir-lhe o percurso. Contudo, 2 medida que novos atores cul-
turais aderem informalmente ao grupo, desierarquiza-se a posi¢ao do chefe, mini-
mizando-se a distincia entre seu status quo e o dos “outros”. A partir de entao,
passa a imperar o caos, com a trajetéria perdendo os parimetros desejados. E im-
portante frisar que, nos primeiros contatos, os “autéctones” nao passam de obje-
tos-alvo da curiosidade etnocéntrica do alemao-rana. Nao muito diferentemen-
te, artefatos exéticos, ossadas, lascas de rochas com pinturas rupestres, vegeta-
¢do e aves raras cintilam seu alto valor museolégico aos olhos do estrangeiro, cu-
jo foco é captado pela recepcio zombeteira dos matutos que mesclam o seu pecu-

liar registro oral com alguns termos inerentes ao campo arqueologico:

Enxacoco e desaguisado nos usos, a tudo quanto enxergava dava um mesmo engra-
cado valor: fosse uma pedrinha, uma pedra, um cip6, uma terra de barranco, um pas-
sarinho 2 toa, uma moita de carapicho, um ninhol de vespos. (...) Nos rochedos, os
bugres rabiscaram movidas figuras e letras, e sus se foram (...) E nas grutas se acha-
vam ossadas, passadas de velhice, de bichos sem estatura de regra, assombragio deles
— 0 megatério, o tigre-de-dente-de-sabre, a protopantera, a monstra hiena espélea, o
pileo-cio, o lobo espéleo, o urso-das-cavernas - e homenzarros, duns que nao hi
mais. (...) [seu Olquiste] Tomava nota, escrevia na caderneta; a caso, tirava retratos.
(RM: p- 7'8)

Com a crise da “autoridade”, desestabiliza-se o percurso e tanto a direcdo te-
leol6gica quanto a razio museolégica subjacentes a viagem pervertem-se, im-
pondo-se-lhe sentidos e objetivos imprevistos. O conhecimento “primitivo” dos
seres “grotescos” revela-se uma insuspeitada fonte de criagio mitopoética, pas-
sando a objeto nio de curiosidade cientifica, mas de bem-sucedida troca simbé-
lica; os marcos se desmarcam; a linha reta — “a linha geodésica” determinante do
percurso inicial — se espirala; a metrologia, ou “ciéncia da medida” é subvertida
pela desmedida estética — de ‘esthesis’: gr. nio medido (VIRILIO, 1995, p. 28) -,
abrindo-se um nao lugar, um “espaco sem lugares, tempo sem duragio” (AL-
THUSSER apud BHABHA, 1998, p. 202), em homologia com o espago-tempo

suspenso das cosmogonias, dos mitos de fundagao.
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VIRTUALIDADES DO PENSAMENTO SELVAGEM

Ainda que existam dois modos distintos de pensamento cientifico, a diferen-
ga entre eles, afirma Lévy Strauss, reside menos na capacidade de produzir espe-
culagSes ou resultados eficazes do que na utilizagio de meios diferenciados para
sua obtengdo. A ciéncia formal, por exemplo, dialoga nio com a natureza pura,
mas com um determinado estado de relacio entre natureza e cultura. Em presen-
ca de dada tarefa, o cientista “devera comecar inventariando um conjunto prede-
terminado de conhecimentos teéricos e praticos e de meios técnicos que limitam
as solugdes possiveis” (STRAUSS, 1989, p. 31). A despeito de algumas limitagoes,
© pensamento mitico, muitas vezes entendido como selvagem, é capaz de orde-
nar o caos e conceber uma ciéncia — que, em lugar de “primitiva”, Strauss prefere
chamar de “primeira” e a cuja operagio ele chama bricolage.

Por sua vez, o bricoleur “¢ alguém capaz de executar um trabalho usando mei-
os ¢ expedientes que denunciam a auséncia de um plano preconcebido”, aprovei-
tando, para tanto, residuos ou sobras de demoli¢ées. Sua pritica consiste em ele
arranjar-se com os meios-limites, os meios 3 mao, em funcio do principio de que
“isso sempre pode servir” (STRAUSS, 1989, p. 33). Sendo também capaz de pro-
duzir uma ordem racional, o bricoleur se dota de procedimentos heteréclitos cu-
jos resultados podem ser imprevistos e brilhantes.

Muito embora tanto o “homem de ciéncia” quanto o bricoleur estejam “a es-
preita de mensagens”, para este trata-se de mensagens pré-transmitidas que ele
coleciona para enfrentar situagées novas ou para empregar quando lhe for neces-
sdrio. Por sua vez, o homem de ciéncia “antecipa sempre a outra mensagem que
poderia ser arrancada a um interlocutor”. Nio nos enganemos, alerta Strauss
(1989), visto que com meios diferentes, “os dois andamentos sio igualmente vi-
lidos” (p. 37).

No confronto inicial entre o estrangeiro e os nativos da novela rosiana, o
contraste entre saberes e culturas em contato impée-se como fator de exclusio,
e o interesse daquele pela alteridade destes parece residir na inten¢do de tirar
partido da diferenca, de produzir bens de mercado, sejam materiais ou culturais,
aparentemente em proveito de si préprio ou de seus museus. Um exemplo con-
creto desse fator se expressa na distingao hierdrquica entre os seres periféricos da
regiao e o grupo de “patrées” que integram a comitiva. Nio obstante a cordialida-
de destes, a distingao salta aos olhos, sendo, deste modo, enunciada por Pedro
Orésio, o guia do grupo e protagonista da novela: “Outros eram os outros, de
bom trato que fossem: mas, pessoas instruidas, gente de mando. E um que vive
de seu trabalho bragal nio cabe todo avontade junto com estes, por eles pago”

(RM, p. 10).
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Outro exemplo desse contraste inicial pode ser balizado na curiosidade do
alemio-rana em relagio as diferengas “locais”, dentre as quais o modus vivendi
do Gorgulho e de seu “irmio lapuz”, ambos habitantes de lapas (pequenas gru-
tas). A indagagio acerca da morada do Gorgulho — “queria saber como era a
gruta, por fora e por dentro? Seria boa no tamanho, confortosa, com trés como-
dos” (RM, p. 18) — denota uma perspectiva auto-referente, formulada com base
em paradigmas urbanos e sob a Gtica etnocéntrica do viajante europeu. Por tras
deste, percebe-se, em over, a intervengao do autor implicito a equacionar, antes
com humor que com ressentimento, a mé fé expressa por colonizador e catequi-
zador europeu, ambos mobilizados pela cegueira antropolégica e pela mal dissi-
mulada intengio de tirar algum partido de nossa diferenca, mao-de-obra e rige-
zas naturais.

£ ele ainda (o autor implicito) que, empenhado em valorizar nossa alteridade,
intervém no processo discursivo da novela para patentear as potencialidades cri-
adoras do pensamento mitopéetico e do pensamento selvagem. Essa ocorréncia
é ilustrada pela inventividade do Catraz, irmio do Gorgulho: procedendo como
um bricoleur, ele imagina invengdes, como a de um “arioplae” movido por uru-
bus, com os quais ele divide sua lapa. Ndo deixa de ser curioso observar que a
operacionalidade do objeto voador imaginado pelo “troglodita” se reveste da
articulagio de saberes tradicionalmente excludentes. Fabricado com “meios a
mio”, o artefato mantém relagio homolégica com a corrida da tartaruga de Aquiles
(motivada pela cenoura a sua frente), fazendo ladico didlogo com a prestigiosa
tradi¢io metafisico-epistemolégica que desemboca em Platio, como se pode ve-
rificar nesta passagem: “Carecia de pegar duas dizias de urubus, prendia as jun-
tas deles adiente; entdo, levantava um pedago de carnica, na ponta duma vara des-
gragada de comprida: os urubus voavam sempre atrds, em tal guisa, o trem subia
viajando no ar...” (RM, p. 31).

ESTRANGEIROS UNS AOS OUTROS

Aglomerados num mesmo territ6rio, atores socioculturais de diversa proce-
déncia se descobrem estrangeiros uns aos outros. Ao reproduzir a fala do guia do
grupo, segundo o qual “Outros eram os outros” (RM, p. 10), o narrador da novela
confere visibilidade A zona de tensdes atravessada por heterogeneidades em cur-
s0. O esforco de ajustar a prontincia do nome estrangeiro — Alquist, Alquiste,
Olquist, Olquiste? — atesta o imperativo de que todos procedam como “traduto-
res” da opacidade que linguas e culturas guardam entre si nessa babel sertaneja.’

* Sobre opacidade das linguas, ver Benjamin, em “A tarefa do tradutor”, 1992.
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A estranheza lingiiistica e cultural torna-se, contudo, o vetor para a procura de
um maximo divisor comum.

Habitante de uma “urubuquara”, lapa entre barrancos e grotas compartilhada
com urubus, o Gorgulho é, como seu irmao lapuz, um “troglodita” surdo e ins-
ciente da complexidade dos signos. Paradoxalmente, é ele o escolhido para trans-
mitir o recado do morro, cujo teor ¢ cujo destinatirio lhe sio desconhecidos.
Originado por uma “outra voz” — a voz cténica e testemunhal do morro - o
recado ¢ cifrado e, a principio, ininteligivel. No entanto, passando por uma ca-
deia fonica constituida dos arranhos significantes de varios habitantes da regiio
— desvairados, loucos, trogloditas —, a mensagem ¢ finalmente captada por um
artista que a materializa em uma composigio poética, uma “cantiga migradora”.
Ao ouvir e entoar repetidas vezes a cantiga, Pedro Orésio, o guia da expedigio,
se reconhece enquanto o destinatirio do recado — um alerta sobre a traigio que
culminaria em sua morte.

Numa carta em que responde a solicitagao do Padre Boaventura Leite, pesqui-
sador da génese histérica e da tradicio agro-pecudria da “Matriz do Morro da
Garga”, Guimaraes Rosa faz o seguinte comentdrio acerca do recado em questio:

Quem apreende o recado, inicialmente, ¢é o troglodita e estrambético Gorgulho. E
no seguir dos dias, o “recado” do Morro vai sendo retransmitido, passado de um a
outro ser receptivo — um imbecil (o Gualhacéco), um menino (o Joizinho), um bo-
bo da fazenda (o Guégue), um louco (o Nominedémine), outro doido (o Coletor),
até chegar a um artista, poeta, compositor (o Pulgapé). Sete elos, 7, niimero simbé-
lico, como simbélicos sio os nomes dos fazendeiros e fazendas percorridas pela comi-
tiva. Cada um daqueles 7, involuntariamente vai enriquecendo e completando o reca-
do, enquanto que aparentemente o deturpam. De cada vez que a retransmissio se
faz, o Pedro estd presente, e nada entende. Sé dio importincia aquilo os “pobres de
espirito”, marginais da razio comum, entes inofensivos, simples criaturas de Deus.
E, enfim, o artista, que, movido por intuigao mais acesa, captura a informe e esdri-
xula mensagem (...) e restituindo-lhe o oculto sentido: tudo serviu como génese de
uma canc¢io. Entio, sim, ouvindo essa cangio, e, principalmente, repetindo-a cantan-
do-a (...), é que Pedro entende o importante e vital significado da mesma. Recebe o
aviso, fica repentinamente alertado, desperta e reage contra os traigoeiros camaradas,
no tltimo momento, conseguindo salvar-se. (LEITE, 1987, p. 175)

Com efeito, ao deslizar pelo circuito de virias vozes atonais, intraduziveis e
portanto irredutiveis umas as outras, o recado territorial resulta paradoxalmente

num canto polifénico de alto valor poético e teor universal.

A IMAGERIE DO VIAJANTE ESTRANGEIRO

Embora nao se possa determinar com rigor uma hierarquia entre os motivos
que regem a expedigao cientifica, aparentemente eles expressam a meta de mape-
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ar um certo percurso, bem como de rastrear os fundamentos de nossa pré e pro-
to-histéria. Este altimo eixo se inclina, como ja mencionamos, para a redesco-
berta dos sitios arqueolégicos da regiao, “mais que tudo a Gruta de Maquiné —
tao inesperada de grande, com seus sete saldes encobertos, diversos, seus enfei-
tes de tantas cores e tantos formatos de sonho, rebrilhando risos na luz” (RM,
p. 11). Hé ainda outro eixo apontando para a ambigio cientifica de se fundar um
marco. Desde o inicio da excursiao, mesmo que nunca se alcance o morro, apon-
ta-se para ele como se ele contivesse uma referéncia dada. Essa hipétese se con-
firma, dentre outros indicios, quando o Gorgulho aponta com o dedo o provavel
centro geodésico da regido, “no rumo magnético de vinte e nove graus nordeste”
(RM, p. 15).

Dessa forma, a deambulacao do alemio-rana emblematiza, por semelhanca e
por diferenga, os trajetos percorridos as escuras por naturalistas estrangeiros que,
desde o periodo colonial, visitaram o Brasil, atraidos por nossa diversidade paisa-
gistica e cultural. Trata-se de uma recorrente empresa de redescoberta e remape-
amento do pais,* que ird culminar em fotografias e pinturas, bem como nos rela-
tos de viagem e na cartografia brasiliana. Nestes produtos, é possivel reconhecer
a imagérie exética que, em grande medida, deveu seus fundamentos a esse olhar
estrangeiro curiosamente langado sobre nossa “alteridade”.

Levando consigo os aparatos basicos de um viajante-etnélogo — “cdmera coda-
que”, “caderneta de notas”, “binéculo” —, seo Alquiste/Olquiste percorre os ras-
tros arqueolégicos de grotas e grutas da regido antes palmilhada por Peter Lund,
conhecido arqueélogo dinamarqués que pesquisou e catalogou, dentre outras, a
Gruta de Maquiné, localizada em Cordisburgo, ber¢o de Rosa. Num encontro
anacrdnico entre histéria e estéria, a trajetéria do clentista que atravessa a nove-
la rosiana mescla-se com a viagem “real” de Lund, realizada no século passado. E,
portanto, em similitude com palenteélogos, cronistas, naturalistas europeus, que
o personagem de Rosa move-se pelo desejo de catalogar e recolher os compro-
vantes de nossa condigdo rupestre e paradisiaca.

Apropriando-se de todo um campo significante implicado no sentido do via-
jar, dos viajantes e da viagem, Rosa explora, em sua novela, as virtualidades se-
mAnticas e sonoras nao apenas no nome de Lund, mas também no cardter funda-
dor das descobertas palenteolégicas deste, para renomear o cendrio discursivo
por onde se desloca o naturalista estrangeiro. Trata-se da “Ludiana” ou da “Lud-
lindia” (o ladico land de Lund), que, nio obstante recenarizar a mesma geogra-
fia percorrida pelo cientista dinamarqués, destitui-se, sob o bem humorado to-
que do enunciador, de seus referenciais topolégicos.

‘ Sobre a necessidade de fundar marcos e tragar mapas, como o paradigma dos relatos-de-viagem, ver
Siissekind (1990, p. 61).
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Além disso, ao redimensionar marcos e mapas, O escritor mineiro ironiza a
postura cartogrifica e ideoldgica desses viajantes europeus cuja visio etnocéntri-
ca se manifesta no afa de transformar nosso caos em cultura, nossos totens em
tabus, nossa atopia em topos demarcado. A partir de suas viagens ao Brasil e da
literatura e da arte que delas resultaram, navegadores, cronistas, naturalistas, an-
tropélogos, pintores estrangeiros como Debret, Rugendas, Eckhout, Caminha,
Gandavo, Von Martius, Hans Staden, Jean de Léry, Saint-Hilaire, Von Langs-
dorff, Humboldt, Peter Lund, Lévy Strauss, contribuiram, embora muitas vezes
inadvertidamente, para conferir ao imaginario brasileiro estereétipos sobre pai-
sagem e comportamento, até hoje estigmatizados no exterior como selvagem,
exético, sensual, sincrético. Macumba para turistas.

Em similitude ir6nica com um certo olhar viajante, irrompem recorrentemente,
na literatura de Guimaries Rosa, visitantes empenhados em recolher, catalogar e
identificar comprovantes de nosso pensamento selvagem, de nossos exotismos,
de nossa esséncia rupestre. Recusando o senso comum sobre “brasileirismos” e
“brasilidades” e outros clichés relativos a essa esfera, Rosa se apropria da pers-
pectiva estrangeira a partir da qual langa luz naqueles estranhamentos e idiossin-
crasias de natureza, lingua e cultura para os quais normalmente nio se costuma
atentar. Os recortes sio inumerdvels, a exemplo do alemao-rana que, no cendrio
de “O recado do morro”, visita a Gruta de Maquiné e seu entorno a procura de
nossa pré e proto-histéria e acaba descobrindo natureza e pensamento em estado
selvagem, propicios ambos a uma proveitosa fonte de pesquisa, criacao, recrea-
¢d0... e musica.

Durante a viagem desse estrangeiro, saido de uma fic¢io cenarizada no entor-
no de Cordisburgo e Morro da Garga, abrem-se fronteiras para virias geografias
e temporalidades, aflorando, nesse universo onde todos sao estrangeiros uns aos
outros, uma espécie do ideal de traduzibilidade universal, uma lingua pura, cuja
iconicidade e cujas virtualidades poético-musicais aproximam-na da linguagem sa-
grada a que aspiram tradutores, poesia e poetas. O recado bramido pelo morro,
metonimia de um recado mais amplo, deixa-nos, assim, um legado e uma indagacio.

Ao representar “de viés” os trajetos relatados por pesquisadores europeus em
suas viagens ao Brasil, a novela rosiana faz um provocante convite a revisitacao
da cartografia e da biblioteca brasiliana, propondo equacionar a perspectiva ilu-
minista e etnocéntrica que o olhar estrangeiro langa sobre a inquietadora estra-
nheza de nosso pensamento selvagem. Ilustrando o tratamento sério-cémico atri-
buido a linearidade almejada pela racionalidade cientifica, a passagem a seguir
descreve a desestabilizacio que o Guégue, um “bobo da fazenda”, impée aos

rumos da expedicao:
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A outros lugares, o Guégue nio sabia ir. Errava o caminho sem erro, e se desnorteava
devagar. Levavam-no a qualquer parte, e recomendavam-lhe que prestasse atengao,
entio ele ia olhando os entressinados, forcejando por guardar de cér: onde tinha
aquele burro pastando, mais adiante montes de bosta de vaca, um ani-branco chor-
ré-chorré-cantando no ramo de cambarba, uma galinha ciscando com sua roda de
pintinhos. Mas, quando retornava, dias depolis, se perdia, xingava a mie de todo o
mundo — porque nio achava mais burrinho pastador, nem trampa, nem péssaro, nem
galinha e pintos. O Guégue era um homem sério, racional. (RM, p. 33)

Quando as referéncias “méveis” do “bobo da fazenda” passam a vigorar sobre
os calculos “geodésicos” do cientista europeu, a trajetéria previamente tragada
acaba sendo regida pela inexatidao e pelo desnorteio. Cartografado em linhas de
fuga, doravante o percurso se torna cada vez mais labirintico, transformando-se
numa livre arena carnavalesca onde o desbloqueamento de marcos fronteirigos
desencadeia a inter-relagio de linguas, lugares e culturas, colocando em crise a
hierarquia da racionalidade etnocéntrica e do pensamento cientifico.

FRONTEIRAS EX-CENTRICAS

Imiscuindo-se na comitiva do estrangeiro, a exemplo da interferéncia do Gue-
gue, seres ex-céntricos da regiio contribuem para a desestabilizagao da trajeto-
ria, que passa a se reger por direcio e sentido imprevistos. O préprio Pedro Oré-
si0, guia da expedi¢ao, é um enxadeiro que, nio sendo do local e desconhecendo-
lhe a topografia, nio sabe guiar, e é, portanto, um dos responsaveis pela dissolu-
¢ao do grupo e pela mudanca dos objetivos da “viagem”, cujo percurso ja é, desde
seus primeiros avangos, vetorizado por referéncias méveis, como ilustra esta pas-
sagem:

E seguiam, de um ponto a um ponto, por brancas estradas calcdreas, como por uma

linha va, uma linha geodésica. Mais ou menos como a gente vive. Lugares. Ali, o

caminho esfola em espiral uma laranja: ou € a trilha escalando contornadamente o
morro, como um lago jogado em animal. (RM, p. 13)

A passagem da comitiva pelo local de uma cultura sem visibilidade sociocul-
tural causa abalos sismicos no morro. Evocando a meméria de antigas erupgoes
vulcanicas, irrompe, das entranhas do morro, um bramido que ressoa como uma
revelagao, um alerta ou um sopro criador. Segundo a tradigio hermenéutica gre-
ga, s6 € dado ao mensageiro — o hermeneiis, intérprete por exceléncia — captar e
difundir o sopro criador da natureza, por extensio a voz reveladora dos deuses
(DERRIDA, 1991, p. 40).

Desafiando qualquer bom senso, a mensagem é apreendida pelo Gorgulho,
um marginal da razao, incapaz per se de decifrar o sentido do recado: “H’hum...
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Que é que o morro nio tem preceito de estar gritando... Avisando as coisas (...)
Morte a traigao, foi o que ele Morro disse” (RM, p. 15). A nio ser o “estrangei-
ro”, ninguém mais o compreende ou lhe dd ouvidos 2 fala truncada. E, portanto,
este que procede como hermeneuta e apreende a importincia da mensagem, a
partir dos ruidos significantes dessa lingua “sem as possibilidades”, cuja intradu-
zivel estranheza seus préprios usudrios se mostram incapazes de decifrar: “Hom
‘est’ diz x6iz’ immportant!” — ele falou brumbrum. S6 se pelo acalor de voz de
Gorgulho ele pressentia” (RM, p. 22).

A medida, todavia, que vai sendo retransmitido pelo circuito dissonante e
dialégico de sete “marginais da razio”, o recado, como um canto coral ji dester-
ritorializado, desemboca numa espécie de saga heterofénica para uma terra sem
mapa. Pela arte de Laudelim Pulgapé, um bardo popular, o recado converte-se
em uma “cantiga migradora”, que traz, no modo de intencionar de sua estrutura,
os signos desencadeadores da transmissibilidade e traduzibilidade implicados no
processo de preservagio e difusio da tradi¢io oral. Porque descolado das ques-
toes locais, além de apreender a importincia do recado difundido pelo oriculo
regional, o estrangeiro é, dentre todos quantos testemunharam o nascimento do
canto territorial, o Ginico a reconhecer-lhe, nas peculiaridades regionais, o paren-
tesco com o ideal estético e sagrado de uma lingua universal.

Comovido, ele [seo Alquist] pressentia que estava assistindo ao nascimento de uma
dessas cantigas migradoras, que pousam no coragio do povo: que as violas semeiam
e os cegos vendem pelas estradas. — “Importante... Importante...” — afirmava o se-
nhor Alquist, sisudo subitamente, desejando que lhe traduzissem o texto, digestim
ac districtim, para o anotar. Sem apreender embora o inteiro sentido, de fora aquele
pudera perceber o profundo do bafo, da forga melodia e do sobressalto que o verso
transmuz da pedra das palavras (...) o senhor Alquist queria comentar muito, em in-
glés ou francés, ou mesmo em seus cacos de portugués, quando nio se ajudando com
termos em grego ou latim. — “Digno! Digno! Como na saga de Hrolf filho de Helgi”
(...) Referia: — “Ah, estd em Saxo Grammaticus!”. (RM, p. 64)

RECADO DO MORRO, LEGADO DE ROSA

Qual ¢, afinal, o recado do morro? O que o morro manda dizer? Sob a forma
de um “ritornelo” (DELEUZE; GUATTARI. 1988, p. 8-9), canto territorial para
vozes polifénicas, o recado da novela é um simultineo ponto de partida e caixa
de ressonincia de um alerta contra a letargia de um Brasil periférico a mercé de
perspectivas colonizadoras, eurocéntricas. Causar abalo em camadas arqueol6gi-
cas que ocultam histérias recalcadas, por em relevo e circulagao vozes silenciadas
pelo poder local, restaurar um sentido que ninguém mais € capaz de ouvir, este é
o recado do morro, cujo grito irrompe das dobras do mapa oficial, quase sempre
surdo ao apelo da diversidade de saberes, linguas, culturas.
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Ao apontar nova possibilidade de metrologia e denunciar o desgaste da unila-
teralidade da perspectiva eurocéntrica, o recado de Rosa amplifica-se para ainda
alertar que doravante a pluralidade de pontos de vista devera levar em conta nao
apenas a diversidade de vozes e olhares, mas também as subjetividades variantes
que concorrem para o redimensionamento e a inter-relagio de fronteiras locais e
universais. O maior beneficiirio do legado rosiano é, paradoxalmente, o natura-
lista europeu, que, atingido pela via estética, parece disposto a abrir mao de seu
credo etnocéntrico de fixidez identitaria e territorial em favor de novos paradig-
mas méveis e relacionais.

A despeito de voltar a seu continente com as mios vazias, o grande ganho do
naturalista europeu parece ser o reconhecimento de novos bens simbélicos cons-
tituirem uma alternativa revitalizante A cAmara mortudria dos seus museus. Sua
travessia, pelo palco de tensées entre alteridades em errincia, termina numa mon-
tanha mdgica, em cujas fronteiras ambivalentes ele tem o privilégio de presenciar,
como nos mitos, a cosmogénese de uma nova ordem social, estética e cultural. E
relevante, nesse sentido, lembrar que, em sua entrevista a Giinter Lorenz, Gui-
maries Rosa pronuncia este credo estético da revitalizagio operada pela América
Latina sobre a Europa, o que sem divida equaciona as ladainhas etnocéntricas
que tentaram e de certa forma ainda se véem tentados em transformar o Brasil
num imenso Portugal e nossa América numa ampla Peninsula Ibérica:

A Europa é um pedaco de nés; somos sua neta adulta e pensamos com preocupagio
no destino, na enfermidade de nossa avé. Se a Europa morresse, com ela morreria
um pedago de nés. Seria triste, se em vez de vivermos juntos, tivéssemos de dizer
uma oragio fanebre pela Europa. Estou firmemente convencido, e por isso estou
aqui falando com vocé, de que no ano 2000 a literatura mundial estard orientada para
a América Latina; o papel que um dia desempenharam Berlim, Paris, Madrid ou Roma,
também Petersburgo ou Viena, serd desempenhado pelo Rio, Bahia, Buenos Aires e
México. O século do colonialismo terminou definitivamente. A América Latina ini-
cia agora o seu futuro. Acredito que serd um futuro muito interessante, e espero que

seja um futuro humano. (LORENZ apxd ROSA, 1994, p. 61)

Ao atravessar sentidos e paradigmas canonizados por uma tradicio colonial
exaurida, o viajante europeu oxigena sua perspectiva, garante um futuro nao para
o eurocentrismo, mas para uma etnografia de mio dupla, que doravante deverd
levar em conta negociagdes bilaterais entre culturas de prestigio diferenciado.
Fundados pelo eixo articulador de Rosa, seus novos paradigmas relacionais res-
soam em outras vozes €, Como O Proprio escritor ji prenunciara em sua entrevis-
ta de 1965, vém engendrando novas alternativas estéticas e culturais para a Euro-
pa, a América Latina e outras américas.
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Legado de Rosa

Abstract

This paper focuses on a trip to the sertdo of Minas Gerais, carried out
by a European naturalist whose target is to investigate palaecontolog-
ical and topological potentialities of the region’s caves and landscape.
During the trip, the traveller ends up by confronting an unsuspected
human diversity. Tracks and labyrinths are opened, provinding a pas-
sage to various temporalities and geographies; besides, in a universe
where everyone is a foreigner to everyone else, a kind of sacred lan-
guage paradoxically emerges, apparently based on the Edenic princi-
ple of universal intelligibility, with icons as well as poetical and musi-
cal virtualities approachnig the ideal of a pure language dreamt of by
translators, poetry and poets. The ‘message’ from the hill, a metony-
my of a wider warning, leaves us a legacy and a question. This is the
scope of ‘Rosa’a legacy’, based on the story “O recado do morro”
(“The message from the hill’), one of the seven stories that make up
Guimaries Rosa’s Corpo de baile.

Key words: “The message from the hill’; Legacy; Trip; Vision of par-
adise; Migratory song.
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