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Resumo

Este texto apresenta primeiramente um conjunto de hipéteses teéri-
cas sobre as relacdes estabelecidas entre linguagem e emogio, funda-
mentadas em categorias oriundas da retérica, da pragmatica e da ané-
lise do discurso. Em seguida, tais hipéteses sio aplicadas na anilise
do conto de Tutaméia acima referido, com vistas a verificar a sua
operacionalidade.
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endo em vista a extensdo e a complexidade envolvidas em qualquer abor-
dagem tedrica de categorias da ordem das que intitulam este texto, e ain-

da, a extensio e a complexidade da obra (ou dos textos) de um autor da
envergadura de Guimaraes Rosa, é decerto um desafio dizer algo significativo.
Nao obstante, pode-se tentar operar um recorte teérico que articule de algum
modo as categorias “linguagem e emogao” sem deixar, obviamente, de ajustar o
foco sobre um problema ou um objeto mais especifico da obra do autor em ques-
tao. Assim, a presente intervengio se apéia em certos “modelos” que buscam es-
tudar o uso da linguagem como forma de acio dos sujeitos na sociedade, desta-
cando o discurso, enquanto linguagem posta em agio em fungio da intersubjeti-
vidade dos interlocutores e de condigées histéricas determinadas, como “cerne”
do critério balizador das relagdes aqui estabelecidas entre Linguagem e Emocao.
As categorias denominadas ethos, logos e pathos exigem uma retomada de as-

pectos fundamentais da retérica cldssica e de seus desdobramentos em aborda-
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gens mais contemporineas, embora nio se pretenda de modo nenhum perfazer
todo um percurso histérico das discussoes teéricas acerca dessa questio até a
presente data. Ainda que se desconhegam as contribui¢oes da Nova Retérica de
Perelman, este artigo vai limitar-se a alguns comentérios a partir de referéncias i
retorica aristotélica e a alguns trabalhos de autores que buscam relacioni-la com
estudos recentes sobre as praticas de linguagem em geral, a exemplo dos textos
“Ethos aristotélicien, conviction e pragmatique moderne”, de Ekkehard Eggs
(1999), e “Lethos dans argumentation: une approche pragma-rhétorique”, de
Marcelo Dascal (1999), ambos publicados na obra Images de soi dans le discours:
la construction de I’ethos. Segundo Aristételes (1959, I, 2

entre as provas fornecidas pelo discurso, distinguem-se trés espécies: umas residem
no cariter moral do orador (ethos); outras nas disposicdes que se criaram no ouvinte
(pathos); outras no préprio discurso, pelo que ele demonstra ou parece demonstrar

(logos). (p. 4)

A propésito, grosso modo, para uma certa concepgao da tradigio retérica, em
contraposi¢io a uma certa auto-suficiéncia da razao demonstrativa na dimensio
l6gica da argumentagio, o recurso ao ethos e ao pathos seria, em alguma extensio,
uma forma de compensar a insuficiéncia do paradigma demonstrativo quando se
coloca em questao a dimensio persuasiva da argumentacio. E nesse sentido que
se interpreta a afirmago aristotélica segundo a qual “a confianca que os oradores
inspiram provém de trés causas, além das demonstracoes (apodeixis), a saber: a
prudéncia (phronesis), a virtude (areté), e a benevoléncia para com o auditério
(éunora)” (IL, 1, p. 102). No artigo acima referido, Eggs (1999) chega a sugerir
“uma tradugio explicativa mais moderna”, segundo a qual “os oradores Inspiram
confianga: (a) se eles sao razodveis, (b) se eles argumentam honesta e sincera-
mente, (c) se eles sdo soliddrios e amdveis para com o seu auditério (p. 43; tradu-
¢do livre)”. Neste ponto, é importante notar que a énfase incide sobre ‘a confian-
¢a que os oradores inspiram através do discurso’, ou ainda, sobre o ethos do ora-
dor, o que corrobora a hipétese aristotélica de que “o ethos do orador constitui,
por assim dizer, a prova determinante por exceléncia” (I, 2, p. 25). Ea questio se
torna mais complexa na medida em que esse ethos do orador se desdobra em
fungao das suas relagdes com os critérios relativos a phronesis (correlato do lo-
gos), aareté (correlato do préprio ethos) e a éunoia (correlato do pathos). E neces-
sdrio0, entdo, precisar melhor a natureza atribuida a tal concepgao de ethos e a rede
conceitual associada a essa categoria; primeiramente, sobre “a confianca que os
oradores inspiram através do seu discurso”, o préprio Aristételes diz que “é pre-
ciso que este resultado seja obtido pelo discurso sem que intervenha qualquer
preconceito favorivel ao cariter do orador” (I, 2, p. 25), ou seja, o ethos do ora-
dor deve ser um efeito produzido pelo seu préprio discurso.
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Nessa perspectiva, Eggs (1999) destaca a natureza estratégica ou “procedi-
mental” (no sentido de procedimento discursivo) do ethos ou cariter moral do
orador enquanto prova retérica. Nas palavras deste autor, “é preciso se mostrar,
aparecer e ser percebido como razoavel, sincero e solidirio. Quando um orador
¢ bem sucedido na manifestacio dessas trés dimensoes, pode-se falar de integri-
dade discursiva e retérica” (p. 43; traducdo livre). O fato ¢ que a eficicia de tais
critérios de construgio do ethos s6 pode ser medida em fungio das reagdes do
audit6rio, que é em dltima instancia o alvo de qualquer discurso persuasivo, o
que implica dizer que a construgio discursiva do ethos do enunciador deve estar
dialeticamente associada a uma projecio discursiva de disposigoes afetivas relaci-
onadas ao pathos do auditério, de modo a se estabelecer uma relagao de empatia
numa dada situagio de interacio. Em outras palavras, ao contririo do logos/dis-
curso demonstrativo que, baseado no principio da nio-contradigio, independe-
ria a priori da situagio comunicativa, o logos/discurso persuasivo requer a cons-
trucio de um ethos e de um pathos sempre ligados a uma situagao comunicativa
especifica e, sobretudo, aos interlocutores nela implicados, com seus hibitos e
costumes, sua bexis, ou ainda, seus sistemas de crengas e valores. E na busca de
uma solugio para essa questio complexa que Eggs aponta para a construgao de
uma “t6pica das paixGes”, que permitiria a ativagio de processos inferenciais re-
lacionando determinadas situacdes comunicativas a determinadas emogoes/afe-
tos; de uma “semidtica das paixoes”, que possibilitaria a ativagdo de processos
inferenciais relacionando certos signos semiéticos A expressio de certas emo-
¢oes/afetos; e, por tltimo, de uma “ética das paixdes”, que viabilizaria a ativagao
de processos inferenciais de avaliagio ou julgamento da pertinéncia ou adequa-
¢do normativa de dadas manifestagbes ou expressoes de emogoes/afetos em da-
das situagdes de interagio.

Em sua abordagem pragma-retérica da argumentagao, Dascal advoga a favor
de uma alianca entre retérica e pragmitica que contemple as relagdes integradas
estabelecidas entre as dimensées do logos, do ethos e do pathos. Alids, Eggs e
Dascal lamentam que os pragmatistas tenham negligenciado de certo modo a
importancia interpretativa dessas relagoes, mas se tais relagbes parecem nao estar
pressupostas, elas estio ao menos subentendidas em certas categorias de alguns
modelos que podem ser inseridos no campo dos estudos lingiiistico-pragmiti-
cos, a exemplo do principio de cooperagio que fundamenta as maximas conver-
sacionais do modelo de Grice; ou do principio de relevancia/pertinéncia da teo-
ria de mesmo nome dos autores Sperber e Wilson; ou ainda do principio da poli-
dez das teorias da polidez; ou finalmente dos efeitos perlocucionais e das condi-
¢oes de sucesso dos atos ilocucionais da teoria dos atos de fala de Austin, Searle
e Vanderveken. A base da formulagio de Dascal reside na postulagio de que as
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provas retéricas se fundam sobre processos inferenciais/cognitivos cuja nature-
za ¢ substancialmente a mesma dos chamados processos pragmiticos de inter-
pretagio dos enunciados. A partir dai, ele formula a hipétese de um desdobra-
mento do ethos (e, por extensao, do pathos) em dois aspectos complementares,
quais sejam: um aspecto que diz respeito i tematizagio dessas categorias em
nivel proposicional, em que elas seriam, entido, mencionadas no nivel do enunci-
ado, resultando, pois, em um ethos/pathos tematizado; e outro aspecto relativo a
projegio dessas categorias em nivel nao-proposicional, em que elas seriam mos-
tradas e/ou inferidas no nivel da enunciagio, ou ainda, nos niveis da ilocucio e da
perlocugio, resultando, assim, em um ethos/pathos projetado, que pode ser dis-
cursivo e até mesmo “pré-discursivo”, isto é, construido com base nas expectati-
vas que os interlocutores constroem de si antes mesmo de enunciarem, mas ba-
seadas em enunciagoes anteriores.

Nessa mesma dire¢ao, mas modalizando um pouco a hipétese, D. Maingue-
neau (1999), em seu artigo “Ethos, scénographie, incorporation”, afirma que, em
termos pragmaiticos, o ethos se desdobra sobre o registro daquilo que é ‘mostra-
do’ na enunciagao e, apenas eventualmente, sobre o registro daquilo que é ‘dito’
no enunciado. Este autor explicita que essa hipétese remonta a formulagio de O.
Ducrot, que propoe, em sua “teoria polifénica da enunciagio”, um desdobra-
mento da categoria “locutor” em, de um lado, o locutor enquanto tal, responsa-
vel pela enunciagio, no nivel do dizer/mostrar, e de outro lado, o locutor tema-
tizado no enunciado, no nivel do dito. Ducrot diz categoricamente que, em sua
terminologia, o ethos é associado ao locutor responsavel pelo dizer. Haveria, as-
sim, uma primazia de uma anilise do ethos no nivel da enunciacio, enquanto
imagem que o sujeito/locutor constréi de si préprio através do seu modo de
enunciar. Cabe aqui pontuar alguns aspectos teéricos mais relevantes: primeiro,
a validade conceitual e operacional da hipétese do desdobramento das instancias
enunciativas em geral, nio apenas do pélo do locutor, mas também do alocuta-
rio; segundo, ¢ preciso relativizar a referida primazia do “dizer/enunciagio” so-
bre o “dito/enunciado”, porque as inferéncias sobre o modo de dizer/enuncia-
¢ao sao baseadas naquilo que é dito/enunciado, e vice-versa. Nessa perspectiva, a
énfase deve incidir mais sobre a relagio entre os termos do que necessariamente
sobre um deles. E oportuno fazer, entao, uma referéncia a teoria da enunciagio
de E. Benveniste (1995), para quem o discurso “é a lingua assumida pelo homem
que fala, e sob a condigao de intersubjetividade, tnica que torna possivel a comu-
nicagio lingiiistica” (p. 293). Ora, se admitimos com este autor que “a linguagem
¢ a possibilidade da subjetividade” e que o “discurso provoca a sua emergéncia
sob condigio de intersubjetividade”, a construgio enunciativa do sujeito (ethos)
se engendraa partir de uma pré-disposi¢ao orientada para o outro (pathos), a qual
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é estruturada/mediada pela linguagem/discurso (logos) em uma determinada si-
tuagao.

Na obra intitulada Les émotions dans les interaction (2000), organizada por
C. Plantin, M. Doury e V. Traverso, Chabrol (2000, p. 112) destaca a importincia
conferida pela tradicdo retérica a esse processo constitutivo de “semiotizagao do
ethos e do pathos”, que nio é de modo algum transparente, mas antes opaco,
préprio aos jogos de linguagem humanos, institucionalizados, normatizados e
historicamente situados. Nesses termos, o efeito de sentido especifico que se
traduz pela patemizagio pertenceria a ordem da enunciagio e nao se confundiria
necessariamente com contetidos proposicionais ditos ‘emocionais’ ou com f6r-
mulas performativas convencionais, mas estaria antes associada a formas de mo-
dalizagio estratégicas do enunciado e de gestao dos valores ilocucionais e perlo-
cucionais passiveis de serem inferidos a partir dos atos de discurso. O interesse
da abordagem se volta, entdo, para o jogo de linguagem especifico que caracteri-
za a interagdo entre os interlocutores, sem pressupor qualquer convergéncia ne-
cessaria, mas antes uma tensao fundamental, entre intencdes discursivas patémi-
cas objetivadas e efeitos discursivos patémicos suscitados.

Na mesma obra acima referida, P Charaudeau (2000) se propoe a balizar as
condicbes de um estudo discursivo das emogbes, apresentando uma abordagem
semelhante 2 de Chabrol e dizendo preferir os termos “pathos”, “patémico” e
“patemiza¢io” ao termo “emogio”, porque lhe permitem situar a andlise do dis-

curso das emocdes numa filiagio da “retérica”. Segundo ele:

a andlise do discurso nio pode se interessar pela emogio enquanto realidade psicofi-
siolégica experimentada por um sujeito, por nio dispor de procedimentos metodo-
16gicos para isso. Por outro lado, ela pode tentar estudar o processo discursivo pelo
qual a emogio pode ser encenada enunciativamente, buscando analisi-la na dimen-
sio das estratégias utilizadas em uma determinada situagio de interagdo verbal, em
funcio de um efeito de sentido visado, sem jamais ter garantia sobre o efeito de
sentido produzido efetivamente. (p. 136; tradugio livre)

Assim, para o autor, a anilise do discurso tem por objeto o estudo da lingua-
gem na medida em que ela faz sentido em uma relagdo de troca, sendo ela mesma
signo de “algo” que ela significa e engendra como seu objeto, de modo que o
estudo dos efeitos patémicos do discurso em sua dimensio de agio/pritica de
linguagem deve se ancorar em trés principios complementares/interdependen-
tes, a saber: 1) as emogdes sio de ordem intencional — no sentido de que elas tém
uma base cognitiva que pressupde um grau de elaboragio/percepgao que ultra-
passa o nivel das sensagdes e/ou das pulsdes, embora estabeleca relagées de cau-
salidade com este tltimo, e que, como tal, é uma forma de racionalidade subjeti-

va que se orienta/direciona para um objeto e para um outro sujeito, configuran-
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do-se, pois, como um tipo de estado intencional —; ii) as emogées estao ligadas a
sistemas de valores — no sentido de que elas estio relacionadas a uma capacidade
e/ou atitude avaliativo-interpretativa dos sujeitos, fundamentada em uma rede
de valores sécio-histérico-culturais compartilhados por uma comunidade —; iii)
as emogoes se inscrevem numa problemitica da representagio — no sentido de
que elas se estruturam e se inscrevem numa materialidade simbélica/semiolégica
a qual se traduz por um conjunto de enunciados que circulam numa sociedade
criando uma vasta rede de intertextos que configuram imaginarios discursivos.
Nessa perspectiva, esse processo complexo de semiose social das “emogées” atra-
vés do discurso, que faz com elas sejam concebidas em termos de um tipo de
efeito de sentido co-construido a partir dos textos, requer uma consideragio das
condigées de producio e/ou interpretagio destes tltimos enquanto inseridos em
um dominio especifico de ancoragem institucional das praticas discursivas (cha-
mado de dominio discursivo), e ainda, em uma situagio comunicativa especifica
~ (chamada de género discursivo), os quais determinam as formas de desdobra-
mento das instdncias enunciativas e, por conseguinte, o acionamento de estraté-
gias discursivas singulares.

Se essa concepgao é vilida para o processamento discursivo em geral, ela deve
dar conta do dominio especifico de praticas discursivas que se traduz pela “lite-
ratura”. No dmbito dessa versio francesa da anilise do discurso, nio obstante o
fato de autores como Chabrol, Charaudeau e Maingueneau (entre outros certa-
mente) compartilharem os pressupostos teérico-metodolégicos mencionados
acima, cada um deles tende a orientar as suas anilises para dominios discursivos
de sua preferéncia, adotando muitas vezes uma terminologia particular cuja base
conceitual é praticamente a mesma. Nessa perspectiva, entre os autores acima ci-
tados, Maingueneau é certamente o que mais investiu em uma analise do discur-
so literario, propondo um certo ntimero de categorias cuja operacionalidade pre-
tendo atestar em um breve comentirio um tanto especulativo sobre o conto
“Antiperipléia”, da obra Tutaméia, de Guimaraes Rosa.

Ajustando, entio, o foco sobre o modelo de Maingueneau, esse autor vai tra-
duzir, grosso modo, as dimensdes categoriais representadas pelo “dominio dis-
cursivo”, pelo “género discursivo” e pela “estratégia discursiva”, dizendo que a
“cena de enunciagio” de um dado texto/discurso se desdobra em: i) uma cena
englobante, que configura o parimetro mais amplo e difuso de categorizagao pro-
cessual das priticas discursivas, o qual nos permite estruturar um conjunto de
diferentes esferas institucionais de atividades sociais, correspondentes aquilo que
intuitivamente ¢ chamado de discurso filoséfico, religioso, cientifico, juridico,
politico, literdrio, as quais se interpenetram formando uma espécie de meméria

interdiscursiva; 1i) uma cena genérica, que corresponde i materializagio textual
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desses dominios sob a forma de um conjunto de géneros associados a diferentes
situacdes de comunicagio, portanto a diferentes condigdes sécio-cognitivas de
produgio, recepgio e circulagio, e ainda, a diferentes convencgoes lingiiistico-
enunciativas de ordem formal — um dominio se organiza, assim, em torno de um
conjunto de géneros, a exemplo dos conjuntos de textos representativos de uma
epopéia, de um romance, de uma novela, de um conto, de uma crdénica ete, no ca-
so especifico de um pequeno recorte dentro do dominio literdrio —; 1i1) uma cero-
grafia, que representa a dimensio propriamente dita da enunciagio, ou seja, das
escolhas lingiiistico-discursivas do sujeito que aciona um dispositivo enunciati-
vo, ou ainda, que constréi e legitima uma cena enunciativa através da prépria
enunciagio. Cabe ressaltar que, nesse contexto, o elemento ‘grafia’ nio remete a
uma oposigao empirica entre “registro oral” e “registro grifico”, mas sim ao pro-
cesso de inscrigdo legitimante de um texto na meméria interdiscursiva. Nesse
sentido, a cenografia estd intimamente associada 2 deixis de um texto, a qual de-
fine as coordenadas implicadas em um ato de enunciagdo através do processo de
referenciacio espaco-temporal da relagio estabelecida entre enunciador e enun-
ciatrio. A cenografia é constituida, pois, pelas instincias enunciativas de produ-
¢io e interpretagio, e ainda, por uma cronografia (um tempo instituido discursi-
vamente) e por uma topografia (um espago instituido discursivamente). Bem en-
tendido, a cenografia emerge no processo de construgio lingiiistico-textual, mas
h4, de um lado, certos dominios e, por extensio, certos géneros que favorecem e
até requerem a construgio de uma pluralidade de cenografias passiveis de serem
atualizadas — como no caso do conto literirio —, e de outro lado, certos dominios
e géneros que desfavorecem e até interditam a emergéncia de cenografias singu-
lares, se limitando 2 rotina da cena genérica — como no caso de um oficio admi-
nistrativo.

Adentrando finalmente em um comentério mais especifico sobre o funciona-
mento dessas nogdes no conto “Antiperipléia” e de suas correlagoes com os “efei-
tos de patemizagio” inferidos a partir desse conto, gostaria de frisar que tais no-
coes funcionam como instincias categoriais de calibragem e/ou de parametriza-
cao inferencial da relagio de pregnincia estabelecida entre leitor e texto, que per-
mite, por assim dizer, um efeito de escalonamento das emogdes, ou ainda, do
mundo possivel que a leitura engendra em seu processo incessante de filtragem e
de expansio do sentido. Embora a andlise da construcio da cenografia de “Anti-
peripléia” seja o que mais nos interessa aqui, vale a pena fazer um comentdrio ré-
pido sobre a importincia da cena englobante e da cena genérica, com as quais a ce-
nografia esti intrinsecamente relacionada.

Em linhas muito gerais, o livro Tutaméia de Guimaries Rosa é uma obra que
se insere na cena englobante do discurso literario, e por mais 6bvio que este dado
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seja e por mais irrelevante que possa parecer, ele é um fator que influencia direta-
mente na producio do sentido, na medida em que ativa uma rede inferencial
sobre o modo de inscrigio da literatura rosiana no interdiscurso, em termos, por
exemplo, de suas relagoes com o discurso filoséfico e religioso; sobre a insergio
das obras de Guimaraes Rosa no Modernismo literdrio brasileiro, em termos,
por exemplo, de suas relagdes intertextuais com outras obras fundadoras como
Os sertdes ou Macunaima; enfim, sobre a especificidade desta obra, a dltima de
Guimaraes Rosa, na sua correlacio com outras de suas obras, cuja leitura eventu-
al permitiria a projegao de um ethos pré-discursivo do autor em sua relagio com
uma espécie de “tépica” do sertdo enquanto objeto discursivo e com os “efeitos
de patemizagao” que lhe sio mais afeitos em termos de estereétipos mais ou
menos cristalizados, a exemplo da figura do “jagungo”.

Quanto a cena genérica, pode-se dizer, a principio, que Tutaméia é um livro de
contos e que “Antiperipléia” é apenas um dos contos desse livro. Mas a questio
val muito além desse modo de categorizagio, na medida em que a prépria obra,
sobretudo através de seus quatro preficios, nos apresenta indices de que se trata
de uma nova concepcio do género, na qual a estrutura do conto e, por extensio,
da narrativa ficcional em geral é parodiada/subvertida sob a forma daquilo que o
proprio autor chama de “anedotas de abstra¢io” — no primeiro prefacio, intitula-
do “Aletria e hermenéutica” — dizendo que “a estéria quer-se um pouco parecida
com a anedota”, pois “escancha os planos da l6gica, propondo-nos realidade su-
perior e dimensdes para migicos sistemas de pensamento” (p. 7). Neste prefacio,
o autor estabelece um didlogo intertextual privilegiado com “chistes, provérbios
e adivinhagbes’ enquanto géneros simples que engendram uma légica do absur-
do, ou ainda, do nao-senso, que, acredita-se, “reflete por um triz a coeréncia do
mistério geral, que nos envolve e cria” (p. 8). A propésito, muitos estudiosos ji
chamaram a atengao para o titulo da obra — Tutaméia —, que é uma forma cognata
de “tuta-e-meia”, que significa “ninharia, quase-nada”, ou ainda, “nonada, nica,
chorumela, ossos de borboleta”, nas palavras do préprio Guimaries. O exercicio
de sintese operado pelo autor, que faz de Tutaméia o livro das “minudéncias”,
dos mini-contos, ou ainda, dos “anti-périplos”, para retomar a escolha estratégi-
ca do titulo do conto que nos interessa — “Antiperipléia” —, se deve primeiramen-
te ao fato de os contos terem sido escritos originalmente para publicagio em
revista, o que requeria que as narrativas fossem comprimidas ao maximo. Alids, o
autor afirma categoricamente no final do primeiro prefacio: “O livro pode valer
pelo muito que nele nao deveu caber” (p. 17), instaurando a presenga do que esta
ausente e reiterando a existéncia do absurdo como um efeito de sentido. Trata-se
aqui de um procedimento estratégico de desconstrugio das caracteristicas roti-
neiras de estruturagiao dos grandes géneros literdrios narrativos — socialmente
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reconhecidos e relativamente estdveis dentro da tradigio —, configurando um
género extremamente conciso, de caracteristicas autorais, o que confere a Tuta-
méia uma certa funcgio de texto fundador (nesse caso especifico, de uma nova
forma de fazer literatura). Ha muitas outras correlagoes que poderiam ser esta-
belecidas entre os preficios, que tém uma funcio tipicamente metapoética, e a
organizagio met6dica dos contos, mas nao hd “espago” para isso.

Chegando, finalmente, a construcio da cenografia em “Antiperipléia”, primei-
ro conto da obra, o préprio titulo, como ji foi mencionado rapidamente, pode
ser traduzido como uma “negagio do périplo”, isto é, “do grande percurso ou da
grande viagem” e, por extensao, da grande narrativa e, digamos, dos grandes he-
r6is e de suas grandes virtudes, a exemplo das antigas epopéias. Esse tipo de
expansio do sentido do titulo s6 é possivel em funcio da ativagao de uma rede
intertextual e interdiscursiva que nos remete as cenas englobante e genérica da
literatura, e consequentemente a nocio de viagem/percurso como um grande
topos (lugar-comum) da literatura. E mais, a negagio do périplo s6 é possivel
pressupondo a sua existéncia, assim como o anti-heréi s6 ganha sentido na sua
relagio com o heréi. E importante ter isso em mente na anilise da construgio da
cenografia deste conto, que é narrado na primeira pessoa, € se Inicia curiosamen-
te com uma pergunta: “E o senhor quer me levar, distante, as cidades? Delongo.
Tudo, para mim, ¢é viagem de volta. Em qualquer oficio, ndo; o que eu até hoje
tive, de que meio entendo e gosto, é ser guia de cego: esforco destino que me
praz” (p. 18).

Esse pequeno trecho ja fornece pistas suficientes dos elementos constitutivos
da cenografia do conto, de um lado: enunciador e enunciatario, de outro: crono-
grafia e topografia discursivas. Ora, a prépria pergunta institui nao sé um enun-
ciador e um enunciatirio, mas interpela diretamente este tltimo e o presentifica
como um co-enunciador, denotado pela forma de tratamento “senhor”. E mais,
a pergunta incide sobre um suposto estado intencional de desejo do co-enuncia-
dor, orientado para um contetdo intencional representado pela proposicao [me
levar, distante, as cidades], instaurando um dialogo virtual. Trata-se de um tipo
de pergunta-eco, no sentido de que ela ecoa virtualmente uma suposta voz do
co-enunciador, projetando um tempo-espaco discursivo supostamente dialogal
que se confunde com o tempo-espago da narragao e/ou da leitura. Além disso, o
conteddo proposicional projeta o tempo-espago do didlogo virtual na dimensao
do narrado, ao situd-lo num lugar que ¢ instaurado como contraposigao as cida-
des. A prépria tensio enunciativa gerada ja € por si s6 um efeito de patemizagio
produzido a partir dessa estratégia inicial de construgao da cenografia do texto.
Os enunciados subsequentes a pergunta dao pistas sobre o itineririo chistoso da

narrativa e, portanto, do percurso do autor-narrador que se desdobra em narra-
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dor-personagem, cujo ethos tematizado no plano do narrado é associado a um
guia de cegos, para quem “tudo ¢ viagem de volta”, e que, dizendo gostar de seu
oficio, delonga, ou seja, adia/retarda a sua resposta ou decisao sobre ir ou nio is
cidades com seu co-enunciador. A construgio da cenografia se desenvolve pro-
gressivamente a medida que a narragio vai instaurando o universo narrado, num
processo de legitimacao reciproca entre o mundo possivel criado no narrado e a
cena enunciativa que a narragao engendra e pressupde a0 mesmo tempo. Assim,
logo na seqiiéncia do primeiro excerto, vem o seguinte:

E vio me deixar ir? Em dés que o meu cego sed Tomé se passou, me vexam, por mim
puxam, desconfiam discorrendo. Terra de injustigas. Aqui paramos, os meses, por
causa da mulher, por conta do falecido. Entio, prendam a mulher, apertem com ela,
o marido rufido, af esses expliquem decerto o que nem se deu. A mulher, terrivel.
Delegado segure a alma do sed Tomé cego, se for capaz! Ele amasiava oculto com a
mulher, Sa Justa, disso alguém teve ar? Eu provia e governava. (p. 18)

Esse fragmento possibilita resumir o enredo em termos das relacées entre
ethos e pathos tematizadas na narrativa. No universo (diegético) do narrado, o
personagem-narrador desenvolve um discurso de defesa buscando persuadir o
personagem-narratdrio de que ele ¢ inocente das insinuagdes/acusagoes de que
teria sido o responsdvel pela morte do cego, que caira ou fora jogado no precipi-
cio. Ao instaurar um discurso de defesa, o personagem-narrador constréi um
ethos e um pathos positivos como vitima indignada com as injusticas que sofre,
buscando desse modo inspirar a confianga do personagem-narratirio. Para isso,
0 personagem-narrador projeta também um pathos polémico em relacio aos de-
mais personagens, atribuindo-lhes um ethos negativo, nio sé a mulher traidora e
ao marido traido, mas também ao préprio cego enquanto pivd do adultério. Des-
sa forma, comecam-se a se produzir conjecturas verossimeis sobre as possivels
causas da morte do cego, sobre os motivos de cada um dos possiveis e até prova-
veis culpados. Tem-se aqui a evidéncia de uma construgio semi6tica/discursiva
de um efeito de patemizagio engendrado como um estado intencional desenca-
deado a partir de uma representagio e de uma avaliagio baseadas em um sistema
de valores socialmente compartilhados. Um ponto curioso que merece destaque
¢ a referéncia ao delegado, que sugere que ele seja uma projecio do personagem-
narratdrio com quem o personagem-narrador dialoga virtualmente, mas nio ex-
clui a possibilidade de que seja apenas mais um dos personagens de quem fala o
narrador, permanecendo uma certa ambigiiidade referencial. Esse efeito de po-
tencializagio seméntico-enunciativa de certas expressées que se referem ao mes-
mo tempo ao itinerdrio dos personagens no universo narrado, ao desenrolar do
didlogo entre personagem-narrador e personagem-narratirio, e ainda, ao percur-
so estratégico da narrativa e/ou da leitura, pode ser exemplificado pelo enuncia-
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do “Aqui paramos” (p. 18), que pode se referir a essas trés dimensoes em que se
desdobram as instancias enunciativas. Na dimensio do mundo possivel narrado,
o desenvolvimento do discurso de defesa do personagem-narrador vai se mos-
trando contraditério e incongruente com o ethos e o pathos positivos de vitima
indignada e/ou injusticada. O enunciado “eu provia e governava” ¢ um exemplo
que denota uma certa arrogincia e 20 mesmo tempo uma certa conivéncia com
0s personagens cuja imagem o proprio personagem-narrador se incumbe de de-

negrir. A propésito, segue abaixo um excerto um pouco mais longo:

Tenho culpas retapadas. (...) Patrio meu, nio. Eu regia — ele acompanhava. (...) Bebo
para impor em mim amores dos outros? Ralhavam, que, passado ji de idade de guiar
cego, A mio cuspida, mesmo eu assim, calungado, corcundado, cabegudio. (...) Bebo.
Tomo, até me apagar, vejo outras coisas. (...) Tinha inveja de mim: nio via que eu era
defeituoso feioso. Tinha 6dio, porque s6 eu podia ver essas inteiras mulheres, que
dele gostavam! O roto s6 pode mesmo rir ¢é do esfarrapado. Me dava vontade de leve
nele montar, sem freio, sem espora... A mulher viu o cego (...) Essa era a diversa,
muito fulana: feia, feia (...) Procedi — “Esta é bonita, a mais!” —a ele afirmei, meus
créditos. (...) Tive nenhum remorso.(...) Mas o marido, imoral, comigo bebia (...)
Eu, bébedo e franzino, ananho, tenho de emendar a doideira e cegueira detodos? Eo
sed Tomé, no derradeiro, variava: falando que comegava a tornar a enxergar. (p. 18-19)

Percebe-se claramente que se trata de um excerto em que a construgio do
ethos e do pathos tematizados pelo personagem-narrador na sua dupla relagao
COm O personagem cego € COM O Personagem-narratdrio assume um aspecto ne-
gativo e grotesco, configurando a imagem de um anti-heréi, ou de um “heréi
sem cardter”, cujo discurso se volta para uma espécie de confidéncia patética/
disparatada de um sujeito culpado, a0 mesmo tempo arrogante e ressentido, que
busca afirmar-se numa posigio de poder que a0 mesmo tempo denega. E mais,
trata-se, em alguma extensio, de um tipo de versio do paradoxo do mentiroso, o
que produz um efeito de patemizacao irénico —ao dizer que mentia para o cego,
o personagem-narrador estaria sendo sincero com o personagem-narratdrio, que
se torna seu confidente? Sobretudo, tais incongruéncias presentes na construgao
do ethos e do pathos tematizados no enunciado acarretam a produgao de um ethos
e de um pathos irénicos projetados no nivel da enunciagao. Enfim, essas questdes
poderiam ser mais desenvolvidas, mas basta pontuar que as incongruéncias ¢/ou
contradigdes se acentuam com o desenrolar do discurso do personagem-narra-
dor e, conseqiientemente, da narrativa, fazendo com que o leitor, ora projetan-
do-se na figura do personagem-narratirio ora se distanciando dela, produza um
efeito de patemizagio de ordem tragicOmica. Atente-se, pois, para o seguinte
trecho:

Se na hora eu estava embriagado, bébedo, quando ele se despencou, que é que sei?
Nio me entendam! Deus vé (...) A gente espera ¢ o resto da vida (...) O senhor nao
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diz nada. Tenho e nio tenho cio, sabe? Me prendam! Me larguem! A mulher esteja
quase gravida. Me chamo Prudencinhano. (p. 21)

O engendramento de sentidos contraditérios e discrepantes que desconstro-
emaintegridade retérica do personagem-narrador se revela também ironicamente
através de seu préprio nome, que remete a virtude da prudéncia. Cabe ainda
ressaltar dois procedimentos que também remetem 2 relagio com os chistes e
com uma certa l6gica do absurdo cuja emergéncia é propiciada pelo texto litera-
rio: o primeiro refere-se a alguns enunciados que jogam irénica e enigmatica-
mente com a relagio entre o sentido da visio e a cegueira: “Cego suplica de ver
mais do que quem vé” (p. 19), “(...) Cego nio é quem morre? (...) Cego corre
perigo maior é em noites de luares” (p. 20), “(...) Agora o cego nio enxerga mais”
(p- 21) e, finalmente, “O pior cego é aquele que quer ver” (p. 20), que descons-
tré1 o provérbio popular através de uma espécie de ‘recuo denotativo’. O segun-
do relaciona-se com o didlogo virtual estabelecido no plano da narragio, que, de
certo modo, subverte as regras pragmaticas de uma l6gica conversacional, a exem-
plo dos seguintes enunciados: “O senhor nio me perguntou nada. S6 dou res-
posta € ao que ninguém me perguntou” (p. 18). E no final do conto: “Vou para
guia de cegos, servo de dono cego, vagavaz, habitual no diferente, com o senhor,
Se6 Desconhecido” (p. 21). O primeiro enunciado, grosso modo, inverte a légi-
ca segundo a qual uma resposta pressupée necessariamente uma pergunta. Alids,
o tempo da narrativa é projetado na duragio do adiamento da suposta resposta
do guia de cegos ao senhor desconhecido. O segundo enunciado suscita a ques-
tdo sobre a pertinéncia ou impertinéncia de se dirigir a um desconhecido, e mais,
de se fazer dele uma espécie de confidente. A questio vai ainda mais longe, por-
que projeta no plano da narragio a instancia do leitor na figura do desconhecido
e permite aventar a hipétese de que o desconhecido possa ser, numa outra isoto-
pia, o préprio destino, o que estd por vir, sobre o qual o disparatado Prudenci-
nhano se interroga e em relagio ao qual todos sio cegos. Para finalizar, faz-se
oportuna uma mengao aos artigos de Paulo Rondi publicados no jornal Estado
de S. Paulo e reproduzidos no apéndice da edicio de Tutaméia, o qual diz que,
“em nenhum outro livro da obra de Guimaries, o humor cerceia tanto as efu-
sées, ficando a ironia em permanente alerta para policiar a emogio” (p. 216),
“porque na obra de Guimaries Rosa zombaria e pathos sio como o reverso e o

anverso da mesma moeda” (p. 218). .
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Abstract

Initially, this article presents a set of theoretical hypotheses concern-
ing the relations between language and emotion, based on categories
drawn from rhertoric, pragmatics and discourse analysis. Those hy-
potheses are then applied to an analysis of the short story Tutaméia
mentioned above, so as to verify their operationality.
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