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Resumo

Numa passagem de Grande sertio: veredas, Riobaldo fala de uma
“sonhice” que teve: “Diadorim passando por debaixo do arco-iris”.
Vinte anos antes, em Magma, Rosa escreveu um conjunto de sete
poemas, cujos titulos denunciam a presenga do arco-iris e ativam
sentidos que tal fendmeno carrega. Entender alguns destes sentidos,
mostrando como as cores funcionam na vida e na literatura, é o que
quer o presente artigo. Para isso, analisam-se o poema “Vermelho” e
areferida passagem-sonho como indicadores de um pensamento sobre
a sexualidade.

Palavras-chave: Erotismo; Policromia; Guimaries Rosa; Sexualidade;
Sonho.

Quais sio as cores que sio suas cores de predilegio?
(“Rai das cores”, Caetano Veloso, Estrangeiro)

m Magma ha sete poemas cuja seqiiéncia evidencia um cromitico arco:
“Vermelho”, “Alaranjado”, “Amarelo”, “Verde”, “Azul”, “Anil”, “Roxo”. Em
Grande sertdo: veredas, Riobaldo declara: “Noite essa, asticia que tive uma
sonhice: Diadorim passando por debaixo de um arco-iris. Ah, eu pudesse mesmo
gostar dele — os gostares...”. Entre os poemas premiados em 1936 e a obra-prima
de 1956, o arco-iris se refez, mas o erético la e cd algo se corresponde: ao mito de
Iris mensageira da deusa Juno vem juntar-se a lenda de que aquele que atravessa
pelo fendmeno natural muda de sexo. Comparando Rosa a Rosa, quer-se especu-
lar — a partir da anilise dos poemas e de trechos do romance, feito “a afei¢io

" Universidade Federal do Espirito Santo.

356 SCRIPTA, Belo Horizonte, v. 9, n. 17, p. 356-366, 2° sem. 2005



Entrar para a tribu literaria: a traducao de “"Meu tio o iauareté”

Abstract

Translating into Spanish “Meu tio o 1aureté” was the starting point
for this essay. The translating experience revealed to the present au-
thor the complex elaboration of an artificial language created by JGR
for his narrator, and at the same time he exposes his culture, which is
as mixed as his language, hiding the meaning in an apparently inter-
jectional and onomatopoeic language used by the mestizo. The au-
thor’s artificially created language represents the narrator’s complex
existence and the insurmountable contradictions of his situation. The
essay analyzes not only the creational process of the “language of the
tauareté” but also Guimaraes Rosa’ position vis-a-vis the indigenous
culture, the possible links with Hombres de maiz by M. A. Asturias
and with José Marfa Arguedas, as well as the debt and homage owed
to Gongalves Dias’s poetry and in the study of the Indians of Brazil.

Key words: Brazilian literature XX century; Joio Guimaries Rosa;
Intertext in Guimaries Rosa; Guimaries Rosa and Latin
American Literature; Literature and ideas.
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nossa era duma cor e duma pega” — sobre a forca simbélica das cores nas obras do
autor mineiro e em nossos hibitos cotidianos, destacando (a) o vinculo que fir-
mam as cores nas nstituigoes e, sofrendo a acio incontrolivel dos mecanismos
de poder, (b) o esteretipo que passam a significar — como no caso da adogio, em
1978, do arco-iris como um dos simbolos para o movimento gay. De um lado,
portanto, o auxilio de Freud para analisar a “asticia” do sonho de Riobaldo; de
outro, Foucault para pensar as relagdes entre os dispositivos de alianca e de sexu-
alidade; fechando o tridngulo, Rosa para afirmar o reino da ambigiiidade do eré-
tico — dos personagens para os leitores, na arte como na vida.

Freud (2001), no capitulo final d’A interpretagio dos sonhos, diz, de um im-
perador romano que mandou executar um sidito que sonhara mati-lo: “ele deve-
ria ter comegado por tentar descobrir o que significava o sonho” (p. 591). Por-
que, entre o sonhar e o fazer, entre a realidade psiquica e a realidade material vai
consideravel distincia; dai, ainda com Freud, “o melhor é absolver os sonhos”.
Sendo uma instancia do presente, o sonho no entanto se alimenta do passado,
mas pode — por ter-se incorporado em nossa mente — modificar as atitudes no
futuro.

“Noite essa, asticia que tive uma sonhice: Diadorim passando por debaixo de
um arco-iris. Ah, eu pudesse mesmo gostar dele — os gostares...” (ROSA, 1994,
p-37):' quando Riobaldo declara seu sonho, nio esquecamos que ji se passou um
bom tempo e que ele tem diante de si nio um imperador, mas um narratirio que,
no limite, funciona como uma espécie de leitor-psicanalista, a colher dados de
sua estoria. E a estéria primordial que af se colhe nio deixa davidas quanto i fi-
liagdo: trata-se da lenda de que aquele que atravessa pelo fenémeno natural (o ar-
co-da-velha) muda de sexo. Fica evidente, entio, o desejo que Riobaldo — per-
sonagem exemplar de uma cultura rural e semiletrada — confessa: para que ele
“pudesse mesmo gostar dele” (de Reinaldo-Diadorim) sé se seu amado amigo
mudasse de sexo. Atentemos para os sentidos que o termo “mesmo” empresta a
frase, como “de fato, de verdade, realmente”: assim, se pudesse entregar-se a “ele”
(“dele”), o gostar se multiplicaria em “os gostares”. A ousadia do sonho se es-
praia as reticéncias (“...”) que secundam “os gostares”, dando, astuto, um tom
misterioso e insinuante a confissio do sonho-desejo, que, diga-se, ganha cum-
plicidade e estimulo na frase ouvida de Diadorim por Riobaldo antes de deitar-
se: ““— Pois dorme, Riobaldo, tudo hi-de resultar bem...” Antes palavras que pi-
caram em mim uma gastura cansada; mas a voz dele era o tanto-tanto para o em-

balo do meu corpo” (p. 37). No embalo, pois, vem a artimanha da sonhice; anos

' Nas citagdes seguintes do romance, indicar-se-a no corpo do texto apenas o nimero da pagina.
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depois, feito andlise, o sonho tem seu sentido refeito: a crendice popular vira reali-
dade na letra do narrador agora em “range-rede”: Diadorim vira mesmo Deodorina!

Por que pensar a cor —com tantos temas monumentais na obra rosiana —a par-
tir da presenga do arco-iris em Grande sertio: veredas e em Magma? Minha pers-
pectiva, como a de Michel Pastoureau (1993) em seu Diciondrio das cores do
nosso tempo — simbélica e sociedade, ¢ a de que “a cor é um fenémeno cultu-
ral, estritamente cultural, que se vive e define diferentemente segundo as épocas,
as sociedades, as civilizacdes. Nao hd nada de universal na cor, nem na sua natu-
reza nem na sua percepgio. (...) O tnico discurso possivel sobre a cor ¢ de natu-
reza antropolégica” (p. 15). Ter, pois, os olhos livres paraa cor e paraas cores sig-
nifica entender um pouco mais a policromia da vida e, assim, a nossa prépria po-
licromia.

Em 1936, vinte anos antes de publicar o Grande sertio, Rosa ganhou o 1°
prémio no Concurso de Poesia da ABL com Magma. Todavia, somente em 1997
o livro de poemas veio 2 tona. No mais completo estudo sobre esta obra, Maria
Célia Leonel, interessada sobretudo em perscrutar o que hé nela — feito um pa-
limpsesto — que posteriormente veio a se consubstanciar nos contos, afirma que
“os poemas, em geral, goraram como poesia de qualidade” e que, “como poeta,
Guimaries Rosa prosifica a poesia; como prosador, traz poesia paraa prosa” (LEO-
NEL, 2000, p. 275). (Debate ao qual, por ora, me furto).

Na impossibilidade de atravessar por todo o espectro poemitico de Rosa,
passando pelos sete poemas, dedico-me brevemente a apontar aspectos relevan-
tes do primeiro da série, “Vermelho”, fazendo algum contraponto com o tltimo,
“Roxo”, sobre os quais Leonel afirma: “O arco-iris rosiano, portanto, abre e fe-

cha com a morte”:

VERMELHO

I= uma pomba

— parece uma virgem.

De debaixo das plumas, vem o jorro
enérgico, da foz de uma artéria:

e a mancha transborda, chovendo salpicos,
a cada palpitacio.

Cresce, cresce,

parece que meus olhos a tocam,

e que vem aos meus olhos
passando por meus dedos,

viva, tio viva,

que quase grita...

Ardente e berrante...

Como deve ser quente!...

Mancha farta, crescente, latejante,
déi-me nos olhos e me irrita...
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Cresce, cresce,

tio depressa,

que chega a mudar o gosto na minha boca...
Tenho-a agora presa nos meus olhos,
quente, quente,

e no entanto a pomba ji estd fria,

e colorada, como uma grande flor...
(ROSA, 1997, p. 52-53)

Analisando o poema com demasiada literalidade, M. C. Leonel (2000) diz que
“a ‘mancha’ que jorra da pomba cresce ‘viva’, ‘Ardente e berrante’, prende-se aos
olhos do sujeito enunciador, enquanto o corpo da ave esfria” (p. 127). Ou seja,
ela 1é a pomba tao-s6 como ave — e pronto! Ora, custa-me crer que um conjunto
de signos tao reiteradamente sensualizados se deixem ler com tamanha evidéncia
prosaica, como propoe a estudiosa. Seja pelos significantes isolados, seja pela tra-
ma subliminar que se desenha, hd uma iniludivel tensao erética a percorrer o po-
ema: desde o titulo, “Vermelho” — sabidamente ligado a sangue, fogo, proibicio,
amor, pecado, luxo, intensidade etc. —, tudo nos versos transpira e espicaga sexu-
alidade: “de debaixo das plumas” da pomba-virgem, jorra algo (em nenhum ins-
tante se fala em “sangue”, no sentido de estar a ave-pomba ferida), transborda
em mancha, “chovendo salpicos”; algo (a mancha?) “cresce, cresce”, passa pelos
dedos, “quase grita” (a mancha?), “ardente, berrante, crescente, latejante” (man-
cha?); esse “cresce, cresce” continua e “chega a mudar o gosto na minha boca...”;
fechando, com um déitico “agora” - que atualiza a presenga do sujeito —, a sensa-
¢ao de “quente, quente” vem opor-se o frio da pomba, colorada (isto é, colorida
e, em especial, colorida em vermelho — dai, p. ex., “colorau”), e “como uma gran-
de flor”, reticéncias.

Encena-se, suspensa a literalidade, uma sexualidade ativa, corporal, transbor-
dante, libidinal, quente, viva, latejante, pulsional. A “pomba” do 1° verso — com-
parada de imediato a uma virgem — pode-se ler como “pénis” e como “vulva”,
ambas as acepgdes encontradas no Aurélio e no Houaiss. (Alids, aqui ecoa forte-
mente o nome da personagem azevediana Pombinha, de O cortigo — jovem, lés-
bica e prostituta). 4 a flor, “fria” — como se ap6s a cépula ou a masturbacio —, faz
retornar um topos classico na literatura, que recria, antropomorfizando, no ima-
gindrio poético, este “6rgio sexual da planta™: ela, a flor! Em suma, o signo “flor”
se dissemina nas mais variadas culturas e poéticas como indicador de sensualida-
de. Surpreendentemente, nos mesmos diciondrios nao se localiza nenhuma acep-
¢ao que, fora da botanica ou de sentidos mais “leves”, aponte em “flor” conota-
¢oes sexuais. Basta-nos um breve e preciso artigo — “Pétalas, para que vos quero?
A figuragao da flor em alguns escritores” — para darmo-nos conta da dimensao

poético-erética do signo em pauta. Nesse texto de Lino Machado, 1é-se um belo
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florilégio de poemas em que “flor” desempenha duplos sentidos: Baudelaire, Drum-
mond, Pignatari, Blake, Garrett, Si-Carneiro, Cesirio Verde. Dira o astuto ted-
rico, sobre o porqué de

o signo flor remete[r] igualmente a produgio literdria e 3 mulher. Por qué? Por causa
da beleza e da delicadeza do objeto vegetal a que se refere tal signo. Vé-se alguma se-
melbanca entre flores e mulheres devido s peculiaridades atrativas do sexo femini-
no; da mesma maneira, enxerga-se similaridade entre a literatura — sobretudo a poe-
sia — e as flores gracas 2 busca de perfeigdo estética, ao cuidado, que os artistas da pa-
lavra dedicam ao seu oficio. (MACHADO, 1998, p. 63)

Voltemos as veredas. Sabemos todos que Riobaldo amava Diadorim. Como
deixar a deriva o debate sobre se era homoerético tal amor? Interessa-me perqui-
rir — relembro o caréter cultural que, com M. Pastoureau, atribuo as cores — his-
térica e antropologicamente o porqué de o jagungo, apesar da imensa vontade
(libidinal mesmo), nio ter tido a ousadia de assumir seu desejo (paixio, amor, te-
530, ou o que o valha): “Que vontade era de pér meus dedos, de leve, o leve, nos
meigos olhos dele”; “E em mim a vontade de chegar todo préximo, quase uma
ansia de sentir o cheiro do corpo dele, dos bragos”; “Eu tinha stbitas outras mi-
nhas vontades, de passar devagar a mao na pele branca do corpo de Diadorim™;
“minha repentina vontade era beijar aquele perfume no pescogo: a 14, onde se aca-
bava e remansava a dureza do queixo, do rosto...” (p. 35, 98, 202, 365; grifos meus).

No clissico Histdria da sexualidade — a vontade de saber, Foucault (1999)
define dois tipos de dispositivo que, embora préximos e permutaveis, se distin-

guem nos modos de articulagio quanto aos parceiros sexuais:

a) o dispositivo de alianga obedece a um sistema de regras que prescrevem o permi-
tido e o proibido, e o dispositivo de sexualidade funciona conjuntural e polimorfi-
camente;

b) “na” alianga, sustenta-se a trama de relagdes, estatutos e leis que a mantém, e “na”
sexualidade estende-se, amplifica-se esta trama;

¢) na alianga, os parceiros sio definidos, mas na sexualidade importam as “sensagoes
do corpo, a qualidade dos prazeres, a natureza das impressdes™;

d)a “economia” da alianga se rege pela transmissio e circulagio de riquezas, ji a
“economia” da sexualidade reside no préprio corpo; enfim,

e) enquanto a alianga quer a “homeostase do corpo social”, isto é, seu equilibrio
regulado, a sexualidade quer “proliferar, inovar, anexar, inventar, penetrar nos cor-

pos”. (p. 101).

Riobaldo e Reinaldo estio — sentem-se — presos na rede que faz funcionar o
dispositivo de alianga: “Mas, dois guerreiros, como é, como iam poder se gostar,
mesmo em singela conversacio — por detris de tantos brios e armas? Mais em an-
tes se matar, em luta, um o outro” (p. 365). Nio existem, para eles, condi¢oes

“culturais” suficientes que permitam o livre gostar de “um o outro”, o que inclui
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o exercicio efetivo-afetivo dos corpos. Para suprir, parcialmente, esta lacuna, este
desejo recalcado, Riobaldo sonha e, transformando seu sonho em discurso, e fa-
zendo assim funcionar pela linguagem o dispositivo de sexualidade, diz querer
que 0 amigo (que supunha do sexo masculino) mudasse de sexo, para que o gos-
tar se concretizasse. A imagem do arco-iris, resgatada em sua forga de mitologia
popular, corrobora o gesto racional (logocéntrico) de Riobaldo, que, qual Ulis-
ses do sertio, acentua na “asticia” da frase uma filosofia policromitica.

Esta mesma astiicia, com outras tintas, ja impregnava o escritor de Magma,
quando compée — paleta de poeta — os sete poemas de um arco-iris. Em todos,
confira-se, explodem silenciosos sentidos eréticos. Sem davida, “Vermelho”, o
primeiro, entrega-se mais. “Roxo”, o tltimo do arco, trata do olhar de uma espo-
sa para o marido morto. Se “Vermelho” abre a série com o vigor de Eros se reali-
zando, “Roxo” fecha com a forca de Thdnatos. Sintomaticamente, a0 corpo “vivo”,
e depois “frio”, da pomba-sexo de “Vermelho” vem somar-se o corpo do “esposo
morto”, devassado pelos olhos e pelo toque da vitva: impressiona que, aqui, em
“Roxo”, além do “corpo” e de imagens afins, haja tantas palavras — fortes! — vin-
das (repetidas) de “Vermelho”: “agora”, “olhos”, “passou”, “dedos” e as tantas
reticéncias. Tais repetigdes sé fazem confirmar a ligagao temitica entre os poe-
mas, visto estarem as cores vermelho e roxo nos extremos do arco-iris.

Embora a bandeira do arco-iris s6 tenha se tornado estandarte do movimento
gay em 1978, a simbologia de liberdade sexual se comprova j no folclore popu-
lar. Passar sob o chamado “arco-de-deus” — e tornar-se “outro” — € ji bem antigo.
Inspirado nessa tradicio, Rosa faz nosso her6i, num sé golpe, dar pistas de um
segredo vital e sonhar com um futuro de felicidade (que, no momento em que
narra, sabe inexistente). Mesmo sabendo dessa impossibilidade, Riobaldo fala e
esta fala tem um poder quase migico, performativo, de materializar o desejo,
posto que o espago literdrio é, para recorrer a célebre sintese barthesiana, este
“fulgor do real”: “Noite essa, astiicia que tive uma sonhice: Diadorim passando
por debaixo de um arco-iris. Ah, eu pudesse mesmo gostar dele — os gostares...”.

A relagio erética entre Riobaldo e Diadorim traz para a cena ficcional o em-
blema de uma situagio transgressora: o homossexualismo. Interessa-me, desde
sempre, pesquisar e interpretar o encaixe do tema na estrutura geral do romance.
Sem adentrar em demasiado no jargio psicanalitico, nem me fixar nas ligdes freu-
dianas ou pés-freudianas (Lacan, Klein), quero sintetizar — embora o assunto seja
complexo e polémico — alguns aspectos basicos referentes 2 homossexualidade:

a) a homossexualidade ¢ inerente a bissexualidade do ser humano. Que, por

motivos culturais (étnicos, religiosos etc.), nem todos assumam essa con-
digdo sintomadtica, impingindo a homossexualidade uma condigio causal —

1ss0 € outra questio;
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b)o exercicio efetivo da poténcia homossexual depende de um intrincado le-
que, que vai da livre escolha da(s) sexualidade(s) que o sujeito deseja aos ar-
raigados preconceitos contra aquele que, sendo do meu sexo, exerce uma
sexualidade diferente daquela que exerco — o que pode incluir, nessa 6tica,
até mesmo a intolerincia de um homossexual em relagao a um heterossexu-
al (naturalmente intolerincia muito mais incomum que a sofrida pelos ho-
mossexuais);

¢) para além da poténcia sintomatica da condi¢io homossexual que deriva da
sexualidade humana, hd uma rede social que historicamente tenta regular,
por meio de hibitos e instituigdes, as priticas sexuais. O patriarcado ma-
chista, os movimentos feministas e os guetos gays sio signos elementares e
rebentos mais visiveis dessa luta de poderes que se ramifica em multiplas
camadas (familia, igreja, classe, regiao, idade etc.);

d)a opcao homossexual implica, por via de regra, uma espécie de espelhamen-
to: procuro no outro a imagem corpdrea, narcisica de mim mesmo; e,

e) seja dito o 6bvio, exercer transparentemente a opgao homossexual ainda é,
nos dias de hoje, mesmo com todas as transformacées culturais e transfor-
magoes das categorias mentais dos cidadios, ainda é navegar contra a tor-
rente do senso comum, da incompreensio, do preconceito, da ofensa; é ser
classificado — com a arbitrariedade de qualquer classificagao — no grupo dos
“marginalizados”, “excéntricos”, “minorias”, “anormais” (obviamente, como
disse, classificado pelos “centrados”, pela “maioria”, pelos “normais”).

Feito esse ligeiro redemoinho, retorno a relagio entre os jagungos protago-

nistas do Grande sertdo: como poderia Riobaldo assumir seu amor pelo amigo
Reinaldo, num contexto absolutamente machista, preconceituoso, estereotipa-
damente viril? Nio bastassem as atrocidades (estupros, saques, assassinatos) co-
metidas contra cidadaos pacificos e indefesos, e as batalhas internas pelo poder,
alguns jagungos, como demonstracio de bravura e hombridade, realizavam um

incrivel e selvagem ritual masoquista: o desbastamento dos préprios dentes:

Pois nio era que, num canto, estavam uns, permanecidos todos se ocupando num
manejo caprichoso, e isto que eles executavam: que estavam desbastando os dentes
deles mesmos, aperfeicoando em pontas! (...) Assim um uso correntio, apontar os
dentes de diante, a poder de gume de ferramenta, por amor de remedar o agugoso de
dentes de peixe feroz do rio de Sao Francisco — piranha redoleira, a cabega-de-burro.
Nem o senhor nio pense que para esse gasto tinham instrumentos préprios, alguma
liminha ou ferro lixador. Nio: ai era a faca. (...) Ah, no abre-boca, comum que baban-
do, as vezes sangue babava. Ao mais gemesse, repuxando a cara, pelo que verdadeiro
muito dofa. Agiientava. (p. 109)

Como Rosa realizou, mesmo em contracorrente, esse desejo homossexual de

seu personagem na fatura da narrativa? E qual a correspondéncia, se hd, entre o
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modo rosiano de conduzir o tema e o modo como lidamos (projetivamente)
com ele?

A critica do Grande sertdo tem, acertadamente, insistido numa tecla: impera
no romance a ambigiiidade. O préprio Riobaldo, no torvelinho que marca sua
dupla atuacao de narrador (“narrando o vivido”) e de personagem (“vivendo o
narrado”), diz repetidas vezes, sob palavras diversas: “Tudo é e nio é”. Penso nio
cometer um grosseiro exagero ao afirmar que faz parte do élan homossexual um
certo grau de ambigtidade (se comparado, por exemplo, com o “alto” grau de de-
finigao da heterossexualidade). A travessia de Riobaldo, em si, testemunha sua
aprendizagem, ao passar de uma jovem e insegura visio maniqueista da vida para
uma visada relativista, de um olhar excludente para um olhar includente, de um pen-
samento preconceituoso paraum pensamento especulativo (cf. COUTINHO, 1993).

Essa passagem — fruto de uma experiéncia vivida pelo corpo e elaborada pela
linguagem do personagem-narrador — atua, interfere e transforma também a vi-
sio de quem a acompanha, seja do senhor que o ouve ou do leitor que o 1é (am-
bos sao narratirios). O leitor acompanha as davidas (religiosas, metafisicas, mo-
rais, sexuais, éticas etc.) que afligem o protagonista e, gradativamente, parceiros
na travessia, se prestam a modificar uma esclerosada concepgio de mundo. A di-
cotomia Deus-Diabo, Riobaldo responde com “homem humano”. Entre o ja-
gunco Reinaldo (pelo qual tem profunda amizade) e o amigo Diadorim (pelo
qual nutre platénica paixao), Riobaldo hesita, balanga, tem vertigem. Mas num
contexto de afirmagao de hegemonia heterossexual masculina, ji a hesitagao, a
divida, a possibilidade da realizagio amorosa configuram uma ousadia que quase
diz 0 nome do que sente. A série abaixo ilustra, breve e irrefutdvel, sem media-

¢oes, por que caminhos Riobaldo pensa o corpo do amigo amado:

Diadorim permanecia l4, jogado de dormir. De perto, senti a respiragio dele, remissa
e delicada. Eu ai gostava dele. Nio fosse um, como eu, disse a Deus que esse ente eu
abracgava e berjava. (...)

Tanto também, fiz de conta estivesse olhando Diadorim, encarando, para duro, cala-
do comigo, me dizer: “Nego que gosto de vocé, no mal. Gosto, mas s6 como ami-
go!l...”. Assaz mesmo me disse. De por diante, acostumei a me dizer isso, sempres
vezes, quando perto de Diadorim eu estava. E eu mesmo acreditei. Ah, meu senhor!
— como se o obedecer do amor nao fosse sempre ao contrério... (...)

Ele fosse uma mulher, e a-alta e desprezadora que sendo, eu me encorajava: no dizer
paixdo e no fazer — pegava, diminufa: ela no meio de meus bragos! (p. 129, 188, 366)

Ao manipular informagdes (pois ordena ao bel-prazer no tempo presente da
enunciagio acontecimentos ocorridos no tempo passado do enunciado), esca-
moteando, por suspense tipico de uma técnica de Sherazade, revelagoes conclu-
sivas, Riobaldo esta guardando a sete chaves de seu interlocutor o grande segre-
do — segredo que lhe permite confessar suas “fraquezas” de homem e que ird
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finalmente dar-lhe o reconhecimento de que, mesmo entre neblinas e no meio
do redemunho (e do sonho!), nio estava “errado”: Diadorim era Deodorina.
Nas derradeiras paginas, presenciamos espetacularmente a descoberta do corpo
feminino da guerreira. Era, entdo, para uma certa felicidade geral, um amor hete-
rossexual. Mas — era?

Em lance magistral, Riobaldo recorda (ji descoberto o corpo e confessado o
género da “demidivina” musa): “E, Diadorim, as vezes conheci que a saudade de-
le nio me desse repouso; nem o zele imaginar. Porque eu, em tanto viver de tem-
po, tinha negado em mim aquele amor, e a amizade desde agora estava amarga
falseada; e 0 amor, e a pessoa dela, mesma, ela tinha me negado. Para que eu 1a
conseguir viver?” (p. 383; grifos meus). A metamorfose do pronome resume to-
da a dialética de nosso heréi-narrador, que todo o tempo encobriu — sabendo
desde o nonada inicio — o dado feminino (Deodorina) e, mais, exercitando a li-
bido da lingua em torno do dito masculino (Reinaldo).

Unindo num tnico nome a dor e a delicia de adorar, o duplo (“di”) e a passa-
gem (“dia”, através), em “Diadorim” se plenifica a sexualidade, nem s6 o femini-
no tampouco sé o masculino: é sim Reinaldo, para os jagungos e até certo momen-
to para o senhor e os leitores; e também é Deodorina, “que nasceu para o dever
de guerrear e nunca ter medo, e mais para muito amar, sem gozo de amor...”. Em
suma, no Grande sertio faz-se um mapa plural do gesto sexualizante, com preci-
sa ambigiiidade: narrador que conta mas esconde; jagungos que se querem, entre
batalhas; a amizade cruzando o amor; o corpo feito uma maquina de espera para
o parafso; tanto quanto nas agdes do olhar, o desejo se inscrevendo nas letras dos
nomes (cf. GALVAO, 1986).

Num importantissimo, e esquecido, depoimento, Jean Romain Lesage diz que,
em conversas pessoais que manteve com Guimaraes Rosa, este lhe confidenciara,

numa tarde de julho de 1958: Diadorim, na concepgio inicial do romance, seria ho-
mem. (...) Por que a mudanga? Porque, para o leitor, permaneceria a impressao final
de um caso homossexual enquanto a esséncia eraa danagio, o pacto, o Diabo & meia-
noite, na encruzilhada, no meio do redemoinho, e porque também uma censura im-
plicita muito forte (nos anos 50) poderia dificultar ou prejudicar a comercializagio
do livro. (...) Lendo e relendo e pensando, poderi aflorar esta divida: por que Riobal-
do, mulherengo, sabedor dos jeitos, da textura, dos cheiros e odores femininos, nun-
ca desconfiou a sério, em anos de convivéncia as vezes quase intima, que o jagungo
Diadorim era mulher, moca perfeita?... Sé se nio era. (apud MORAIS, 2000, p. 230)

Assim, diz-se, Diadorim nem sempre foi, no imaginirio de seu criador, a Deo-
dorina que se tornara ao fim da saga —antes de a indesejada das gentes ter realiza-
do a “sonhice” de Riobaldo. Rosa parece, com essa duvida, insinuar que o roman-
ce poderia, sem problema, desenhar-se sob o paradigma do casal homossexual -
Reinaldo, Riobaldo. Essa possibilidade, quem sabe, regeu a estratégia do narra-
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dor de, anos apds tudo, contar sua estéria ocultando seu climax, portanto curtin-
do a aventura de construir, na linguagem, a exata ambigiiidade para seu ouvinte-
leitor. “Tudo é e nao é.”

Conta Haroldo de Campos uma histéria de Goethe, com a qual me encerro.
Num dia de julho de 1814, aos 65 anos (incompletos), o escritor alemio vai visi-
tar sua cidade natal, Frankfurt, e nesse dia vé um arco-iris branco, ou seja, sem os
raios coloridos. Movido, talvez, por tal visao fdustica, Goethe se apaixona por
Marianne que, entretanto, torna-se esposa do banqueiro Willemer, que a adotara
desde jovem e que, temendo a crescente afetividade entre o velho poeta e a dan-
carina agora com trinta anos, com ela se casa. Mantiveram os trés a amizade vida
afora. (Haroldo expde a “presenca” de Marianne na obra posterior —ao fato ocor-
rido — de Goethe). O fato é que a visao do arco-iris branco fez com que o poeta
iniciasse nova fase: “O que poderia ter sido vida virou texto”, resume Haroldo
(CAMPOS, 1997, p. 16).

Rosa, nos sete poemas de 1936 e no romance de 1956, recria dois arco-iris: na
versao poética, as cores do arco-celeste mais escondem as paisagens interiores
que as realga; ja no Grande sertio, maduro, podera dizer, na voz de Tatarana: “O
senhor espere o meu contado. Nao convém a gente levantar escindalo de come-
¢o, s6 aos poucos é que o escuro ¢ claro” (p. 125), e ainda declarar a “sonhice”
gestada com “astticia”, ap6s ouvir do amado amigo que “tudo ha-de resultar bem”.
Conforme quer Freud (2001), “os sonhos revelariam a verdadeira natureza do
homem, embora niao toda a sua natureza, e constituiriam um meio de tornar o in-
terior oculto da mente acessivel a nosso conhecimento” (p. 89).

Lidar, pois, na vida, com as cores requer mais atengao e precisao: elas estdo em
tudo, pulsando, atraindo nossos olhares e significando todo o tempo. Porque na
cor estd o corpo. A literatura — este arco-iris incessante — mistura as tintas as le-
tras. As vezes, entio, nesse decantar, damo-nos conta, enrubescidos, daquilo que,
colorindo, hibernava ao nosso lado (e nao estranhiavamos). E, qui¢a, coremo-nos
em rosa: “Coracio — isto é, estes pormenores todos” (p. 30).

SCRIPTA, Belo Horizonte, v. 9, n. 17, p. 356-366, 2° sem. 2005 365



Wilberth Claython Ferreira Salgueiro

Abstract

In a passage from Grande sertio: veredas, Riobaldo speaks of a “drea-
mage” he had: “Diadorim passing underneath the rainbow”. Twenty
years earlier, in Magma, Rosa wrote a group of seven poems, in which
titles denounce the presence of the rainbow and activate meanings
such phenomenon brings. To understand some of these meanings,
demonstrating how colors work in life and in literature, is the objec-
tive of this article. With that purpose in view, we analyze the poem
“Vermelho” and the mentioned dream-passage as indicators of a phi-
losophy on sexuality.

Key words: Eroticism; Polychromy; Guimardes Rosa; Sexuality;
Dream.

Referéncias

CAMPOS, Haroldo de. O arco-iris branco de Goethe. In: CAMPOS, Haroldo de. O

arco-iris branco: ensaios de literatura e cultura. Rio de Janeiro: Imago, 1997. p. 15-22.

COUTINHO, Eduardo. Riobaldo e o jaguncismo: ser ou nio ser jagunco. Em busca da
terceira margem: ensaios sobre Grande sertdo: veredas. Salvador: FCJA, Fundagio
Casa de Jorge Amado, 1993. p. 92-98. (Casa de Palavras, 13).

FOUCAULT, Michel. Histéria da sexualidade I — a vontade de saber. 13. ed. Tradugio
Maria Thereza da Costa Albuquerque e J. A. Guilhon Albuquerque. Rio de Janeiro:
Edi¢oes Graal, 1998.

FREUD, Sigmund. A interpretagao dos sonhos. Tradugio Walderedo Ismael de Oliveira.
Rio de Janeiro: Imago, 2001.

GALVAQ, Walnice Nogueira. O jagungo: destino preso. As formas do falso: um estudo
sobre a ambigiiidade no Grande sertio: veredas. 2 ed. Sao Paulo: Perspectiva, 1986. p.
97-118. (Decbates, 51).

LEONEL, Maria Célia. Guimaraes Rosa: Magma e génese da obra. Sio Paulo: Editora
Unesp, 2000.

MACHADO, Lino. Pétalas, para que vos quero? A figuragio da flor em alguns escritores.
Cadernos de Pesquisa. Vitéria, v. 2, n. 2, p. 61-68, julho 1998.

MORALIS, Osvando ]J. de. Grande sertio: veredas; o romance transformado: o processo
e a técnica de Walter George Durst na construgio do roteiro televisivo. Sao Paulo: Edusp,
2000.

PASTOUREAU, Michel. Dicionario das cores do nosso tempo — simbélica e sociedade.
Tradugio Maria José Figueiredo. Lisboa: Editorial Estampa, 1993.

ROSA, Joio Guimaraes. Grande sertio: veredas. Ficgio completa. 2v. Rio de Janeiro:
Nova Aguilar, 1994. (Biblioteca luso-brasileira. Série brasileira).

ROSA, Joio Guimaries. Magma. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1997.

366 SCRIPTA, Belo Horizonte, v. 9, n. 17, p. 356-366, 2° sem. 2005



