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A musica e o inefavel, de Vladimir Jankélévitch (1903-1985), ganhara
sua primeira tradugdo em lingua portuguesa, a ser publicada proximamente
em territorio nacional.? O volume, por nés traduzido e prefaciado, integrard a
colegdo “Estudos”, da Editora Perspectiva, que, ao longo de sua trajetoria, vem
demonstrando raro empenho na difusdo, em nosso pais, de titulos fundamentais
no campo da filosofia da arte e, mais especificamente, da estética musical legados
pelo século XX, como Filosofia em nova chave e Sentimento e forma, de
Susanne Langer.

Publicada, em 1961, pela primeira vez em sua versdo integral, A musica e o
inefavel pode ser incluida, sem hesitacdo, entre tais titulos. A relevancia da obra
em questdo se manifesta, sobretudo, em sua particular abordagem da arte sonora,
fruto de um pensamento singular, no qual confluem harmoniosamente diversos
vetores, como a filosofia ocidental, a literatura russa, as intui¢des de artistas, os
relatos de misticos cristdos.

De acordo com Umberto Eco, em A definicdo da arte, a reflexdo estética
depara-se, ao empreender sua tarefa primeira, ou seja, ao tentar definir seu “objeto”
de estudo, com o inevitavel problema da inefabilidade. E a fim de lidar com o que
ha de inexprimivel no cerne da obra de arte e da experiéncia artistica, os teoricos
da estética tendem a optar por um dentre os seguintes caminhos: o primeiro,
que busca “a definicdo ‘essencial’ do inefavel” (ECO, 2001, p. 163); o segundo,
que se dedica a “andlise das estruturas que geram a impressdo psicologica de
inefabilidade”. (ECO, 2001, p. 163). Explica o filésofo italiano que, ja no tratado
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Do sublime, de Pseudo-Longino, observa-se marcada preferéncia pelo segundo
caminho, que se firmard como aquele mais trafegado ao longo de nossa tradig@o
estética.

Tal preferéncia pode ser facilmente justificada: o tratamento verbal do inefavel
e, mais que isso, a tentativa de definir sua esséncia, caracteristicos ao primeiro
caminho, implicam, aparentemente, intransponivel paradoxo. Ainda assim, ¢ por
essa via de excegdo que se movera a reflexdo estético-musical jankélévitchiana,
sintetizada em A musica e o inefdvel, obra que ndo se exime de enfrentar o
mencionado desafio.

Consciente da possivel contradi¢@o contida nos discursos tedricos orientados ao
inefavel, o fildésofo francés, autor de um estudo sobre a ironia’, afirma, no terceiro
capitulo da obra por nos traduzida: “E ja que até mesmo nos pretendemos falar
sobre o indizivel, falemos sobre ele pelo menos para dizer que ndo precisamos
falar sobre ele e para desejar que esta seja a Gltima vez...” (JANKELEVITCH,
1983, p. 102)

Na verdade, Jankélévitch nos ensina, ao longo de A musica e o inefavel, que,
se ha uma interdi¢do logica para se falar sobre o indizivel (inexprimivel negativo),
ainda hd espago para certa aproximacao verbal do inefavel (inexprimivel positivo),
dentro do qual se destaca o inefavel musical. Apesar de inapreensivel e irredutivel
a defini¢des nominais, este ainda poderia ser “rogado” (effleuré) pelo pensamento
e pela linguagem, quando investigamos a pergunta primeira da estética musical:
“O que ¢ a musica?” Com esta pergunta, formulada pelo compositor Gabriel
Fauré, o filosofo abre seu texto, admitindo, desde o inicio, a presenca de um “ponto
intraduzivel” (JANKELEVITCH, 1983, p. 5) no amago da arte sonora. Assim, se
retomarmos os principais eixos articuladores da reflexdo estética (eixo da obra,
da criacdo, do receptor e do intérprete), verificaremos que todos estes aparecem
no livro recém-traduzido com o intuito maior de nos dizer algo sobre a ipseidade
da arte sonora. Poderiamos tomar precisamente este ponto como mote para nossa
revisdo de A misica e o inefavel, uma vez que, também a partir dele, enuncia-
se, sob diferentes angulos, a diferenca fundamental entre a arte examinada e a
linguagem verbal.

Ja no primeiro capitulo da obra, intitulado “A ética e a metafisica da musica”,
o autor aborda os efeitos da arte musical sobre o ouvinte ndo para tratar de um

aspecto psicologico, sociologico ou restrito a estética da recep¢do, mas, como
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anunciamos, para se acercar de uma caracteristica especifica da misica. Novamente,
¢ um compositor, desta vez Franz Liszt, quem chama sua atenc¢ao para o vigoroso
“poder da musica™. (JANKELEVITCH, 1983, p.7). Este, segundo a leitura do
filosofo, reflete um modo de atuagdo tinico, que, como explicard mais tarde, ndo
se realiza gracas a uma sucessdo de argumentos, mas de uma s6 vez, pela imersao
do ouvinte numa atmosfera destituida de causas definidas. Retomando a heranga
platonica, Jankélévitch nos mostra como tal modo de atuagdo foi capaz de gerar
sérias desconfiangas no “homem que chegou a idade da razdo” (JANKELEVITCH,
1983, p. 8), temeroso em saborear esta musica que, como a mulher e a noite, o
desloca da lucidez e da disposicdo necessaria ndo s6 ao conhecer, mas também
ao bem agir. Estes preconceitos contra a experiéncia musical, presentes nao s6 na
Antiguidade Classica, mas ainda no fim do século XIX, em textos da segunda fase
de Nietzsche e em Tolstoi, sdo interpretados pelo filésofo contemporaneo como
um primeiro contraste entre o melos e o logos. Enquanto o segundo busca nos
convencer, o primeiro busca nos persuadir. Mas ateng@o: a musica humana, fruto
de uma cultura, dotada de uma harmonia e de uma metronomia, “ndo desmente
o logos” (JANKELEVITCH, 1983, p. 12) e, assim, em muito dista do canto
irracional das sereias. Por conseguinte, torna-se necessario precisar ainda mais
o “poder” especifico da musica, distinguindo-o da sedugdo, da encantagdo, do
enfeiticamento.

Chega-se aqui a uma das principais contribuicdes da estética musical
jankélévitchiana, a ser explorada no terceiro capitulo da obra (“O encanto e o
alibi”): a aplicagdo da categoria do encanto (charme) a musica. Contribui¢do que
afasta o melos do dionisiaco e da negatividade ética associada a “musa cariana™
(IDEM, p. 13). Uma composi¢cdo musical ndo opera por magia, ou seja, ndo
transforma nem subjuga o ouvinte: permite-nos apenas descobrir, por um breve,
mas significativo instante, “nossa alegria profunda, nossa alegria ignorada, ndo
reconhecida, nossa alegria essencial escondida sob as preocupagdes e recoberta
por paixdes mesquinhas.” (IDEM, p. 159). O encanto da arte sonora esta, portanto,
permeado pela positividade do inefavel.

Se a recepcdo da musica, suscitada por uma problematica de ordem ética, nos
aproxima a identidade da arte em questdo, neste caso, ao seu modus operandi e a

categoria estética a ela mais condizente, algo semelhante ocorre ao analisarmos,

4 Die Macht der Musik (1849). Lied de Franz Liszt sobre poema da duquesa Hélene d’Orléans.
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a partir de uma problematica metafisica, a criagdo musical. Na se¢do “Musica e
ontologia”, que encerra o primeiro capitulo da obra, o autor revisita sucintamente
o lugar ocupado pela arte sonora na metafisica do belo schopenhaueriana. Embora
admita a originalidade e a profundidade desta proposta, Jankélévitch expressa
certa incompreensao diante da supremacia da musica no rol das artes, uma vez
que essa lida intrinseca e radicalmente com o tempo, uma das formas a priori
que deveria ser superada, de acordo com Schopenhauer, na contemplagdo pura
proporcionada pela fruicdo estética.

Afirma Jankélévitch que se compreenderia o favoritismo da arte musical “se o
tempo fosse a esséncia do ser e a realissima realidade: ¢ o que diz Bergson, mas
ndo é em absoluto o que diz Schopenhauer.” (JANKELEVITCH, 1983, p. 20)
Estas palavras sugerem um dos motivos que, neste autor, discipulo de Bergson,
concorre, juntamente com a inefabilidade, para a elevagao da musica frente ndo so6
as demais artes, mas a outros modos de expressdo: sua radical inscri¢do no tempo.®

No entanto, a grande critica tecida em “Musica e ontologia” a reflexdo
schopenhaueriana da musica concerne a subordinacdo de uma composi¢do
musical sensivel a um modelo suprassensivel, algo que também se verifica,
a sua maneira, em misticos e pensadores de filiacdo neoplatonica. Segundo o
autor de O mundo como vontade e como representacio, o fenomeno musical
(inserido no sistema tonal, vale esclarecer!) expressaria elementos subjacentes a
estrutura da physis, como: nas constantes alternancias entre seus momentos de
tensao e repouso, a propria inquietude da Vontade; na organizacao de suas linhas e
acordes, a “escala cosmolégica dos seres” (JANKELEVITCH, 1983, p. 21); e, na
polaridade constituida pelos modos maior e menor em que se manifestam os “dois
grandes ethoi do humor subjetivo, serenidade e depressio”. (JANKELEVITCH,
1983, p.21)

Nesta critica a Schopenhauer, identificamos uma das teses centrais de A musica
e o inefavel. Ao fazer da musica sensivel o espelho da Vontade ou da ordem do
mundo, o filésofo alemao acaba por reduzir a preciosidade da experiéncia musical,
por ele proclamada. Tal preciosidade, igualmente reconhecida por Jankélévitch,
so seria plena de fato no momento em que a musica se revelasse autonoma, ou
seja, no momento em que fosse apreciada pelo que ela propria oferece e ndo pela

realidade para a qual aponta.

6 Este motivo sera focalizado no terceiro capitulo da obra, em especial nas segdes 2 (“A miragem
espacial”) e 3 (“A temporalidade e o noturno”).
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Como sugere o filosofo contemporaneo, a concep¢do de uma metamusica,
presente em Schopenhauer e em outros autores, poderia ser motivada por uma
analogia inadequada entre a arte sonora e a linguagem verbal. J& que, no nivel
de um discurso ou de uma reflexdo ponderada, os signos devem remeter a um
pensamento que os antecede, também uma composi¢ao musical deveria “encarnar”
uma “ideia” externa a ela. Este preconceito metafisico, que coincide com um
preconceito linguistico, afeta diretamente o modo pelo qual se compreende a
criagdo musical. Se hd uma metamusica que sustenta a musica sensivel, abre-se
margem para uma interpretagdo do compositor como uma espécie de “antena” que
apenas “recolhe”, transferindo para o plano sensivel, as frequéncias de uma obra
suprassensivel e preexistente. Jankélévitch mostra-se diametralmente contrario a
tal interpretacdo, caracteristica a uma “estética exemplarista”. (JERPHAGNON,
1969, p. 65).

A criagdo musical ndo poderia se limitar a transcricdo de uma “ideia” acabada,
uma vez que participam de seu processo as resisténcias ou potencialidades
insuspeitas trazidas pela fonte sonora com a qual o compositor trabalha direta
ou mentalmente. Esta agdo do instrumento sobre a intengdo também se repete
na improvisagio musical, pratica incluida no leque de interesses do filosofo. E
curioso observar, a essa altura, a valorizagdo da corporeidade, dimensdo que nao
se mostra prioritaria numa filosofia que privilegia o imaterial, o impalpavel e o
intangivel, como o encanto difuso e ndo localizavel ou o “inocente e tdo fugidio
movimento da caridade”. (JANKELEVITCH, 1983, p. 152).

Ao abordarmos a criagdo musical, a partir de seus preconceitos metafisicos
e linguisticos, tocamos o eixo da obra. A frequente analogia entre a musica e a
linguagem nos leva a crer, com frequéncia, que uma composi¢do seja capaz de
transmitir um significado nao s6 anterior, mas também de natureza distinta a de seu
signo. Nessa perspectiva, como a palavra que indica uma referéncia nio verbal,
a obra musical enunciaria um dado nio sonoro, como uma imagem, uma cena,
uma narrativa, um sentimento ou um pensamento. Chegamos aqui ao problema da
expressao musical, que, central a filosofia da musica, ¢ especificamente examinado
pelo autor ao longo de “O espressivo inexpressivo”, segundo capitulo de A misica
e o inefavel.

Cabe sublinhar que Jankélévitch investiga a possibilidade expressiva da musica
na medida em que esta ¢ capaz de contribuir para uma aproximacao a ipseidade

musical. Dizer que as notas expressam a maneira das palavras e, assim, identificar
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a musica com uma linguagem seria uma forma de responder a questao formulada
por Fauré. Evidentemente, como ja poderiamos supor, o filésofo francés nao define
a musica como uma linguagem, posto que desconsidera a linguagem corpérea ou
intrinseca (ressaltada, por exemplo, na obra de Leonard B. Meyer), levando em
conta apenas a linguagem referencial.

Contudo, tal perspectiva ndo faz de A miusica e o inefavel um exemplar de
uma estética musical formalista, aos moldes das ideias condutoras defendidas
por Eduard Hanslick em seu classico Do belo musical. Vejamos por qué. De
acordo com Jankélévitch, a musica ndo ¢ uma linguagem nem simples “meio”
de expressdo, termo que implica a posi¢ao subalterna e, até mesmo, utilitaria do
evento acustico em relagdo a um conteudo (independente) a ser expresso. Ainda
assim, para o filésofo contemporaneo, a arte examinada se apresenta como um
“modo” de expressdo, uma vez que o privilégio concedido a linguagem em nossa
cultura ndo deveria obscurecer os outros “modos” de expressdo de que dispomos.
Esta consciéncia, vale dizer, revela-se fundamental para a antropologia do
filosofo, pois permite a ampliacdo da experiéncia humana para além do logos,
acolhendo o “balbucio” (Sdo Jodo da Cruz) (p. 125), o “cochichar dos amantes”
(Sao Francisco de Sales) (p. 184-185), a musica, o siléncio. Como sintetiza, em
tom proverbial, no ultimo capitulo da obra, dedicado justamente a intersegdo entre
estes dois ultimos temas (“Musica e siléncio”), a musica “impede que o humano se
identifique exclusivamente ao falado.” (JANKELEVITCH, 1983, p. 173).

De qualquer maneira, uma estética que define a musica como “modo” de
expressdo nao se afasta, de imediato, do formalismo. Isso porque uma obra
musical poderia expressar simplesmente contetudos intrinsecos, contrastes
tematicos, desenvolvimentos e reexposi¢des de motivos. Em outras palavras,
puras “formas sonoras em movimento” (HANSLICK, 1992, p. 62). Nao obstante,
segundo Jankélévitch, a musica ainda seria capaz de expressar, em certa medida,
experiéncias ndo musicais, embora o “modo” como as expressa difira por completo
do “modo” caracteristico a linguagem.

E, a fim de pensar esse “modo” de expressdo musical, que nos aproximaria de
fato a esséncia da musica, o discipulo de Bergson se volta a composigdes musicais
concretas, vinculadas as poéticas de sua preferéncia, a saber, a representantes do
impressionismo, do repertorio russo e dos nacionalismos da primeira metade do séc.

XX.7 Atento as sugestdes provenientes dessa vasta producdo musical, Jankélévitch

7 E importante ressaltar que, apds as atrocidades perpetradas pelo nazismo, o filésofo praticamente
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detecta, pouco a pouco, certas constantes que, provavelmente, ultrapassam o
repertorio privilegiado, demonstrando como a obra aponta para a dindmica e a
vocagdo da propria musica, inexistente sem a primeira. Este movimento da obra a
ipseidade musical se revela particularmente fecundo quando efetuado no contexto
selecionado pelo filosofo: as décadas que antecedem e sucedem o inicio do século
XX, um periodo de criticas e de profundas mudangas.

Como diz Stravinsky e repete o filésofo, apoiando-se uma vez mais nas
palavras de um compositor, “a expressdo nunca foi propriedade imanente a
musica™. (JANKELEVITCH, 1983, p. 42). Afirmagdo que, sem divida, implica
uma condenacdo a concep¢ao romantica na qual a arte sonora se torna veiculo
para a autoexpressdo do artista. Observa ele que a condenagdo também se reflete
nas poéticas do periodo, analisadas separadamente no segundo capitulo. Por um
lado, o compositor impressionista’ evita dar voz a sua emotividade, concentrando-
se antes nas sensagdes que nos sentimentos despertados pelas coisas. Além disso,
evitando o desenvolvimento no qual se manifesta a pretensa correspondéncia entre
a musica e o discurso, reduz a dimenséao de suas obras e, com isso, a dramaticidade
do pathos. Por outro lado, ha uma tendéncia, representada por Bartok, pelo proprio
Stravinsky e outros compositores russos, nos quais também se verifica “a fobia do
desenvolvimento” (JANKELEVITCH, 1983, p. 27), ora a enfatizar a crueza da
vida, por meio de sonoridades asperas e percutidas'®, ora a simular uma neutralidade
de afetos, fugindo da “flutua¢do dos humores”, das oscilagdes do rallentando e do
rubato e, na musica para piano, da pedalizagdo excessiva'l. Para o filosofo, a Sonata
barbara e as marionetes que, como o “Polichinelo” de Villa-Lobos, proliferam no
Modernismo nos dizem algo sobre a musica. Na radical reacdo a grandiloquéncia,
ao intimismo e ao Appassionato romantico, toma-se consciéncia da parcela de
inexpressividade contida na musica. Contudo, como ja vimos, a inexpressividade, em
Jankélévitch, ndo poderia equivaler a auséncia absoluta de contetidos expressivos,
neste caso, mais especificamente de uma disposicao de espirito. Até mesmo a énfase

sobre a violéncia manifesta um modo humano de interpretar o mundo e reagir a ele.

renunciou as referéncias provenientes da cultura alema, nos ambitos tanto da filosofia quanto da musica.
Neste ultimo, o relativo siléncio em relagdo ao repertorio austriaco e alemao, em particular as grandes
formas da musica germanica, vai ao encontro do proprio gosto do autor, que se confessa especialmente
tocado, desde sua juventude, pela produgio musical eslava. Cf. JANKELEVITCH, 1978, p. 255-256.
8 Afirmagdo encontrada pelo filésofo nas seguintes obras do compositor: Chroniques de ma vie ¢
Poética musical em seis ligdes.

9 Cap. 2, se¢do 3 (“Impressionismo”)

10 Cap. 2, se¢@o 5 (“A violéncia™).

11 Cap. 2, segdo 6 (“Nada exprimir: indiferenca afetada”).
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Por conseguinte, na estética jankélévitchiana, que, por vezes, se confunde
com uma poética (Cf. LISCIANI-PETRINI, 1985, p. LVI), o inexpressivo deve
se associar a um segundo elemento para conformar a expressividade propriamente
musical, assim como, para Verlaine, o impreciso deve se ligar ao preciso para
conformar a auténtica poesia.'> Surge, desse modo, um dos conceitos-chave de
A muisica e o inefavel: o “espressivo inexpressivo”. Sua construgdo, unindo dois
termos antitéticos, nos faz lembrar os oximoros empregados pelos misticos em
suas aproximagdes verbais ao Absoluto, situado para além de uma linguagem
erigida sobre oposig¢des binarias, como a musica se situa “para além das categorias
disjuntas do codmico e do tragico” ( p. 85), do sério e do frivolo, do profundo e
do superficial (p. 5). A antitese ¢ mais um recurso de uma estética musical quase
“negativa”, que toca tangencialmente seu “objeto” de reflexdo. Assim, a filosofia
da musica (na verdade, toda a filosofia) jankélévitchiana, enfrentando o que nao
se define, segue os rastros nao s6 da poesia simbolista e da musica impressionista
ao simplesmente aludir, evocar e sugerir, mas também da teologia apofatica, ao
declarar o que esse “objeto” ndo ¢é: a musica ndo ¢ uma linguagem, ndo possui
um equivalente suprassensivel. Como afirmara no terceiro capitulo, a musica
tampouco é “uma caligrafia projetada no espago” (JANKELEVITCH, 1983,
p. 118), ou seja, sua natureza radicalmente temporal ndo se reduz a esquemas
graficos, provavelmente inapreensiveis a nossos ouvidos'.

O método negativo se evidencia, sobretudo, no conceito escolhido para
compor o titulo da obra, igualmente caro a tradicdo mistica. O inefavel ¢ um
outro nome para o “espressivo inexpressivo”, formula que congrega a inaptidao
da musica em expressar um sentido determinado, particular, assinaldvel (isto &,
a inexpressividade) e sua aptiddo a expressar, de modo intenso ¢ envolvente, um
sentido genérico, indeterminado e, até mesmo, essencial (isto €, a expressividade).
E ¢ justamente por ndo exprimir contetidos especificos que uma composicdo se
presta a uma infinidade de apreciacdes, a descrigdes inesgotaveis, assim como o
amor que, longe de ser indizivel, se revela “dizivel ao infinito”. JANKELEVITCH,
1983, p. 34; JANKELEVITCH, 1966, p. 78).

E interessante ressaltar que a particular abertura expressiva e também
semantica de uma obra musical se coloca como outra significativa distin¢do entre

a arte sonora e a linguagem demonstrativa. Enquanto esta, aplicada pelo jurista

12 Cf. VERLAINE, Paul. “Art poétique”, in: Jadis et Naguére (1885).
13 Cf. cap. 3, segdo 3 (“A miragem espacial”).
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no codigo civil ou pelo gedmetra na demonstragdo de um teorema, prima pela
univocidade, a musica — e, em menor medida, a poesia — joga com a ambiguidade
¢ a plurivocidade. Outro motivo que contribui para a desconfianca da “razdo
viril” (JANKELEVITCH, 1983, p. 9) em relagio ao melos... E também no
que se refere a ambiguidade e a rica indeterminagdo musical, o filésofo parece
descobri-la ou a0 menos confirma-la numa poética especifica. Dentre as sugestdes
retrospectivamente apresentadas aos seus Preludios para piano, Debussy elege,
para o segundo numero do primeiro livro, a palavra “Voiles”. Signo que, em
francés, poderia se referir tanto aos véus quanto as velas de um barco... Sinal de
que o compositor, como o filésofo, reconhece a ambiguidade inerente & musica?

Como o Preludio de Debussy, a musica parece suscitar imagens flutuantes, tal
o grau de indeterminagdo que a envolve. Assim, “pode-se levar as notas a dizerem
o que se quiser, conceder-lhes qualquer tipo de poder anagdgico: elas ndo haverao
de protestar!” (JANKELEVITCH, 1983, p. 19) Em outros casos, identificamos
pela audigdo — em muitos casos sob a influéncia de seu titulo ou, se cangdo, de
seu texto poético — uma imagem, contudo ndo somos capazes de delinea-la por
completo. Como na pega “Mouvement”, do caderno /mages para piano também
de Debussy, a muisica nos permite pressentir e experimentar a ideia do movimento,
destituido, porém, de suas qualidades secundarias: ndo sabemos o que move, onde
e quando move, desconhecemos sua cor, forma e extensdo. (p. 75) E neste sentido
que o “espressivo inexpressivo” nos aproximaria da esséncia das coisas, anterior
as determinacdes. Ponto que, recorda Jankélévitch, ¢ defendido por Schopenhauer
no tocante as emogodes, sempre expressas grosso modo pela via musical.

Segundo o filésofo alemdo, a musica “ndo exprime tal alegria determinada
ou tal tristeza particular, mas instila em nds a Melancolia em geral, a Alegria em
geral, a Serenidade em si, a Esperan¢a sem causa.” (JANKELEVITCH, 1983, p.
77). No entanto, em A musica e o inefavel, tal indeterminagdo parece se ampliar,
pois como seria possivel a uma composicdo musical apontar para um significado
que se reconhece sob uma “etiqueta” sentimental precisa? Como dissociar, no
movimento lento de uma sonata, a tristeza da melancolia? E, novamente, a muasica
francesa ilustra o carater vago dos afetos musicais: “Em Poulenc, Mélancolie é
uma folha de 4lbum que quase ndo chega a ser triste: nela, a tonalidade de ré
bemol maior, a suave animagao, a resisténcia ao ritardando parecem hesitar entre
a paixio e o humor.” (JANKELEVITCH, 1983, p. 76). Contudo, isso nido quer

dizer que, no universo da musica, todos os afetos se confundem numa mesma
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expressividade acinzentada. A expressdo musical proporciona inegaveis nuangas,
embora, muitas vezes, ndo consigamos associd-las, com exatidao, aos afetos com
os quais lidamos no cotidiano.

Devemosaindaacrescentar que as particularidades do “expressivo inexpressivo”
em relacdo ao discurso verbal de pretensdo univoca também incluem uma maneira
propria de comunicar esse sentido vago, aberto, volatil, esse “sentido do sentido,
que é encanto”. (p. 70). Embora o sentido global de um periodo nao possa ser
fracionado, chegamos a ele pela conjungado sucessiva de unidades verbais, as quais
retornamos no exercicio de analise. Enquanto isso, o sentido desprendido de um
poema ou de uma pega musical constitui-se de imediato, desde os primeiros versos
ou notas, como atmosfera resultante de escolhas métricas, ritmicas, harmonicas,
timbricas, melodicas. E a atmosfera, “totalidade impalpavel e indivisa” (p.70),
ndo se fraciona: “a anatomia do encanto s6 pode dissecar residuos abjetos e
miseraveis”. (JANKELEVITCH, 1983, p. 71).

Como explica o pianista Jos¢ Eduardo Martins, esta abordagem do fendmeno
musical, centrada em seu encanto irredutivel, contrasta com aquelas “cada vez mais
frequentadas, sobremaneira nos Estados Unidos, dissecadoras, anatomicas, que se
fundamentam em teorias criadas por musicdlogos, a cada periodo mais complexas
em suas estruturas numeéricas e estatisticas” (MARTINS, 1996, p. 359). Teorias
como a analise schenkeriana, que, muitas vezes ignoradas pelos compositores, em
seu espontaneo processo criativo, acabariam por aplicar @ musica uma operagao
denunciada por Bergson: reduzir “o objeto [analisado] a elementos ja conhecidos,
isto €, comuns a este objeto e a outros. Analisar consiste, pois, em exprimir uma
coisa em funcao do que ndo ¢ ela.” (BERGSON, 1974, p. 20). Em outras palavras,
analisar consiste em diluir o je-ne-sais-quoi que advém justamente da “fragrancia”
insubstituivel e difusa que uma obra ou um momento exala.

Também aqui o contraste entre o sentido mais demarcavel do logos e o sentido
atmosférico da musica se manifesta no repertorio francés, mais especificamente
nas cangdes de Fauré.'* Nestas, a relacdo texto-musica ndo se constroi de
modo justalinear, como ocorre em outras poéticas: em lugar de “comentar” as
referéncias trazidas pelas palavras, a medida que estas aparecem, o compositor
opta por “plasmar” um clima homogéneo, a embeber todo texto. Tal opgao parece

sinalizar a diferenca de registro entre a linguagem referencial, a qual a poesia, por

14 JANKELEVITCH. La musique et ineffable, cap. 2, segio 8 (“Descrever, evocar, contar em
linhas gerais”).
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sua “matéria-prima”, em algum grau se vincula, e a musica, territorio de sentidos
mais impalpaveis. Ainda em razdo dessa mesma diferenga, o filésofo identifica
alguns procedimentos que seriam exclusivamente efetivos para o logos ou para
o melos: por um lado, o didlogo, que apenas simula entonagdes de perguntas e
respostas quando a musica, que “ndo admite a comunicacdo discursiva e reciproca
do sentido” (JANKELEVITCH, 1983, p. 16), tenta reproduzi-lo; por outro, as
linhas simultaneas da polifonia musical, que comprometeriam a inteligibilidade
dos conteudos verbais se aplicadas a fala, e, por fim, a repeticdo de frases e
secdes, partilhada pelas artes musical e poética, que geraria pura redundancia se
empregada por um texto tedrico.

Encerrando este percurso, cumpre tecer algumas consideragdes sobre a
interpretacao musical. Sem duvida, de todos os eixos pelos quais a reflexdo artistica
se elabora, a interpretagdo ¢ o menos explorado em A musica e o inefavel. Na
secdo “Exprimir o inexprimivel ao infinito” (cap. 2), o autor efetua um paralelo
entre o processo de cria¢do e o processo de interpretagao. Contudo, o segundo nao é
tratado, nesse contexto, na acepg¢ao de execugdo musical. O filésofo antes se refere
a dois movimentos que indicam a inexisténcia de uma equivaléncia univoca entre
texto e musica. Assim como o compositor, diante de uma obra poética ou literaria,
depara-se com incontaveis possibilidades ao tentar evocar musicalmente seus
temas, cendrios e personagens, também o “intérprete”, diante de uma composi¢ao
acabada, vinculada em sua génese a um texto, ¢ capaz de estabelecer copiosas
associagodes entre os eventos sonoros apresentados e imagens extramusicais. Desse
modo, o “intérprete” aparece como aquele que busca reconhecer um sentido a
posteriori para a obra, ou seja, inclui o proprio ouvinte.

Nao ¢ dificil perceber que esse ponto, outro sintoma da esséncia inefavel
da musica, possui repercussdes na interpretagdo propriamente dita. Embora
uma composi¢do possa ser motivada, de inicio, por experiéncias, intengdes,
emocdes ou referéncias especificas, estes elementos se perdem ou, na melhor
das hipoteses, se mantém um tanto diluidos quando ela se concretiza. A musica
sempre os ultrapassa. Em nossa leitura da estética musical jankélévitchiana, ¢
como se a musica se situasse numa esfera supra e ndo infrarreferencial, supra e
ndo infralinguistica, fator que, confirmado pela sua pertenca ao inefavel, ndo nos
permite identifica-la, apressadamente, com a irracionalidade dionisiaca. Portanto,
o intérprete musical ndo podera ser aquele que pretende atingir o sentido mais

genuino, oculto sob a oxidagdo do tempo. Novamente encontramos um modelo
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que, segundo Jankélévitch, ndo se aplicaria a musica. Conjecturamos, em voz
alta, que a interpretacdo talvez se conforme a uma proposta hermenéutica quando,
por “sentido”, pensamos nos aspectos intrinsecos a arte sonora, como a busca
de articulacdes, sonoridades e dindmicas semelhantes a concepcao original. No
entanto, o filosofo contemporaneo ndo se refere a tal possibilidade, posto que
nao coloca em discussdo, ao menos em A miisica e o inefavel, o problema da
execucdo historica.

Além deste, localizamos um segundo problema relativo ao eixo da interpretagao,
que, embora nao tenha sido colocado diretamente pelo autor, ¢ suscitado pela sua
compreensdo da ipseidade musical. Referindo-se a parcela de inexpressividade
contida na arte em questao, o autor afirma: “A musica ¢ inexpressiva no momento
em que implica inumerédveis possibilidades de interpretacdo, entre as quais nos
permite escolher.” (JANKELEVITCH, 1983, p. 95) Abertura que, logicamente,
afetara a performance. Contudo, o bom intérprete — compreendido como aquele
que faz suas escolhas, segundo uma concepgo coerente, e é capaz de deixa-las
claras para o ouvinte — ndo acabaria por limitar a amplitude do inefavel musical?

Por outro lado, o dinamismo da interpretacdo, sempre renovavel, das grandes
obras também serviria de exemplo para a inefabilidade musical. Afinal, “dizer ao
infinito” ndo equivale a dizer da forma que bem nos aprouver. Apesar de afirmar,
provocativamente, que “a musica tudo suporta”'s, Jankélévitch reconhece, como
vimos, nuangas inconfundiveis de expressividade entre as obras musicais. E cabe
ao intérprete discerni-las.

Em sintonia com o intérprete diante da abertura oferecida por uma pega dotada
de “tracos” particulares, Jankélévitch se aproxima da inefabilidade essencial a
musica. Embora imersa em certa “nuvem do ndo saber” e do “ndo dizer”, ndo
se pode expressar qualquer coisa sobre essa arte eminentemente noturna.'
{J ANKELEVITCH, 1983, 1 19). E assim se esboga a desafiante tarefa empreendida
pelo filésofo em A musica e o inefavel: lancar luzes sobre a musica, sempre atento
a singularidade de seu registro e consciente de que nunca sera dissolvida sua
escuriddo constitutiva.

Esperamos que a constatagdo do limite presente no conhecimento e na

linguagem nao desestimule aquele que, pela primeira vez, entrard em contato com

15 “La musique a bon dos!” (JANKELEVITCH, 1983. p. 19).

16 A esta suposta esséncia noturna da musica, também afirmada pelo filésofo em outros momentos
de sua obra, dedicamos nossa tese de doutorado: O motivo da noite: da esterilidade indizivel a
musicalidade inefavel.
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a estética musical e o pensamento jankélévitchiano. O inalcangavel e o insoluvel
ndo sdo indicios de uma filosofia pessimista: ¢ por correr “o risco de permanecer
para sempre suspensa, para sempre em estado de interrogagdo, como permanece
em estado de interrogacdo o ‘Por qué?’ das Pecas de Fantasia de Schumann”
(p- 29), que a inefabilidade musical nos convidard continuamente a visita-la em

nossas criagdes, apreciacdes, interpretacdes e reflexdes estéticas.
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