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Resumo

Este artigo apresenta um estudo da relag@o entre cidade e voz discursiva presente em Divércio,
de Ricardo Lisias, obra literaria brasileira contemporanea que manifesta certa desconfiancga
quanto ao proprio trabalho de escritor de literatura, desconfianca evidenciada por meio de um
recurso estético relativo ao elemento composicional da narrativa: o espago urbano. Inquieta, a
voz discursiva, que se encarna no narrador, ndo se fixa, estd sempre em deslocamentos fisicos ou
mentais, como se fosse impulsionada para o entendimento de si. Sendo assim, pela impermanéncia
em que se coloca, ¢ revelado um embarago, um dilema, um mal-estar quanto a sua existéncia,
problema que se apresenta sob certa aura de fascinio, cuja resolugdo se da na e pela construcdo
da escrita, revelando o tempo em que se inscrevem, a contemporaneidade, tudo elucidado pela
errancia no espago.
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Abstract

This work presents a study between city and discursive voice as presented in Divércio, by
Ricardo Lisias, a brazillian contemporary literary work which manifests distrust about the very
work of the literary writer, a suspicion which is evidenced through a aesthetic resource relative
to the compositional element of the narrative: the urban environment. Restless, the discursive
voice, which incarnates itself in the narrator, does not settle down, rather it is always in physical
or mental motion, as if boosted towards self comprehension. Thus, through the impermanence
which it puts itself in, an embarrassment, a dilemma, a feeling of uneasiness about its existence
is revealed, a problem which shows itself under a certain aura of awe and is cured in and by the
construction of the writing, revealing the times when contemporaneity is registered, all of it being
clarified through its wanderingness.
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Nunca mais paro de correr.
De um narrador desarvorado.
(LISIAS, 2013, p. 98)

1 Introducgao

Este artigo trata da construcdo de vozes na sua relagdo com o espago da e na narrativa na obra
ficcional brasileira contemporanea Divorcio, de Ricardo Lisias(2013). Peculiarmente ndo ocorre, na
obra em estudo, a constru¢ao de uma voz discursivanum espaco onde se ancore, mas entremeada a
construcao de um espago faltoso. Sendo um escritor, fung¢ao que se desenvolve mais consistentemente
no meio urbano, essa voz ndo permanece nos espacos em que estaria, poderia estar, gostaria de estar
salvaguardada; até nao olha para esses espacos, ndo os reconhece nem se reconhece neles; por vezes,
passar por eles € sofrido, repassar por eles, uma catarse. Assim, suas a¢des sao deslocamentos fisicos e/
ou mentais, como aventura (in)voluntéria para o deciframento de si. Trata-se de uma voz desajustada,
que nao olha para o entorno porque nao se vé nele ou ndo quer se ver nele. Tem dificuldade no
reconhecimento de si mesmo, sentindo um mal-estar de si na sua existéncia, problema cuja lida
perpassa a vivéncia no espago urbano.

Para o desenvolvimento das reflexdes, o tratamento desse quadro de relacdes entre narrador/
personagem e espago se dard mediante o embasamento em alguns tedricos, entre eles mais
significativamente George Wink(2015), em seu artigo “Topografias literarias e mapas mentais: a
sugestao de espagos geograficos e sociais na literatura”, no qual discorre sobre como o espaco narrado
¢ organizado, qual ¢ a sua relagdo com o espago “real” e sobre qual ¢ a fun¢do dessa organizagdo em
relagdo as estratégias narrativas. E também Luis Alberto Brandao, em Teorias do espaco literario
(2013), estudo no qual trata de privilegiar a geografia nas obras literarias, recompondo a espacializagao
como um estratégia de transgressao que transita em espacos cujo perfil ndo ¢ exatamente geografico.
(BRANDAO, 2013, p.20). Outros, como Carlos Reis e Ana Cristina M Reis, Franco Moretti, Gaston
Bachelar, Julia Kristeva e Silvana Pessoa, também contribuirdo para as reflexdes.

Usufruindo, entdo, desses estudiosos, a composi¢ao deste trabalho se d4 por uma divisdo assim
manifesta: um primeiro segmento, do qual consta um aparato teérico; um segundo, que traz a leitura
da obra (subjacente a qual estdo as teorias antes apresentadas) em suas estratégias estéticas relativas
a relacdo voz discursiva-espaco, fomentada pela agregacdo de outros elementos que compdem a
espacialidade; e um terceiro, no qual se apresenta uma reflexao final, quando se tenta alinhavar as
ideias desenvolvidas.

2 A teoria que se inteira na obra

A atuacdo da categoria espaco na obra Divércio, de Ricardo Lisias(2013), vai ao encontro de
uma manifestacdo peculiar da literatura contemporanea: a de uma instabilidade espacial externa que
ilustra esteticamente a instabilidade interna. A dificuldade de vozes manifestas em obras atuais, quer
seja o narrador quer seja um personagem, de centrar-se no espago, de ter nele um apoio, traduz-se por
meio de mecanismos que retratam a desconfianca que tem(t€ém) de si, ou seja, formalmente, atua(m)
de modo a demonstrar sentir(em)-se desalojados, sem lugar no lugar em que habitam. No caso da voz
narrativa da obra de Lisias, da-se uma procura identitaria, dentro da cidade, transitando por si € por
ela.

Na conjuncdo de teorias que atendem nossas reflexdes, Franco Moretti, em sua obra Atlas do
romance europeu (2003), estuda obras europeias que lhe permitiram perceber duas fungdes exercidas
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pelo espago. A primeira delas realca — “literalmente traduzido por preso, ligado ou vinculado ao
lugar” — (MORETTI, 2003, p.15, nota de rodapé), o que seria “a natureza espacial das formas
literarias: cada uma delas com sua geometria peculiar, suas fronteiras, seus tabus espaciais e rotas
favoritas” (MORETTI, 2003, p.15). A segunda traz “a luz a l6gica interna da narrativa: o dominio
semiotico em torno do qual um enredo se aglutina e se organiza” (MORETTI, 2003, p.15). Isso
significa que uma forga externa e outra interna dao a forma literaria ao texto, o que pde em evidéncia
a interacdo entre sociedade e literatura. Assim Moretti nos ensina que a percepgao da geografia pela
qual transitam as vozes estéticas muda nossa maneira de apreender o objeto literario.

Usufruindo ainda das reflexdes do ensaista, com base na fala dos cartografos, de que um mapa vale
mais que mil palavras (MORETTI, 2003, p. 14), € por meio do mapeamento que vamos acompanhar
o estado de pensamento da voz discursiva que se manifesta em Divércio, de Ricardo Lisias(2013).
Nao se trata de um protagonista cujo percurso ¢ apenas decorativo. Pelo contrério, seus movimentos
externos ilustram seu interior, havendo motivagdes para a constru¢ao do “onde”, do “por onde”,
do “aonde”. A busca dessas motivacdes nos leva a perceber como os espagos configuram-se como
estratégia reveladora dessa obrada literatura contemporanea brasileira, cuja forma se alicerca no
deslocamento, na impossibilidade da fixidez, no desconforto.

E assim que ocorre, esteticamente, o que parece ser uma incongruéncia: a geografia que constitui o
alicerce da forma narrativa da obra se apresenta errante, perdida, desestabilizada, sem alicergamento.

A voz sob nosso foco ndo tem asilo, ndo tem onde “con-viver” com suas dores, € um ser “des-
centrado”. Sua geografia ¢ errante. Como veremos no proximo segmento, nao tem terra, casa, veredas
nem palavra nua onde se encostar, perdido em sua condi¢do interna. Essa posi¢do des-centrada em
que se forja a obra ilustra que “o espaco constitui uma das mais importantes categorias da narrativa,
ndo so pelas articulagdes funcionais que estabelece com as restantes categorias, mas também pelas
incidéncias semanticas que o caracterizam”, conforme a conceituacdo do verbete “espago”, no
Dicionario de narratologia (REIS; LOPES, 1987, p.129), e anuncia a relevancia da categoria para
os efeitos de sentido gerados na sua incongruéncia com o espago urbano.

Georg Wink (2015), em seu artigo “Topografias literarias e mapas mentais: a sugestdo de
espacos geograficos e sociais na literatura”, entende que o espago acolhe a agdo e o movimento dos
personagens, sendo amplo ou limitado; protagonista ou mero acessorio; inventado ou alusivo a uma
geografia real. Em qualquer dessas situagdes, no entanto, o espaco narrado, “geralmente, nao ¢ criado
de forma ingénua ou coincidental, mas, sim, pertence as estratégias narrativas e, portanto, cumpre
uma fung¢ao de relevancia para a analise literaria” (WINK, 2015, p.21). Sendo assim, para empreender
a compreensao de como o espago se desenha na obra literaria em estudo, algumas perguntas devem
ser feitas a ela: Onde se desenvolve e por qué? Ou, mais precisamente: Como o espaco narrado
¢ organizado e qual ¢ a sua relagdo com o espago “real”? Qual ¢ a funcdo dessa organizagdo em
relacdo as estratégias narrativas? Os espagos narrados trazem a tona lacunas e distor¢des, nos
sentidos topografico (proximidades, distancias, divisdes) e politico-social (segregacdo, assimetrias,
representatividade), que podem permitir reconsideracdes sobre a funcdo social da obra literaria? E,
mais adiante, a criagdo de mapas, mentais ou reais, além de ser um efeito da produgdo e recepgao
do texto, também poderia ser usufruida como uma ferramenta analitica na interpretacdo do texto?
(WINK, 2015, p.21-22).

Tragando um quadro mais abrangente da categoria espago, Luis Alberto Brandao, em sua obra
Teorias do espaco literario (2013), dialoga com a proposicdo de Edward W. Soja, que pde em
questdo “a primazia derivada do preceito de que o espago ¢ mero cendrio para o desenrolar do tempo”.
Conforme o autor, a pés-modernidade se caracteriza pelo projeto de “abrir e recompor o territdrio
da imaginagdo historica através da espacializagdo critica”, projeto que corresponde a reversdo da
tendéncia, dominante nas analises sociais em vigor no século XIX, “de privilegiar o tempo e a historia
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em detrimento do espago e da geografia” (BRANDAO, 2013, p.20).
Percorrendo esse viés, Brandao faz alguns estudos nos quais insere o conceito de “espacialidade”
distinto de “espac¢o”, ou seja, que ndo diz respeito.

[...] a0 modo como o texto literario representa espagos extratextuais. Na verdade, o termo atua na
diregdo contraria, ou seja, tornando viavel que, no ambito da literatura, se estimule e se vivencie
a problematizagdo do que ¢ entendido como espaco. Isso ocorre mediante a critica ao proprio
pressuposto de que a categoria espago ¢ autoevidente, de que determina a si mesma, ou de que nao
passa de um dado oferecido passivamente a percepgdo e a conceptualizagio (BRANDAO, 2013, p.
175).

O estudioso apresenta trés modelos de espacialidade, pautando-se em obras de Rafael Courtoisie
Musica para Sordos (1971), Umbria (1999), Estado sélido (1996)), sobre as quais discorremos
brevemente, para que delas possamos usufruir nas reflexdes que faremos quando, no segmento
seguinte, nos debrucarmos mais detalhadamente sobre Divdrcio, de Ricardo Lisias(2013).

O primeiro modelo ¢ o espago tatil, em que se trata o espaco como categoria material. Essa
percepcao, embora ja seja conhecida na teoria estruturalista, nos estudos de Roland Barthes, em
Octavio Paz e em Gaston Bachelard, ¢ agora apresentada com singularidade, pois a materialidade ndo
¢ considerada segundo qualidades ou estados fisicos, mas comportando matérias ndo afins ou cuja
afinidade nao ¢ 6bvia, com imprevisibilidades na relagao matéria-objeto, como se ndo houvesse mais
a crenca na estabilidade das coisas.

O segundo modelo ¢ o espaco visivo, em que “o espago configurado/apreendido pela visao ¢
aquele que, em principio, exige a distancia entre o observador e o observado. E essa distancia que
define a propria nitidez da visibilidade resultante” (BRANDAO, 2013, p.179). Os objetos, no caso,
perdem lugar para as formas, criando ambivaléncias “entre o tocado e o formalizado, a proximidade
e a distAncia, a percepcio e a representacio” (BRANDAO, 2013, p.179).

O terceiro modelo ¢ o espaco dinamico. No caso, o espaco

[...] pode ser abordado ndo como uma categoria de base, determinante de outras categorias, mas
como resultante, como um efeito; a momentanea cristalizagdo de processos em estados (que podem
se revelar em graus de incerteza maiores ou menores) (BRANDAO, 2013, p. 180).

Por serem conceituados como efeitos de deslocamentos, em seu cerne estao as nogdes de movimento
e de tempo.

Os trés modelos se cruzam, sobrepdem-se, acoplam-se, de tal forma que “o espago tatil pode
tender a se desmaterializar, tornando-se impalpavel, preferencialmente s6 movimento” (BRANDAO,
2013, p.181), o que nao significa algo em harmonia, pois o terceiro modelo coloca em questdo a
propria nogdo de matéria:

Se a mao, ao tocar, ¢ capaz de fugir a propensdo de tratar objetos e espagos de modo escopico,
visual, formal; as matérias tornam-se inatingiveis, pois que em constante transformagdo — ou, mais

propriamente, porque se tornam o proprio vetor que determina a transformagio (BRANDAO, 2013,
p. 181).

As consideragdes teoricas vistas neste segmento perpassarao a partir de agora nossos estudos sobre
a voz discursiva e seu modo de atua¢do relacionado a espacialidade, na tentativa de demonstrar como
o espaco se aloja em Divércio, de Ricardo Lisias (2013).
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3 A obra que se inteira da teoria

Santos e Oliveira(2001), em suas reflexdes na obra Sujeito, tempo e espaco ficcionais, comecam
o capitulo “Espago e Literatura”, com a seguinte pergunta: “E possivel ser sem estar?” E continuam:

De maneira geral, quando concebemos um determinado ente — seja humano ou ndo, animado
ou inanimado — criamos uma série de referéncias com as quais ele se relaciona de algum modo.
Ou seja: imaginamos uma forma de situa-lo, atribuimos ao ser um certo estar. Ao realizarmos tal
operagdo, estamos produzindo um espago para o ser. (SANTOS; OLIVEIRA, 2001, p. 67).

A obra Divércio, de Ricardo Lisias(2013), coloca sob suspeicdo essa relagdo entre ser e estar,
comegando por um primeiro capitulo cujo foco narrativo, em primeira pessoa, encena ver-se fora de
si mesmo: representa ndo ser e, portanto, ndo estar, colocando-se como alguém que nio ¢ um vivo e
também nado ¢ um morto:

Depois de quatro dias sem dormir, achei que tivesse morrido. Meu corpo estava deitado na cama que
comprei quando sai de casa. Olhei-me de uma distancia de dois metros e, além dos olhos vidrados,
tive coragem apenas para conferir a respiragdo. Meu térax ndo se movia, Esperei alguns segundos
e conferi de novo.

A gente vive a morte acordado.

Nos momentos seguintes, nao sei o que aconteceu. Tenho pontos obscuros na minha vida entre
agosto e dezembro de 2011. Neles, devo estar morto. (LISIAS, 2013, p.7).

Esse narrador olha para seu corpo como se fosse um outro, alguém do lado de fora dele, “a uma
distancia de dois metros”, vendo seus olhos de morto, percebendo-se sem respiracdo, como um
espirito desencarnado de seu corpo e observador de si mesmo, simulando estar de fora. Situacdo
nonsense, configura-se nela um personagem olhando para um outro personagem que € ele proprio:
ele mesmo é um outro, de tal forma dissociados e indissociaveis. Tomado de forte sensorialidade,
descreve-se como se as sensagdes fossem ao mesmo tempo alheias e suas — sente seu corpo cair,
estende o brago, choca-se com a cama e sente ardéncia, porque seu “corpo estava sem pele” (LISIAS,
2013, p. 7). Assim desnudado, sem pele, o narrador vé a complexidade de si mesmo, seu estado
interior, sem roupagens, desprotegido, morto. A imagem um tanto kafkaniana consolida um espaco de
linguagem, composto de uma descri¢do em frases curtas, instantaneas (“Nao consegui. Meu estdmago
encolheu. Senti falta de ar” (LISIAS, 2013, p. 8)), que comandam os movimentos do narrador ante o
personagem que ¢ ele mesmo, como se ele estivesse dirigindo uma cena (“Agora, distanciei-me um
pouco” (LISIAS, 2013, p. 8)), aproximando ou distanciando sua cAmera, buscando o melhor angulo
de si, um convite para uma leitura a ser feita pela empatia de sensacdes do leitor, que acompanha o
transito de movimentos: enquanto o narrador-personagem, com o braco direito, vira para conferir
“se o caixdo continuava no mesmo lugar” (LISIAS, 2013, p. 8); enquanto se distancia um pouco e
respira fundo; enquanto se apoia na parede; a cada movimento do narrador-personagem, o leitor move
os olhos, sente o ar respirado, contata a parede fria. Entdo, o corpo, com suas reagdes atalhadas por
outras (“Tive dificuldade para abrir os olhos. Minhas maos latejavam. Um clardo distante me deixou
com tontura. Um corpo em carne viva é quente” (LISIAS, 2013, p. 8)), entrecortadas pelo discurso
composto de frases curtas, estanques, € a base da percep¢ao espacial em que se da aquela imagem
de morte a se desfazer, reavivada pelos mesmos sentidos que, levados ao extremo na sensag¢ao da
loucura, langam o narrador para a busca de um estado de vida, de estar e, entdo, de ser:

Nao me lembro das horas seguintes. Por volta da meia-noite, nervoso por ter enlouquecido, sai para
andar. Quando cheguei a uma avenida bastante movimentada, fiz a primeira das muitas promessas
que colocaria na cabeca nos meses seguintes: Morro s6 mais uma vez. (LISIAS, 2013, p.8).
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A cena inicial ilustra aquilo que Brandao (2013) afirma ser uma problematica espacial de alta
complexidade, na qual se tensionam os significados de espaco disseminados e as experiéncias espaciais
usuais em ambito literario, de forma que a categoria espago é posta em um deslimite. Trata-se de
desfamiliarizar elementos extratextuais que passam a ter significagdes heterotopicas, com ‘“€nfase
naquilo que diferencia (ou melhor, discrimina) certos lugares, naquilo que torna nao trivial a sua
condi¢io” (BRANDAO, 2013,p.248).

A perspectiva de Brandao orienta a leitura de trés localizagdes anunciadas no inicio de enredo da
obra Lisias — e desenvolvidas ao longo do romance —, no que tange a espacos extratextuais: uma casa
da qual em algum momento o narrador-personagem saira (“Meu corpo estava na cama que comprei
quando sai de casa” (LISIAS, 2013, p. 7)); o espago onde ele esta e de onde ele sai para andar — o
que dali a pouco sera denominado “cafofo” (“Por volta da meia-noite, nervoso por ter enlouquecido,
sai para andar” (LISIAS, 2013, p. 8)); a rua (“Quando cheguei a uma avenida bastante movimentada
[..]” (LISIAS, 2013, p. 8)). Dois deles sdo espagos de dentro — casa e cafofo; outro, espago de
fora — rua. Os trés, entrelacados e configurados no meio urbano, todos destituidos de sua fungao
localizante e passam a funcdo de representar o estado de desestabilizacdo do narrador. Sdo, assim,
areas parte do espaco urbano que quebram a estabilidade em que, tradicionalmente, se situam, porque
carregam elementos que ali se configuram também de forma inusual — como espacos de atuagdo do
narrador-personagem: na casa, a desprotecdo imputada ao narrador pela leitura do diario; no cafofo,
a exposicao de um corpo desnudado; na rua, ainda a centralidade do corpo, mas sendo reconstruido
para ser o abrigo de si mesmo, pela reconstru¢do de sua pele. Toda essa espacialidade se da pela
encenacao de um narrador que se personifica na fun¢do de um escritor. Sendo assim, trata-se de um
escritor sem coordenadas, perdido em sua vida pessoal e profissional, que, esteticamente, configura
sua descoordenacdo desdobrando espagos em outros espacos, assim revelando o modo como os
percebe, melhor dizendo, como se percebe neles. A cidade ndo se mostra, entdo, como um espago
totalizante, mas apresenta-se entrecortada em seus espagos, € sua funcao sera a de espelhamento
também de alguém ndo totalizado, mas visto em suas fragmentacdes.

A casa, um microespago do espago urbano, vista por Bachelard como “o nosso canto do mundo
[...] nosso primitivo universo, [...] um verdadeiro cosmos. Um cosmos em toda acep¢ao do termo”
(BACHELARD, 1988, p.24), é, na obra em estudo, o espago promotor do caos. O enredo nos conta
de um narrador-personagem, cujo nome ¢ Ricardo Lisias, também um escritor. Ele é casado com uma
jornalista ha quatro meses, vivendo com ela sob o0 mesmo teto, onde, circunstancialmente, encontra
seu diario, no qual estdo registrados comentarios negativos sobre ele. Essa leitura traumatizante altera
o rumo de sua vida: tira-o da casa, colocando-o em um movimento desgovernado: de casa para a rua,
de volta a casa, de casa a um cafofo, do cafofo para as ruas; e tira-lhe a pele, metafora construida
com efeito fortemente realista, ante a sensacdo de calor e queimadura que emana de cada toque
em um movel, de cada recepcao do vento, do leve sinal de que alguém vai apenas lhe esbarrar: sao
microelementos que compdem microespagos que compdem o espago urbano.

Nagquele espago de casamento, antes de ler o didrio, passavam-se cenas corriqueiras, domésticas,
como conversas sobre ter ou nao ter filhos ou busca de boletos para pagamentos de contas. Apesar
de até entdo parecer um cosmos e ser assim considerado pelo narrador, a casa ja elucidava algo
contrario ao seu carater de abrigo: certa animosidade, certo desconforto, mesmo que ainda nao
compreendido:“Perguntei, rindo e sentindo algum acolhimento, se ela queria comecar a fazer nosso
filho naquele momento. Quando terminei a frase, alguma coisa me emocionou. Outra vez, sem
nenhuma hostilidade, ela me afastou. Logo, adormeceu”. (LfSIAS, 2013, p. 24)

Desde sempre, entdo, esse cendrio de trivialidades se desvirtuava para uma funcao de desabrigo.
Nao ¢ por acaso, entdo, que ali se dara o encontro do diario, a leitura casual de uma linha, a decisdo
dificil de ler todas as linhas:
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Lembrei-me de uma conta que precisava pagar naquele dia. Abri a gaveta da minha ex-mulher e vi o
boleto no meio de um caderno. Li uma frase e minhas pernas perderam a forga. Sentei no lado dela
da cama e por um instante lutei contra mim mesmo para tomar a decisdo mais dificil da minha vida.
Resolvi por fim ler o diario da primeira a Giltima linha de uma vez sé. (LISIAS, 2013, p. 25).

O diario passa a fazer parte, assim, das representacdes vinculadas a espacialidade que compode a
narrativa — o diario dentro da casa, a casa dentro da rua, a rua dentro da cidade —, pois ele serd também
um espaco percorrido: suas linhas serdo frequentadas insistentemente, repetidamente, o que ilustra
os estudos de Branddo vistos nos segmento anterior. O teor da primeira frase, por exemplo, detona a
saida do narrador de sua casa para o cafofo e para a rua, num atravessamento incessante entre essas
extensoes. Os registros sdo um espaco de leitura (da mulher quanto a ele; dele, memorialmente,
quanto a si e a ela, quanto ao periodo em que estiveram casados; € quanto a si mesmo como escritor)
que traumatiza a vida do narrador, provocando a perda da sua pele, tornando seu corpo um espago de
visivel desprote¢do. Impulsiona-o para a rua, para quilometros a serem percorridos em uma corrida
frenética; ¢, por fim, um objeto discursivo que funciona como ponto de partida para que o narrador se
destroce de si mesmo, construindo um movimento que resulta em um outro espago, materializado e
discursivo: uma obra literaria intitulada Divércio, que chega até o leitor.

Entre os efeitos da leitura do espago discursivo diario, o primeiro ¢, entdo, a alteragdo do espaco
fisico em que se encontra o narrador. O apartamento (domus) fica tomado pelo siléncio e tensdo, o que
foi seguido por agdes rapidas e encadeadas de recolha de um objeto aqui, outro ali, ainda algum acolé,
em um arranjo agitado, exaltado, de fuga, para, enfim, o protagonista alcancar a rua. Em seguida e
no mesmo ritmo, o retorno rapido a casa, apenas para pegar o didrio, xeroca-lo, devolvé-lo ao lugar
de origem. A partir de entdo, o enredo passa a se constituir de uma viagem aos seus quatro meses de
casado, entremeada pela visita constante a trechos do diario e ao passado.

Simultaneamente, o protagonista chega ao cafofo, onde se da a cena inicial da narrativa, momento
em que ele se vé fora de seu corpo. Esse segundo espaco de dentro sera um substituto do primeiro
no sentido fisico de ocupacao, entretanto, sem a ilusdo da estabilidade, pois ele ¢ apenas um ponto
geografico de apoio, para onde o narrador vai, de onde sai, para onde retorna. Da mesma forma que
a casa, o cafofo ¢ parte da rua, de uma rua dentro de uma cidade. E nele que o narrador se descobre
um outro, um corpo, € um corpo sem pele, desprotegido. O cafofo €, assim, pouco descrito e vale
mais como uma referéncia para o narrador, para ter para onde voltar e de onde sair. Nao se trata de
um posto de paragem:

Achei-a delicada e me emocionei. Na hora que sai, fiz questdo de agradecer. Ela talvez tenha achado
um exagero. Voltando para o cafofo, procurei refazer na memoria o rosto da moga. E bonita, conclui.
Nao sei o0 que aconteceu nesse intervalo. Agora, vejo-me de novo na avenida movimentada. (LISIAS,
2013, p. 12).

Seu espago fisico de maior constidncia serd mesmo a rua (elemento por exceléncia do espago
urbano), o lugar realmente seu, entretanto, ndo em continuidade nem em fixacdo em nenhum dos
pontos que pertencem a via publica e frequentado sem disciplina, aleatoriamente, a servigo do estado
emocional em que se encontra. Mais uma vez, o espago vai funcionar como condi¢do de vivéncia
subjetiva, portanto, ele ndo tem valor em si mesmo, mas ¢ algo que se projeta sobre o narrador-
personagem, permitindo que ele projete suas sensacdes e aprendizagens, estas que se dao de forma
intensa e dinamica. A cidade deixa de ser em sua geografia e passa a ser a incorporagdo de uma
subjetividade.

Nao ¢ por acaso, entdo, que os titulos dos capitulos da narrativa sejam encabecados pela expressao
“Quilometro um”, “Quildometro dois”... até que o narrador tenha percorrido 15 quilometros, o ultimo,
“Quildémetro quinze”. Essa travessia ndo ¢ feita por um fldneur, um apaixonado pelas ruas e que
delas usufrui deleitosamente, descrevendo-as, tornando-as visiveis protagonistas em seu estado de
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urbanidade. Diferentemente, as ruas, em Divdrcio, s3o secundarias, ndo apresentam detalhes que as
tornem reconhecidas como extratextuais: nem uma arvore representativa, nem uma loja, nem uma
esquina, nem um edificio, nada que identifique por onde ele anda, nada que personifique o espago.
As ruas cedem sua relevancia como categoria na qual se inserem personagens e enredos para um
protagonista perdido, sem rumo, desprotegido, sem pele, que anda por elas como uma forma de
expelir os pensamentos sufocantes emanados da leitura do didrio. A rua ndo ¢ o objeto de observacao
nem o de desestabilidade, o verdadeiro objeto transita por ela: ele ¢ o proprio narrador, sujeito do
espaco urbano carregado de indiferenca. Por isso, abaixo de cada titulo de cada capitulo, ha um
subtitulo que alude a algo desse narrador-personagem. Sob “Quilémetro dois”, por exemplo, vem
a expressao “um trem passando dentro de mim”, referindo-se ao narrador; sob “Quildometro cinco”,
“nado tenho dificuldades para achar amantes”, uma fala da ex-mulher encontrada no diario, mas que
reflete o estado do narrador, boquiaberto e sofrido ante a declaragao.

Sendo, assim, a expressao do narrador-personagem, a rua permite um passo a passo, um quilometro
a quilometro que lhe possibilita um itinerario proprio. “Durante esse” percurso — € nao “nesse”
percurso —, a principio, de desamparo, o protagonista encontrard em si mesmo uma forma para
ter um rumo, ndo um rumo geografico, mas um rumo para sua existéncia. Seu corpo ¢ o espago-
instrumento com o qual ele percorre as ruas; € o espago que ele transforma. E faz isso pelo movimento
desse mesmo corpo, por meio da pratica da corrida. Significativamente, o exercicio fisico conota o
percurso interno do narrador: ao mesmo tempo em que atende as necessidades de um ser irrequieto,
conturbado, convulsionado, desvairado, desnorteado, naquele momento, sem pele, coloca esse alguém
em uma dindmica que lhe desenvolve a concentracdo em si mesmo, a resisténcia aos outros. A isso
serve o espaco urbano, elemento onde o narrador pode dar vazao a sua dinamicidade. Correndo, vai
dando conta de seu processo de reacdo a leitura do diario: estar sem pele, ir adquirindo nova pele,
tornar-se um homem com nova pele, um verdadeiro corpo-espaco em (re)construgdo. No entanto,
essa nova envoltura ndo ¢ a de alguém com estabilidade, porque o protagonista ¢, em si mesmo, um
ser perenemente instavel; o maximo que ele consegue ¢ ter uma minima rotina na vida, o suficiente
para ser ele mesmo e o que o didrio lhe havia tirado. O casamento havia sido apenas uma ilusao
de estabilidade, pois, até no decorrer daqueles quatro meses, o narrador-personagem nao conseguia
atender sequer as estabilidades triviais, conforme as proprias palavras da esposa ilustram:

Esses caras que leram demais s3o muito fechados. Meu marido € muito esquisito. O Ricardo reclamou
da fila da Broadway. Ele vai ficar dez dias em NY e ndo vai ver um espetaculo da Broadway! Ele leu
muito, mas ndo sabe que pela Broadway passaram os grandes atores que comegaram a vida 1a. Ele
quer andar na rua! O Ricardo leu muito, mas nio sabe nada. (LISIAS, 2013, p.73).

Por isso € que, também ndo por acaso, um dos campos semanticos dominantes na narrativa pertenga
ao espaco exterior, a rua, urbano por exceléncia. Primeiramente, os elementos citados para demarcar
0 espaco sao pertinentes a ela — metrd, plataforma, estagdo, vagao, avido, aeroporto, dnibus, etc. —
entretanto, ndo restritos ao periodo pelo qual passa o narrador. Os casos que conta do seu passado,
infancia e juventude, carregados de situagdes extratextuais, dindmicas e agitadas, ratificam isso: “No
caminho até o aeroporto da minha primeira viagem de avido, percebi que a careca do meu avo tinha
um machucado”. (LISIAS, 2013, p. 31).

A pele ferida de um rosto e os trens estdo na minha lembranga mais antiga. Foi em 1980 ou 81.
Minha mae ndo soube precisar. Consultar o resto da familia seria muito doloroso. Eu tinha por volta
de cinco anos.

Da nossa casa até¢ a dele, o caminho custava mais de duas horas ¢ exigia um 6nibus, dois metros ¢
por fim a Uinica parte que eu gostava: uma viagem de trem entre a estagéo Julio Prestes e a de Osasco.
(LISIAS, 2013, p.41).

Em 2002, juntei dinheiro para visitar a Irlanda. Minha ideia era ficar uma semana em Londres, para
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onde nio tinha voltado desde o intercdmbio maluco anos antes, ¢ depois passar outros sete dias na
cidade de Joyce e Beckett. Achei que seria mais agradavel evitar os aeroportos e resolvi tomar um
onibus até onde partem as balsas da costa inglesa. Para ndo cansar muito, fiz uma parada na feia
Birminghan. De 14, tomei outro 6nibus para amanhecer no porto e atravessar para a Irlanda (LISIAS,
2013, p.49).

Ainda as metaforas para ilustrar como se sente o narrador,emoldurado pelo espaco urbano, sao
também da mesma area do movimento externo (“[...] como se um trem estivesse passando dentro
de mim” (LiSIAS, 2013, p. 29); “O mundo continua em siléncio, mas agora eu ja ndo me sentia
tranquilo. Preciso atravessar dois cruzamentos” (LISIAS, 2013, p. 28)); e da necessidade de néo estar
em espacos restritos. Tanto € assim que um dos trechos do diario mais visitados ¢ a frase com que a
ex-mulher o descreve, restringindo-o a um ocupante de espaco exiguo: “Casei com um homem que
ndo viveu. O Ricardo ficou trancado dentro de um quarto lendo a vida toda”. (LISIAS, 2013, p. 15).

Todo o envolvimento com o externo traduz, entdo, um narrador que vive em transito — entra
em um casamento de solidez ilusodria; sob forte impacto, sai desse casamento; sente-se perdido,
deslocado, sem coordenadas; tenta encontrar, nesse turbilhdo, algo em que se apoiar. Assim, no
decorrer do primeiro quilémetro, a sensacdo ¢ de enfraquecimento, auséncia de pele, dor ao menor
toque, sensibilidade a flor do nada. Nos seguintes, ele caminha sem saber exatamente os roteiros
pelos quais passa. Contudo, gradualmente, vém as mudancas, sob efeito do caminhar, do andar mais
rapidamente, do correr: sem pele, com um pouco de pele, com pele. Ao longo do percurso, as ruas
sao lugar de perdi¢do, de desencontro e encontro consigo mesmo. Nao hd uma descri¢do de lojas, de
pracas, de letreiros que dé pistas e roteiros. Nao ha paredes a serem pichadas. A cidade se perde. S6
ha ele, o narrador-protagonista, que sente seu desvario, seu riso, seus passos, €, por fim, um corpo sob
dominio, com percepgao até de bragos:

Quem pensa sem ar: ninguém, por exemplo. Vocé pode chorar desesperadamente na avenida mais
importante da América Latina. Ninguém vai te ajudar. Ninguém me perguntou nada quando entrei na
linha errada do metrd e olhei confuso para o letreiro. Eu precisava que um velho me dissesse algo,
ou uma moga, mas ninguém me olhou no metrd de Sao Paulo no pior dia da minha vida. (LISIAS,
2013, p.9).

Na estacdo seguinte, percebo que estou no caminho contrario do cafofo. Des¢o e procuro o lugar
certo. Nao consigo encontra-lo, mas, como a plataforma me parece mais segura, resolvo andar. Nao
lembro quanto tempo fiquei vagando. Mas o cansago afastou o trem que estava passando dentro da
minha cabega. (LISIAS, 2013, p. 29).

[...] Tomei um taxi e ele logo chegou. Olhou-me como apenas dois homens que se conhecem muito
bem sdo capazes e na mesma hora me abragou e me emprestou um pouco de pele. Me da isso. Ele
pegou a cocaina e jogou no bueiro. Agora, Ricardinho, vamos pichar o Itat! Pichar com o qué?
Repeti aquela cena ridicula de quem ri quando esta chorando feito um doido. Meu primeiro dia fora
de casa estava nascendo (LISIAS, 2013, p. 39).

No final do espago que a agenda separava para aquele dia, escrevi com letras maitsculas: NAO
MANDAR MAIS E-MAILS, SMS OU TELEFONAR PARA ELA, NUNCA MALIS. Sai para andar
um pouco e senti algum animo para apertar o passo. Se ficasse cansado, ao menos tinha alguma
esperanca de dormir. (LISIAS, 2013, p.66).

Mais cinquenta metros e essa subida acaba. D4 para ver o pessoal chegando 14 em cima. Eles se
viram, alguns ddo pequenos saltos e varios erguem os bracos. Eu mesmo estou a poucos metros.
Seria um erro tentar chegar a situagdo do meu corpo agora. Nada vai me impedir de subir correndo
esses ultimos dez metros. Prefiro quebrar a perna ou desmaiar sem folego. A gente vira especialista
em medigdes: cinco, quatro. Sou um engenheiro com uma fita métrica. Na verdade, sou um atleta. E
como me sinto agora aqui em cima, olhando para tras. Meus bragos também estdo para o alto.
Acabou. (LISIAS, 2013, p.229).
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Ao contrario da casa, a rua €, entdo, um espaco de extensdo onde o corpo atua. Os titulos dos
capitulos, sempre quilometros, conotam o prolongamento, algo que permite a dispersao de um
narrador inquieto, cujo corpo ndo se posiciona fixamente em espago nenhum, a cidade é espaco
nenhum. Pelo contrario, expde-se como um movimento mais que geografico, ¢ social e filosofico;
mais que social e filosofico, ¢ intrinseco ao narrador-personagem. O desassossego ¢ sua condic¢do,
a qual, sob a impulsdo do diério, torna-se desnorteamento. Sem pele, invisivel para os transeuntes,
tem seu gosto por andar transformado em compulsdo. O diario, esse agente de perturbacdo, passa a
ser um lugar frequentado como forma de alimentar essa perturbacdo, que se faz e se desfaz em um
atravessamento de 15 quilémetros, num ascendente esforgo de correr, desafiando o proprio corpo.

Todos os espagos — casa, diario, cafofo, corpo, rua, a cidade, enfim — em suas idas e vindas,
inserem-se em um outro espaco, uma obra literaria, Divorcio, cuja construcdo estd entremeada ao
enredo, produzida pelo narrador-personagem, um escritor, Ricardo Lisias. Todos eles preenchem
os capitulos ordenados por uma sequéncia espacial — “Quilometro um”, “Quildometro dois”... até
“Quilometro quinze”. Ha, dessa forma, uma projecdo desses espagos em uma condi¢ao espacial
estendida em um enredo, no qual atuam narrador, personagens, espagos, categorias esteticamente
postas e amarradas a esse desnorteio do narrador-escritor: a escrita da obra, alongada em capitulos-
quilometros, empreende a reconstrug¢do de alguém “despelado” pela leitura de um diario, um espago
discursivo em cujas paginas ¢ alvo de criticas; de alguém que, percorrendo espacos, tentando adquirir
novapele, escreve. Essa voz coloca seu mérito de escritor em questao, o que € impulsionado novamente
pela leitura do didrio, que desestrutura o personagem na sua fun¢do de marido e na sua fungao de
escritor, servindo como um troféu, como objeto promovedor de status:

Ele viveu aventuras e sabe que o cinema é igual jornalismo: é vida. E o Ricardo? Por acaso o
Ricardo foi para alguma guerra na Africa? O que ele sabe da vida? Ele ndo me da nenhuma das
aventuras que eu preciso. (LISIAS, 2013, p. 80-81).

O Ricardo ¢ legal, inteligente e as vezes me diverte, apesar de andar muito. Mas apaixonada eu ndo
estou. Eu ndo sei o que vai ser quando voltarmos ao Brasil. Eu gosto de ser casada com um escritor.
E 56 esconder certas coisas e pronto. [...] O Ricardo é um retardado, ndo tenho dvividas, mas mesmo
assim é um escritor, o que me preserva de certas coisas. (LISIAS, 2013, p.90).

O que deixou meu corpo morto, no entanto, nao foi nada disso. A seguinte frase tirou-me toda a pele:
Casei com um homem que ndo viveu. O Ricardo ficou trancado dentro de um quarto lendo a vida

toda. (LISIAS, 2013, p.122).

Para salvar-se do menosprezo, para entender como lhe fora possivel ter dito sim a um casamento
com uma pessoa tdo pouco afeita ao companheirismo e ao respeito, o narrador escreve, mas nao
considera que essa pratica surtird o efeito pretendido, desconfiando de seu proprio fazer literario: “Por
que eu disse sim? Acho que nem esse livro vai me dizer. Poucas coisas sao mais ridiculas, e de novo
clichés, do que gente que subiu na vida trabalhando. Aceitei casar com uma pessoa que progrediu com
o proprio suor...” (LISIAS, 2013, p. 103). Em suas tentativas de salvacio ante a destruidora leitura
do diario, o protagonista ironiza a ex-mulher, transforma sua maneira de escrever na metonimia de
sua mediocridade como pessoa, ambas clichés, a ma pessoa ¢ a jornalista que escreve mal, uma
pos-doutoranda em cliché. Compara, para compor essa catarse, o seu proprio trabalho com o dela,
demonstrando como a escrita exige exercicio: “Infelizmente, nunca conversei com a bem-sucedida
sobre o tal processo criativo. Este romance, portanto, tem um trecho incompleto. Nao vou decepciona-
la, porém: crio um plano e sempre prefiro cumpri-lo. Se as coisas dao errado, paro e o refago”.
(LISIAS, 2013, p. 105).

Entretanto, apesar de desconfiar de si, € por essa mesma escrita que o narrador-escritor se encontra,
equivalendo seu fazer literario a seu processo existencial — momentos de fracasso sao fracassos que
indiciam aprendizados; aprendizados que promovem esperanga:
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O capitulo fracassou. Meu plano inicial era lembrar tudo o que vivi de bom com minha ex-mulher
para entender por que resolvi me casar. Na economia do romance, seria 0 momento de descrever
o que ela fez por mim, os passeios, as conversas ¢ sobretudo como cultivei o amor que comecei a
sentir no langamento de O livro dos mandarins.(LISIAS, 2013, p.131).

Divorcio € um livro repetitivo. Ja escrevi algumas vezes que o fato de concluir algo que eu tenha
planejado me faz bem. Mas como minha cabega se desarranjou completamente, cada confirmagao
¢ um sinal de esperanca [...] Escrevo esse trecho um ano depois de sair de casa. Minha pele ja
voltou. Estd novinha. Ndo sou a mesma pessoa, claro, mas superei quase tudo. S6 tenho raiva de
ser obrigado a levar essa historia pelo resto da vida. Um cliché: um jurado humanista do Festival de
Cannes e a Catedral de Notre Dame. (LISIAS, 2013, p.173).

Assim vida e romance seguem em paralelo, nas mesmas ruas, pelos mesmos trajetos:

A variagao estilistica do livro chama minha atengdo. O comego ¢ tenso e cheio de incertezas. Treme,
por assim dizer. Acho que representa bem a situacdo de enorme angustia que vivi. Comecei a

escrever exatamente depois da corrida que vou narrar no préoximo capitulo. Ela me trouxe pele nova.
(LISIAS, 2013, p. 212).

4 Conclusao

A obra Divérecio é, portanto, um espago de linguagem que se revela em trés instancias, construidas
no espago urbano. A primeira € o espago onde se estrutura a experiéncia vivida pelo narrador-escritor,
sem elementos de localizagdo que definam o espaco, que o descrevam e assim lhe tragam seguranga,
de forma que ndo hd um “onde”, um “por onde”,um‘aonde”. As ruas e avenidas percorridas sao apenas
ruas e avenidas, sem diferenciadores, sem elementos distintivos, sem pontos de partida ou de chegada
(a lanchonete ¢ uma lanchonete; o vagao de metr6é ¢ um vagao; cruzamentos ndo tém nome; o cafofo,
um ponticulo onde paira o narrador-escritor, por momentos, sem dele se apropriar, e fica proximo ao
ponto principal de travestis de Sao Paulo; a casa, distanciando-se do narrador a cada por ele quilometro
percorrido, algo remoto). Dessa forma, a representagao da categoria espaco € interrogada como valor
em si, tornando-se um arcabouco para a configuracio da voz do narrador, a segunda instancia em que
o0 espago se revela. Perde-se o espago fisico, urbano, a cidade, para que o homem que nela vive passe
a figurar, ritmando o movimento do texto de acordo com as suas necessidades: anda mais rapido e
dispara no trote para fugir de ouvir seu corag¢do acelerar; caminha para aliviar a raiva; faz percursos
longos para sentir o corpo vivo. Assim a narrativa ¢ frenética, acelerada, quando emocionalmente o
descontrole do narrador ¢ maior, significativamente quando mais préximo da descoberta do diario ou
quando o frequenta; apresenta hiatos percebidos pelo proprio narrador, que nos revela nao saber onde
esteve e o que fez em determinados momentos; ou ainda calmo, conseguindo disciplinar uma passada
depois da outra, quase todas iguais, quando sente que ja estd vencendo a corrida contra a frustracao
vivida e ja ndo frequenta o diario. Nesse espago de linguagem, entdo, da-se a concretude da palavra,
a terceira instancia, aquela que se mostra como “re-agdo” a leitura do didrio, palavra esteticamente
posta, entremeio entre literatura e experiéncia: “Repeti os capitulos anteriores. Quero muito ser forte:
preciso de mil repeti¢des!” (LISIAS, 2013, p. 219). Palavra que diferencia criticamente sua propria
produgdo: “Pela primeira vez em seis meses, peguei a copia do diario da minha ex-mulher e, como
tinha feito antes, li tudo de uma vez s6. Nunca ninguém me ofendeu tanto. Mas o texto ¢ brega e
mesquinho. Uma enorme e pretensiosa tolice. Joguei-o no lixo”. (LISIAS, 2013, p. 231).

Tem-se, assim, um espago urbano como um espago de errancia, interno ao narrador, sendo negado
como espaco de ancoragem, sendo de alguma forma faltoso.

O protagonistando permanece no espagourbano em que esta, nao estd salvaguardado nele como um
todo nem em seus subespacos. Ele ndo olha para a cidade em seu todo, mas dirige-se a espagos varios,
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sempre em deslocamentos fisicos e/ou mentais, como aventura (in)voluntaria para o deciframento de
si. A cidade nao ¢ um l6cus de ajustamento mas de deriva.

Se papel ¢ algo secundario, vive para ilustrar esteticamente a instabilidade interna do protagonista,
este que ndo atua como um cidaddo, como alguém “da” cidade, mas alguém “na” cidade (grifos
nossos), incapaz de centrar-se, em dificuldade de centrar-se nesse espaco urbano, de ter nele um apoio.
O meio urbano nao vale por si, € um cenario que esta ali, apenas. Traduz-se por meio de mecanismos
que retratam o protagonista, desalojado, sem lugar, embora esteja em uma cidade. Ela ndo lhe da a
sensacdo de pertencimento. E um espaco-cidade, de transito, de um comodo para uma casa, da casa
para um cafofo, do cafofo para a rua, para a casa, para o comodo... Deslocado e deslocando-se, esse
ser em discurso estd sempre em busca de si mesmo (por vezes, na fuga de si mesmo). Tomemos aqui,
metaforicamente, a fala de Kristeva, “o estrangeiro habita em nds” (KRISTEVA, 1994, p. 9): um
personagem que, mais que nao se v€ na cidade, parece indiferente a isso, negando-se a olhar para ela.
Esse estado de estrangeiridade em si mesmo € o que leva o homem para uma fuga intencional para
descobrir-se em espacialidades, ndo no espaco, descobrir-se nos (des)caminhos que lhe sdo postos
discursiva e esteticamente. Apropriando-nos da fala da estudiosa, ¢ possivel dizer que a voz presente
naobra em estudo expde a estranheza que ha em si mesma, alheiamente a cidade, um espago sem
nome e que também ndo nomeia.

O prisma com que se apresenta a espacialidade saide sua cristalizagdo, e ela fica perceptivel sob
outras condi¢des, agora tensionadas pela transposicao feita pela autoria do espaco real para o espago
de representacdo. Essa representacdo se desloca do ordenado, divorcia-se dela, constituindo sua
existéncia como se fora do espaco-cidade transferindo-se para o espago-linguagem. Trata-se de uma
construgdo desconfortavel porque nao esta no real (costumeiro, previsivel) nem na utopia (consoladora
porque estd no limiar do maravilhoso). Esta nas heterotopias, espacos de ndo acolhimento, desviantes
da linha definida da linguagem:

O tensionamento da representacdo espacial — enfim, do efeito obtido pela aceitagdo tacita de que
espagos podem ser transpostos do mundo para o texto — se da precisamente pela radicalizagdo do
significado da ac@o de transpor, a qual passa a ser entendida como de interferéncia, dinamizagao,
provocacio, desestabilizagdo. Trata-se, portanto, de uma agio politica. (BRANDAO, 2013, p.67).

Na cidade, o protagonista ndo tem asilo, ndo pode “con-viver”, ndo se centra o suficiente para isso,
sao “des-centrados” espaco e protagonista. A geografia urbana ¢ cambiante, errante, um mero espaco
para o narrador desenrolar-se de si mesmo. O espago urbano ¢ uma subversao.

22 SCRIPTA, Belo Horizonte, v. 22, n. 46, p. 11-23, 3° quadrimestre de 2018



A cidade divorciada de si, em Divércio, de Ricardo Lisias

Referéncias

BACHELARD, Gaston. A poética do espa¢o. Sao Paulo: Martins Fontes, 1988.

BRANDAO, Luis Alberto. Teorias do espaco literario. Sio Paulo: Perspectiva; Belo Horizonte:
Fapemig, 2013.

KRISTEVA, Julia. Estrangeiros para nés mesmos. Rio de Janeiro: Rocco, 1994.

LISIAS, Ricardo. Divércio. Rio de Janeiro: Objetiva, 2013.

MORETTI, Franco. Atlas do romance europeu. Sao Paulo: Boitempo, 2003.

REIS, Carlos; LOPES, Ana Cristina M. Dicionario de narratologia. Coimbra: Almedina, 1987.

SANTOS, Luis Alberto Brandao; OLIVEIRA, Silvana Pessoa de. Sujeito, tempo e espacos ficcionais:
introdugdo a teoria da literatura. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2001.

WINK, George. Topografias literarias € mapas mentais: a sugestdo de espacos geograficos e sociais
na literatura. In: DALCASTAGNE, Regina; AZEVEDO, Luciene (Org.). Espacos possiveis na
Literatura Brasileira contemporanea. Porto Alegre: Ed. Zouk, 2015. p. 21-33.

SCRIPTA, Belo Horizonte, v. 22, n. 46, p. 11-23, 3° quadrimestre de 2018 23






