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Resumo

Este artigo se insere na discussdo sobre o ensino de lingua e
literatura, tendo em vista que visa a discutir o papel do género
cangdo na sala de aula e analisar coleg¢des didaticas disponiveis
no mercado contemporaneo brasileiro. Ademais, ¢ a partir
disso, ensaiamos propor percursos possiveis com a cang¢ao
em situacdes de ensino-aprendizagem, sobretudo no ensino
médio. Nosso objetivo alinha-se, pois, tanto as diretrizes e as
pesquisas que hoje balizam o ensino de lingua portuguesa e
literatura, considerando-se o enfoque no ensino a partir dos
géneros textuais e da formatacdo estética dos textos, quanto
a um lugar sociocultural que a cangdo ocupa em nosso pais,
sendo um género importante para a formagdo da identidade

nacional.
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The genre “song” in literature and Brazilian
Portuguese textbooks

Abstract

This paper is within the discussion about language and
literature teaching, considering that it discusses the genre
“song” role in classrooms and analyze textbooks collections
currently available in Brazilian market. Therefore, and from
that, we purpose possible ways to use songs in teaching and
learning situations, especially in high school level. Our aim
align, then, to the guidelines and researches that, nowadays,
determine literature and Brazilian Portuguese teaching,
considering the approach in teaching taking into account the
genres and the texts layout and the sociocultural place songs
occupies in our country, being an important genre to national

identity formation.
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Introdugao

Nas ultimas décadas, os estudos em torno das praticas com
a lingua no ambiente escolar tomaram novos rumos e levantaram
sérias discussoes nos meios académicos, sobretudo considerando
os trabalhos com os géneros textuais em sala de aula. Ao mesmo
tempo em que essas mudangas ocorreram, diversos documentos
oficiais surgiram no campo da educacdo, como os Pardmetros
Curriculares Nacionais (PCN, 2000), as Orientagdes Curriculares
para o Ensino Médio (OCEM, 2006) e, mais recentemente, a
Base Nacional Comum Curricular (BNCC, 2018) e as Diretrizes
Curriculares Nacionais para o Ensino Médio (DCNEM, 2018),
estabelecendo percursos possiveis para o trabalho docente
a partir de conceitos importantes dos estudos da linguagem.
Nesse sentido, ndo ¢ raro encontrarmos, nesses documentos,
mengdes a expressdes como “‘géneros textuais/discursivos”,
“funcao sociocomunicativa”, “letramento”, “multiletramentos”,
“letramento literario”, entre tantos outros conceitos que surgem
a medida que se adensam as pesquisas no campo dos estudos
linguisticos e literarios. Outrossim, esses documentos, bem
como os diversos trabalhos da area tém insistido muito na
importancia da diversidade de géneros textuais na sala de aula,
promovendo praticas de ensino-aprendizagem situadas socio-
historicamente, rompendo com a antiga e duradoura tradi¢ao de
ter como sindnimo de ensino de lingua o ensino de gramatica ou
como sindnimo de ensino de literatura o ensino dos estilos de
época.

Nesse contexto, este artigo se insere na discussdo sobre o
ensino de lingua e literatura, tendo em vista que visa a discutir
o papel do género cancao na sala de aula e analisar colegdes
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didaticas disponiveis no mercado contemporaneo. Ademais, € a
partir disso, ensaiamos propor percursos possiveis com a cangao
em situacdes de ensino-aprendizagem. Nosso objetivo alinha-se,
pois, tanto as diretrizes e pesquisas que hoje balizam o ensino
de lingua portuguesa e literatura quanto a um lugar sociocultural
que a cang¢ao ocupa em nosso pais, sendo um género importante
para a formag¢ao da identidade nacional.

Mais do que admitir esse lugar tdo importante da cancdo
no cotidiano brasileiro, cremos ser esse género importante
instrumento da pratica pedagodgica nos espagos escolares,
pela sua facil penetragdo no universo dos jovens, pelo modo
despretensioso como a juventude constréi o conhecimento e
pela sua natureza multissemiotica. Ademais, com Costa (2010),
defendemos que a cangdo seja reconhecida por sua integridade
como um “género autdbnomo”, considerando a interse¢do entre

letra, melodia, ritmo e harmonia.

A cang¢ao como género textual

A complexidade constitutiva da cang¢ao coloca-nos diante
de um problema quando esse género protagoniza momentos de
formacdo nas escolas brasileiras. Esse dilema instaura-se em
funcdo do seu duplo processo de construgao, a partir da unido de
letra com melodia. De um lado, estamos diante de um estrato da
cangdo (o verbal) que ¢ largamente estudado nos cursos de Letras,
por meio de teorias sobre a linguagem no campo da Linguistica
e da Literatura. De outro, deparamo-nos com outro estrato (o
musical) que ¢ estudado nos cursos de musica, relativamente as
melodias. Assim, forma-se um hiato que, a priori, parece dificil
de ser transposto, uma vez que os professores formados nos cursos
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de letras ndo estariam aptos a considerar os aspectos musicais
que envolvem a construcdo de uma can¢ao, o que justificaria o
fato de haver uma predilecdo pelo trabalho pedagogico com as
letras das cangdes, em detrimento de seus aspectos musicais. No
entanto, se a génese da canc¢do se pauta pela unido de letra com
melodia, omitir esse elo significa justamente tirar da cangdo o
que particulariza a sua autonomia como género.

Com Luiz Antdénio Marcuschi (2010), podemos dizer que
“os géneros textuais se constituem como ag¢des sociodiscursivas
para agir sobre o mundo e dizer o mundo, constituindo-o de
algum modo” (MARCUSCHI, 2010, p. 23). Assim, a0 mesmo
tempo em que os géneros sao construtos sociais, dos quais toda a
sociedade se utiliza para agir e dizer sobre o mundo, os géneros,
na escola, também assumem um lugar que ¢ de objeto de ensino-
aprendizagem, a partir das fungdes que esses textos exercem
no ambiente de que fazem parte. Nesse sentido, o hiato de que
tratamos hd pouco precisa ser também transposto pela escola,
pois a cancao ¢ um género utilizado em sala e, sendo assim, deve
penetrar nessa institui¢ao de ensino tendo em vista 0 modo como
ele se constroi, como age e como diz sobre o mundo.

Como afirma Bronckart, “a apropriagdo dos géneros ¢ um
mecanismo fundamental de socializagdo, de inserc¢ao de praticas
nas atividades comunicativas humanas” (BRONCKART apud
MARCUSCHI, 2010, p. 31). Essa nog¢do sociointeracionista
da lingua ¢ assumida por Bronckart e, segundo Marcuschi,
“pela maioria dos autores que tratam a lingua em seus aspectos
discursivos e enunciativos, e ndo em suas peculiaridades formais”
(MARCUSCHI, 2010, p. 23). Por isso, € preciso considerar
que “eles sdo eventos linguisticos, mas ndo se definem por

caracteristicas linguisticas: caracterizam-se enquanto atividades
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sociodiscursivas” (MARCUSCHI, 2010, p. 30-31). Bronckart
(1999) e Marcuschi (2010), entdo, tomam o género textual
como objeto de ensino, reinterpretando a teoria bakhtiniana para
coloca-la no centro da discussao sobre o ensino de lingua. Nesse
sentido, se a lingua ¢ fruto da pratica social e, se essa pratica
se materializa por meio de géneros textuais, ¢ papel da escola
abrir espago para o ensino a partir dos géneros, que, além das
“peculiaridades formais”, possibilitam o estudo do “discurso”
e da “enuncia¢do”, considerando as finalidades sociointerativas
dos textos. Para que isso ocorra, ¢ importante que os estudantes,
além de se apropriarem dos géneros, também tomem consciéncia
de sua constitui¢do, do modo como participam das atividades
humanas em que desempenham suas fungoes cotidianas.

Nesse ponto, mais especificamente, podemos trazer alguns
topicos sobre os géneros com os quais Marcuschi (2008) opera
€ que sdo importantes para este trabalho. Segundo o autor, os
géneros sao entidades:

a) dinamicas;

b) histdricas;

¢) sociais;

d) situadas;

€) comunicativas;

f) orientadas para fins especificos;

g) ligadas a determinadas comunidades discursivas;
h) ligadas a dominios discursivos;

1) recorrentes;

j) estabilizadas em formatos mais ou menos claros.
(MARCUSCHI, 2008, p. 159).

Nesse mesmo texto, Marcuschi afirma que os “géneros sao
formas textuais escritas ou orais bastante estaveis, historica e
socialmente situadas” (MARCUSCHI, 2008, p. 155), “mas por
outro lado [s30] um convite a escolhas, estilos, criatividade e
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variagdo” (MARCUSCHI, 2008, p. 156). Essa conceituagdo ¢
possibilitada pelos topicos propostos pelo autor, a medida que
o reconhecimento da situacdo comunicativa e o pertencimento
a certos dominios discursivos ¢ fundamental para o formato que
o género assume; do mesmo modo, os fins especificos de cada
género, bem como as intengdes de seu produtor podem dinamizar
e relativizar algumas marcas, considerando uma abertura para a
variacdo e atualizagdo dos géneros em praticas situadas.

Nesse sentido, em um segundo momento, referimo-nos ao
que Tatit (1997), no campo dos estudos da semidtica da cancao,
designa de “compreensdo global de uma gramatica™ (TATIT,
1997, p. 101). Para exemplificar isso, o autor afirma que

¢ comum alguém dizer que ouviu um samba de Tom
Jobim, um rock dos Titds ou mais uma can¢do romantica
de Roberto Carlos. Todas essas designagdes de género
denotam a compreensdo global de uma gramatica.
Significa que o ouvinte conseguiu integrar inimeras
unidades sonoras numa sequéncia com outras do
mesmo paradigma. Sambas, boleros, rocks, marchas...
sdo ordenagdes ritmicas gerais que servem de ponto
de partida para uma investigacdo mais detalhada da
composic¢ao popular. (TATIT, 1997, p. 101).

Essa citacdo de Tatit demonstra que hé “unidades sonoras”
que sdo mais comuns a um ou outro (sub)género de cangdo,
porque sdao mais recorrentes nos boleros, nos sambas, no
rocks, nas marchas etc. Interessante que o ouvinte reconhece
essas unidades e, dado o contexto em que se situa, admite
como plausivel ou ndo esta ou aquela “gramatica” sonora,
esta ou aquela “ordenagdo ritmica”, em funcdo de promover
relacdes entre o contexto e o texto produzido ou, nos termos
de Marcuschi (2008), entre os “dominios discursivos” e 0s
“formatos” do género. Esse reconhecimento por parte do
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ouvinte comprova o fato de que os géneros sdo formas textuais
estaveis, historico e socialmente situadas, ainda que permitam
variagoes e atualizagoes.

Nesse contexto, temos de partir do pressuposto de que a
cangdo, ao integrar unidades sonoras e ordenacdes ritmicas, o faz
unindo também enunciados verbais aos percursos melddicos de
suaconstrugdo estética. Obviamente, ao buscarmos essa gramatica
de construgdo dos géneros, ndo pretendemos enrijecer a andlise
do texto nem esgotar os possiveis caminhos interpretativos. E
por isso que, analisando cada cangdo, consideramos sua situacao
comunicativa, seu dominio discursivo, sua formatagdo, para
estabelecermos os elos entre o plano verbal e o musical, a fim de
que a integracdo entre as partes possa ser compreendida como

fundamental a anélise do género.

A cangao em livros didaticos

A despeito de nossa vivéncia em um mundo marcado pelas
multissemioses, pela multiplicidade de ferramentas dos espagos
virtuais e pelo intenso contato da juventude com os recursos
tecnologicos, os livros didaticos, sobretudo no ensino publico,
ainda ocupam um lugar de destaque entre os recursos para os
momentos de ensino-aprendizagem. No caso da rede publica
brasileira, esses livros sdo distribuidos gratuitamente pelo
Estado, mediante um processo avaliativo que o proprio governo
financia a fim de que as escolas e os professores possam escolher
as coleg¢des mais adequadas para o ensino, de acordo com cada
segmento e componente curricular.

Desde as primeiras paginas do Guia de livros didaticos
(2014), publicado pelo Ministério da Educacao, fica evidente
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a sua preocupagdo com a inser¢ao dos manuais e do ensino de
lingua portuguesa no contexto em que estdo incorporados também
os discentes. Considerando que se trata de um guia para o ensino
meédio (EM), a filiagdo dos estudantes a “juventude” € bastante
reiterada no documento, que considera a necessidade de uma
interlocug¢do em sala de aula que se paute pela legitimagdo das
caracteristicas dessa fase da vida dos discentes, que sdo distintos
daqueles do ensino fundamental (EF). Segundo afirma o Guia, em
relacdo aos estudantes do EM, “‘uma das caracteristicas socialmente
relevantes do aprendiz desse nivel, em situagdo escolar regular, ¢
o seu pertencimento a juventude” (BRASIL, 2014, p. 9).

No caso do ensino de lingua portuguesa, conforme o
documento, as especificidades da juventude, entdo, devem
conduzir as escolhas que os livros didaticos e os professores fazem,
bem como as metodologias e os instrumentos que utilizam no
contexto escolar. Nesse sentido, os géneros textuais selecionados
para o ensino serdo pautados por essa conducdo, considerando
competéncias e habilidades que ndo sé sdo demandadas por e para
essa faixa etaria, mas também pelo meio sociocultural em que os
jovens estdo inseridos:

Entre essas formas de expressao, sdo particularmente
relevantes as praticas nao escolares de letramento
e os géneros (como as letras de rap e de cancdes,
os fanzines, os grafites, os manifestos, géneros que
circulam em redes sociais etc.) proprios da juventude,
assim como os géneros que, por sua destinacao
comercial, dirigem-se privilegiadamente a essa faixa
da populagdo (quadrinhos comerciais, suplementos
juvenis da imprensa didria, revistas direcionadas etc.).
(BRASIL, 2014, p, 10 — grifos nossos).

E interessante notar que o Guia propde um equilibrio entre
as praticas de letramento escolar e as de letramento ndo escolar.
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Dessa forma, o documento deixa nitida a necessidade de a
escola servir, a0 mesmo tempo, como estimulo a novas praticas
de letramento, mas também como institui¢do legitimadora da
cultura que o jovem traz dos espacos extraescolares com os quais
convive. Assim, o Guia também frisa a expressiva presenca, na
rede publica de ensino, de um tipo de jovem egresso de camadas
populares, o que enseja a relevancia da valorizacdo de formas
de expressdo proprias da juventude desse contexto (BRASIL,
2014).

Relevante também salientar que, neste trabalho, defendemos,
com Candido (2012), o poder humanizador dos textos estéticos,
pelo fato de sua organizagdo interna propiciar, pelos percursos
de leitura, andlise e interpretacdo, a organizagao mental do leitor.
Para Candido, o texto impressiona porque sua possibilidade de
impressionar foi determinada pela ordenagdo recebida de quem
o produziu. Em palavras usuais: o conteudo s atua por causa
da forma, e a forma traz em si, virtualmente, uma capacidade
de humanizar devido a coeréncia mental que pressupde € que
sugere: “o caos origindrio, isto ¢, o material bruto a partir do
qual o produtor escolheu uma forma, torna-se ordem; por isso, o
meu caos interior também se ordena e a mensagem pode atuar”
(CANDIDO, 2012, p. 27).

Ao analisarmos o tratamento dado a cancdo em obras
de carater didatico e ainda defendermos sua participacao
nos processos de letramento escolar, estamos, pois, partindo
desse pressuposto de que o texto tem uma forma, uma ordem,
justamente porque temos defendido que ele se organiza a partir
de uma légica interna que propicia a organizagao do caos interior
do leitor. Toda obra literaria, para Candido (2012), pressupde
a superagdo de um caos, a medida que forma e contetido se
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amarram e, assim, processualmente, o leitor também amarra
as ideias que vao se formando, tanto em relagdo a propria obra
quanto em relagdo a sua mente, a qual, paulatinamente, da forma
ao seu conteudo inconsciente. Em nosso caso, em se tratando de
textos que imbricam materialidade verbal e musical, o acesso a
integridade da cangdo e a sua organizagao ¢ de suma importancia
para que esse género textual funcione como estrutura organizada
em prol da humanizacao de cada estudante que frui esse objeto
artistico.

Nesse contexto, passaremos, entao, a analisar como se dé a
insercao das cangdes nos livros didaticos de lingua portuguesa e
literatura para o ensino médio.! Assim, a partir da lista de livros
aprovados no Programa Nacional dos Livros Didaticos (PNLD)
2015-2017, selecionamos duas colecdes que, desde a primeira
edi¢do do PNLD-EM (2006), estdo aprovadas no Programa e
que, além disso, foram as mais requisitadas pelos professores da
rede publica. A obra Portugués: linguagens, de William Roberto
Cereja e Thereza Cochar Magalhaes, foi a mais distribuida pelo
Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educagdo (FNDE),
com 2.313.339 exemplares distribuidos as escolas. Em segundo
lugar, estd a colecdo Novas palavras, de Emilia Amaral, Mauro
Ferreira, Ricardo Leite e Severino Antonio, com um total de
1.548.498 unidades distribuidas para a rede publica de ensino.
O PNLD 2015-2017 aprovou 10 obras para o ensino médio,
e as duas obras analisadas foram responsaveis por mais de
50% da quantidade de unidades distribuidas; todas as outras
8 obras somam, juntas, 3.706.366 exemplares. Esses nlimeros

representam a expressividade das duas colegdes para o ensino de

1 Destacamos que, pela extensdo deste trabalho, faremos um recorte na analise feita a partir dos manuais didaticos, tratando dos
capitulos da unidade 1 das duas obras. Além disso, optamos por descrever os capitulos das obras, sem inserir as imagens de suas

paginas, dada a impossibilidade de estampa-las neste artigo, novamente em fungéo do seu reduzido niimero de paginas.
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lingua portuguesa no ensino médio brasileiro, somando, juntas,
3.861.837 exemplares. Com esses dados, podemos concluir
que mais de 50% dos discentes do ensino médio publico foram
educados, entre 2015 e 2017, formalmente, em lingua portuguesa
e literatura, com as duas cole¢des aqui selecionadas, revelando
o impacto desses manuais no contexto escolar brasileiro.” Nesse
sentido, mostra-se relevante uma analise que se debruce sobre
essas colegdes e sobre o percurso que elas propdem ao utilizarem
a cancao como género textual eleito para o letramento no ensino
médio, conforme faremos a seguir.

Importante destacar, ja de inicio, que, nas duas colegdes
analisadas, ndo encontramos nenhum capitulo que seja,
exclusivamente, dedicado a canc¢do, embora varios deles
utilizem-na com os mais variados objetivos. Alids, as duas
colecdes dedicam-se, especificamente, ao trabalho com géneros
textuais apenas nos capitulos destinados a produgao de textos,
nomeados, nas obras Portugués: linguagens ¢ Novas Palavras,
respectivamente, de “Producgdo de texto” e “Redagao e leitura”.
Vale frisar, ainda, que ambas as obras sdo divididas em partes
que contemplam os contetidos de literatura, produgdo textual,
interpretacdo de textos e gramatica, como acontece, em geral,
com os livros didaticos de lingua portuguesa. Essa simples
organizacdo das obras ja deixa entrever uma desintegracao
das componentes de lingua portuguesa, o que enseja também
aulas que serdo dedicadas, separadamente, a cada uma dessas
componentes. No caso especifico dos capitulos ligados a
literatura, eles sdo organizados de acordo com uma légica
historiografica, de modo cronoldgico e sequenciado pelas

2 Embora o recorte temporal desta pesquisa seja relativo ao PNLD 2015-2017, frisa-se que as duas coleg¢des analisadas
continuam presentes no PNLD aprovado para o triénio 2018-2020 e mantém-se ainda em ampla distribuigao para as escolas

publicas brasileiras.
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chamadas escolas literarias, desde o Trovadorismo portugués até
0 Modernismo brasileiro. Embora ndo seja esse 0o nosso objeto
de pesquisa, cremos que seja um equivoco a permanéncia dessa
metodologia de ensino, tendo em vista que a literatura ¢ uma
disciplina de formagdo, e ndo de informagao, como defende o
professor Antonio Candido (2012). Nesse sentido, nao basta so
reconhecermos esse problema posto, mas também ¢ necessario
procurar caminhos para supera-lo, a fim de que o carater estético
e, consequentemente, humanizador da literatura seja reconhecido
e, além disso, fruido em sala de aula pelos estudantes e pelos
professores, sendo um elemento transformador do sujeito-leitor
e, por consequéncia, da sociedade.

Na obra de Cereja e Magalhdes, a pagina de abertura
do primeiro capitulo da unidade 1 tem uma pequena se¢ao
intitulada “Ouga”, o que ja evoca algum género de natureza
sonora, provocando no leitor seu sentido auditivo. Confirmando
essa evocagdo, a secdo sugere cangdes relacionadas ao
Trovadorismo, tema da primeira unidade, ao lado de variedades
linguisticas, teoria da comunicacao e figuras de linguagem, por
exemplo. Como na unidade 1, todas as outras trazem esse box
indicando cangdes conectadas ao tema; no entanto, ndo passam
de indicacdes, com curtas frases contextualizando a sugestao.
Ao longo das unidades, ndo sdo retomadas as can¢des nem sao
feitas orientagdes de leitura para que elas possam se conectar aos
textos selecionados nas paginas internas.

O capitulo 5, no interior da unidade 1, trata das cantigas
medievais, que, segundo os autores, “eram cangdes criadas
e cantadas por poetas chamados trovadores” (CEREJA e
MAGALHAES, v. 1, 2013, p. 62). Interessante notar que, na

abertura do capitulo, o verbo ‘“cantar” refere-se a cancao,
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conectando-a, portanto, ao mundo da musica. No entanto, ao
longo do capitulo, as cangdes, da pagina 63 a 67, ndo exploram
nem mencionam o fato de, a época, ndo existir a separagdo que
hoje ha entre a poesia e a can¢do — estando a primeira ligada ao
mundo da escrita e a segunda, ao mundo da oralidade cantada. O
capitulo, que ¢ curto (com apenas 6 paginas), prende-se mais a
organizacao da sociedade medieval e a projecao dessa sociedade
no discurso das cangdes, explorando as relacdes de vassalagem,
a convengao amorosa ¢ o papel da mulher na cangao e na vida
real.

A despeito disso, hd um tdpico, na pagina 64, que se
dedica mais a linguagem (o que €, nesse ponto, consonante com
o titulo do capitulo — “A linguagem do Trovadorismo”), pois
trata dos paralelismos, denominados de leixa-pren. Nesse ponto,
inclusive, ¢ importante ressaltar que se exploram, rapidamente,
caracteristicas tipicas de cang¢des, como a fungao dos paralelismos
para a memorizacao por parte do publico, até¢ porque os poemas
sdo géneros, originalmente, orais: “A cantigas eram cantadas e
dangadas e os paralelismos contribuiam para a memorizagao do
texto” (CEREJA e MAGALHAES, 2013, p. 64).

Nesse ponto, ressaltamos que o capitulo deixa de explorar
a cancdo (no caso, as cantigas medievais) como um género
com particularidades que s3o de sua natureza. Embora haja a
exploragdo da musicalidade, isso se pauta na sonoridade da letra
da cancdo lida, e ndo cantada, porque nao ha links para que o
estudante possa ter contato com o canto. Seria interessante, por
exemplo, nessa parte, a retomada da se¢do que ha na pagina de
abertura da unidade 1, a qual sugere os discos “Musikantiga 1"
e “Cantigas de amigo”, de La Bataglia, a fim de que se faga

jus a constituicdo intersemidtica das cantigas, aliando a letra
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impressa no livro a versdo cantada que estd disponivel nos
discos sugeridos. Na verdade, o primeiro disco contém musicas
instrumentais (sem letra), enquanto o segundo ¢ que, de fato,
reine o género cantiga. Além desses discos, 0 hox também
aponta para os albuns de Elomar, famoso artista brasileiro que
se inspira nas cantigas medievais para produzir suas cangoes
regionais.

Ja na obra Novas Palavras, o capitulo 3 ¢ nomeado de
“O Trovadorismo” e inicia-se com uma iluminura do codice
de Manesse, de 1340, ao lado de uma prosa-poética de Dora
Ferreira da Silva, que ¢ uma espécie de releitura da iluminura.
Duas paginas a frente, aparece a primeira cantiga trovadoresca,
de Estevam Coelho, a qual vem parafraseada ao lado, em
portugués moderno, e intertextualiza-se, tematicamente, com
a iluminura e a prosa-poética, pelo fato de apresentar uma
moca que se distrai do sofrimento amoroso, enquanto borda. O
capitulo explora apenas a leitura dessa cancdo, sem indicar a
audi¢do; no entanto, faz mengao ao fato de ela ter sido composta
para ser cantada em publico, “como muitas cangdes populares
de hoje”, possuindo “estrutura repetitiva que acentuava o seu
ritmo, facilitava a memorizagdo e intensificava a expressao dos
sentimentos” (AMARAL et al., 2013, p. 43). As questdes que o
capitulo propde requerem que o estudante consiga interpretar a
letra de acordo com a tematica do amor inalcangado e, além disso,
exigem que se faca um esquema que represente as repetigdes
dos versos, ressaltando que “a repeti¢do ¢ um dos procedimentos
expressivos da poesia e da musica popular” (AMARAL et al.,
2013, p. 44).

Consideramos importantes os dois fios que balizam as

questdes propostas pela obra, considerando a tematica (ligada
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as marcas socioculturais da época em que o texto se insere) e
a estrutura (relacionada as caracteristicas de textos cancionais).
Julgamos, sobretudo, ser muito pertinente explorar as repeticdes
como peculiaridades dos textos poéticos e cancionais, tendo em
vista que essas estratégias sdo fundamentais para ariqueza estética
e, principalmente, para a musicalidade desses textos. Por outro
lado, como ndo se trata de um poema, visto que ha, na origem
dos textos, o estrato musical vinculado a letra, seria de suma
importancia que, de algum modo, a obra remetesse a melodia
da cantiga. Essa remissdo estaria, até mesmo, reafirmando o que
a propria obra diz sobre o fato de as cantigas serem feitas para
uma expressao cantada em publico. Nesse sentido, assim como a
obra de Cereja e Magalhaes, a de Amaral et al. deixa uma lacuna
ao considerar o género cantiga trovadoresca, relativamente a
melodia das cantigas e ao elo entre essa melodia e a letra do
texto.

Nas duas obras analisadas, as pe¢as do cancioneiro brasileiro
também estdo distribuidas ao longo dos diversos capitulos,
tanto ligadas as se¢des de literatura, quanto as de gramatica,
interpretacdo e producao de textos, dadas as subdivisdes de cada
colecdo. A colecao de Cereja e Magalhdes ¢ organizada, em seu
primeiro volume, em quatro unidades, as quais sao subdivididas
em capitulos. A primeira unidade da colecdo ¢ a que mais conta
com cangdes em sua coletanea de textos a serem trabalhados.
Isso se deve, principalmente, pelo fato de ser a unidade em que,
dado o estudo cronologico da literatura, as cantigas medievais
estdo presentes. Assim, para este trabalho, estamos considerando
as cantigas medievais em nosso escopo de canc¢des (conforme
visto anteriormente), embora fagamos a distingao entre elas e as
cangdes populares, as quais, em nosso caso, sao dos séculos XX
e XXI.
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A cangdo inserida na pagina 21, do manual de Cereja e
Magalhaes, ¢ “Ana de Amsterdam”, de Chico Buarque. Nessa
pagina, ela apenas cumpre o papel de exemplificar a diferenga
entre a voz do eu lirico e a voz do escritor, reiterando-se que,
embora seja de autoria de um autor masculino, a voz lirica do
texto ¢ feminina, o que ocorre em outras varias cangoes de Chico
Buarque, como “O meu guri”, cuja selecao lexical, por exemplo,
denuncia a dic¢do feminina da cancao. Nota-se, no box no qual
uma estrofe ¢ inserida, que a presenca da cangdo procura ilustrar
o titulo “Eu lirico: a voz do poema”, o que revela o fato de a obra
tratar o género poema em igual condi¢do ao género cangao.

Na mesma unidade, no capitulo 4, intitulado “O poema”,
os autores utilizam diversas can¢des também de Chico Buarque
para ilustrar os recursos musicais presentes em poemas
(métrica, ritmo, rima, assonancia, aliteragdo, paronomasia e
paralelismo). E curioso o fato de esse capitulo 4, dentre todos
os outros da obra, ser aquele que mais conta com a presenca
de cancdes, excetuando-se os capitulos sobre as cantigas, por
sua particularidade em relacao as producdes do Trovadorismo,
como ja frisamos. Ainda assim, o capitulo 8, especifico sobre
o Trovadorismo, conta com 7 cantigas, enquanto o capitulo 4
conta com 6 cangdes populares e nenhum poema, mesmo que
seja intitulado de “O poema”.

A utilizacdo dessas cangdes, nesse capitulo, corrobora
o que dissemos sobre o capitulo 1, o qual revelava que os
autores tratam poema e can¢ao como géneros equivalentes, por
carregarem a musicalidade de que o capitulo trata. Vale dizer que
nao ha o impeditivo de que, inicialmente, algum trabalho com o
género cangao se dé a partir da letra, como ponto de partida para

acessar o todo constitutivo do género; porém o que nos chama
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a atengdo ¢ o fato de apenas a letra ser explorada. Nao ¢ de se
estranhar, nessas circunstancias, que um capitulo seja nomeado
de “O poema”, e ndo de “A can¢do”, apesar de ele privilegiar
apenas canc¢des em sua coletdnea de textos e, exclusivamente, as
de Chico Buarque.

A obra Novas Palavras, de Amaral et al., subdivide-se
em 3 partes: 1) Literatura; i1) Gramadtica; iii) Redagdo e Leitura.
Entretanto, diferentemente da obra Portugués: linguagens, de
Cereja e Magalhaes, as unidades sdo separadas conforme essas
componentes, sendo uma unidade para literatura, uma para
gramatica e outra pararedacao e leitura, de modo bastante isolado.
Desse modo, iremos, inicialmente, pela propria organizagio da
obra, explorar a primeira unidade que nela aparece, a de literatura.

Nessa unidade da colecdo, a aparicdo de cangdes estd
praticamente restrita aos capitulos relacionados ao periodo do
Trovadorismo, com raras outras duas, uma no capitulo 4, sobre
Humanismo (com um poema intitulado “Cantiga”), e outra no
capitulo 6, sobre o Quinhentismo. A pagina 43 refere-se ao fato
de a “Cantiga” ser “cantada em publico, como muitas cangdes
populares de hoje” (AMARAL et al, 2013, p. 43); contudo ndo
abre espago, nas paginas do capitulo, para uma experiéncia
estética mais densa com as multissemioses desse género. Na
pagina 47, um box remete as “reconstituicdes das cantigas,
realizadas por grupos especializados em musica medieval, e até
coreografias criadas a partir da obra de Martim Codax, como as
do Grupo Corpo para o balé chamado “Sem mim” (AMARAL
et al., 2013, p. 47). Apesar de esse box colocar o estudante em
contato com o género cantiga em sua integridade, ndo ha um
processo de mediacdo dessa experiéncia, uma vez que ndo ha
atividades ou percursos sugeridos que possam nortear o contato
entre o ouvinte e a obra.
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Esse box traz uma sugestao para que o estudante procure o
site onde pode encontrar as cantigas e suas adaptacdes; assim,
essa estratégia, embora provocativa, parece-nos arriscada,
pelo fato de possibilitar que a cangdo seja mero pretexto para
um momento de entretenimento — além de ndo ser mediado
pelo contato com o docente. Por outro lado, podemos perceber
a escolha interessante do titulo do box, “Navegar ¢ preciso”,
considerando a potencialidade intertextual que nele esta,
dialogando com os famosos versos de Fernando Pessoa,
apesar de ndo haver, de fato, esse estimulo a “navega¢do”, no
sentido de descoberta. E por esse tipo de estratégia, com pouco
estimulo a “navegac¢do”, a pesquisa, que temos defendido, neste
trabalho, ser preciso considerar a integridade do género para
que ele chegue aos ambientes de ensino com a potencialidade
semiotica que lhe ¢ constitutiva e fundamental, a fim de que nao
se corra o risco para o qual Nelson Barros da Costa nos alerta: a
transformagao da can¢do em “espaco de lazer, mais do que um
espaco de aprendizado” (COSTA, 2010, p. 131).

Uma cang¢ao de Lenine no livro didatico

O que podemos perceber, ao analisar as cole¢des didaticas,
¢ que os recursos estéticos que constroem uma cangdo € um
poema, por serem 0s mesmos, parecem ser suficientes para que
os autores dos manuais didaticos coloquem os dois géneros em
igualdade de condicdes, como se a letra de uma cancdo fosse o
mesmo que um poema. Para ilustrar e explorar esse problema,
trazemos uma cangao de Lenine que foi parte de nosso trabalho
de mestrado e que também figura nas paginas de uma colecao
didatica:
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Meu amanha

Ela é minha delicia
O meu adorno
Janela de retorno
Uma viagem sideral

Ela é minha festa

Meu requinte

A Unica ouvinte

Da minha Radio Nacional

Ela é minha sina

O meu cinema

A tela da minha cena
A cerca do meu quintal

Minha meta, minha metade
Minha seta, minha saudade
Minha diva, meu diva

Minha manha, meu amanha

Ela é minha orgia
Meu quitute
Insaciavel apetite
Numa ceia de natal

Ela é minha bela

Meu brinquedo

Minha certeza, meu medo
E meu céu e meu mal

Ela é o meu vicio

E dependéncia
Incansavel paciéncia
E o desfecho final

Minha meta, minha metade
Minha seta, minha saudade
Minha diva, meu diva

Minha manha, meu amanha
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Meu fa, minha fa

A massa e a maga

Minha diva, meu diva

Minha manha, meu amanha
Meu 14, minha 1a

Minha paga, minha paga

Meu velar, minha avela

Amor em Roma, aroma de roma

O ssal e 0 sdo

O que € certo, o que ¢ sertao
Meu Tao, e meu tao

Nau de Nassau, minha nagéo
(LENINE, 1999)

A letra dessa cang¢do, mesmo ndo sendo cantada, ja
carrega uma alta dose de musicalidade, derivada da sequéncia
de paronomasias, aliteragdes e assonancias que sugerem uma
sonoridade bastante peculiar. Isso ¢ bastante condizente com
a ideia de Lenine, reiterada por ele em diversas entrevistas e
documentarios, de que a lingua portuguesa brasileira ¢ dotada
de um relevo sonoro que lhe ¢ muito caro, por isso ele aposta
muito nesse tipo de construgdo musical na letra de suas cangdes.?
No entanto, nao ¢ simplesmente pela musicalidade da letra que
podemos dizer que estamos diante de uma cang¢do ou de um
poema; ndo basta esse tipo de marca constitutiva do texto para
que ele possa ser categorizado.

A colecdo didatica de Cereja e Magalhaes, por exemplo,
utiliza essa cancao, “Meu amanha”, de Lenine, em sua unidade

2. Ela vem inserida no capitulo 2, cujo foco ¢ o estudo do género

3 No documentario “Palavra (En)cantanda”, Lenine diz: pelo fato de vir, ha alguns anos, pulverizando o que eu fago pelo mundo
e isso tem sido o pretexto mais bacana de tudo que eu fago, que é poder viajar e poder conhecer povos e culturas, eu venho
confirmando isso a cada vez que eu saio, né, um tipo de relevo que a lingua brasileira, a portuguesa brasileira, tem e que

adquiriu. Isso, realmente, é muito impar. Nao so pelos tempos das palavras, né, o oxitono, o paroxitono e o proparoxitono;

s o,

. ) dandi diid.
portanto a palavra pode ser p P

ou p S6 essas possibilidades ritmicas sao incriveis. Além disso, a
gente inventou mais duas outras vogais, por exemplo, tem o a, tem o0 é fechado e o é aberto, a gente tem o0 i, 0 6 fechado e 0 6
aberto e o u. Sdo sete sons de vogais, isso também é maravilhoso. Além disso tem as coisas dos nasais, que, realmente, toda vez

que eu ougo um “inho”, um “em”, um “Go”, é de partir o coragdo, acho muito bonito... risos.
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relato pessoal e do tipo descritivo. Na pagina 144, um trecho
da cang¢do aparece no exercicio 7, o qual provoca o estudante a
reconhecer as metéaforas, recurso recorrente na letra; em seguida,
propde que o estudante produza uma descri¢ao, em prosa ou em
verso, de alguns temas postos no exercicio.

Curioso perceber que o exercicio abre a possibilidade de
producdo de um texto em verso ou em prosa, a partir de uma
can¢ao, mas ndo propoe qual o género o estudante deve produzir
nem expde marcas basicas desse género para tal trabalho. Ele,
simplesmente, determina o tipo textual: uma descri¢ao. Além
disso, se ele parte de uma cangdo, que € um texto em verso, seria
interessante que explorasse, para o fim didatico de produgao de
texto, as marcas que constituem uma can¢do, uma vez que o
estudante precisa dessas referéncias para materializar o género
textual, considerando-o a partir de uma pratica situada. Assim,
como em outras diversas vezes, a colecao utiliza, nesse exercicio,
a can¢ao como objeto de estudo, mas nao cria uma situacao
sociodiscursiva adequada a finalidade do trabalho didatico,
deixando de respaldar a integridade do género textual.

Recurso muito interessante nessa can¢ao de Lenine e que
foi evocado por Cereja e Magalhdes (2013), a metafora ¢ a
forma estética selecionada pelo eu lirico para definir sua amada
com as mais diversas caracteristicas. No entanto, a cole¢do nao
verticaliza o debate sobre o que ¢ uma metafora nem explora
esse recurso € seus efeitos em outros textos; na verdade, a
colecdo parece escolher a metafora pela sua recorréncia no
género relato pessoal, objeto de estudo do capitulo em questao.
O pouco que se apresenta sobre a metafora ¢ que ela “amplia
a visualizacdo do ser descrito, enriquece o texto e da nova
vida as palavras” (CEREJA e MAGALHAES, 2013, p. 144).
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Obviamente, a metafora possibilita sim esses efeitos e eles
sdo, realmente, importantes a constru¢do de um enunciado de
carater metaforico, mas sdo ainda pouco suficientes para que um
estudante possa experienciar a leitura de um texto metaférico ou
mesmo — ¢ talvez, principalmente — a producdo de um género
com esse recurso em evidéncia.

Na propria cangao de Lenine, a cole¢ao poderia se demorar
mais para explorar um recurso de linguagem tao importante
a producdo do texto artistico, focando o que ela mesma diz
sobre a metafora: a ampliacdo da visualizagdo do ser descrito;
o enriquecimento do texto; e a nova vida das palavras. Tao
enriquecedor quanto a analise da metafora na letra seria,
também, a analise do modo como a melodia vocaliza esses versos
metaforicos, considerando a totalidade do género. A colecao nao
tem a pretensdo, pelo que percebemos na pesquisa, de explorar
o estrato musical das cangdes que insere em suas paginas; isso,
muito provavelmente, em fun¢do de ser uma obra voltada para
o ensino de lingua e literatura, isto €, com foco em textos de
natureza verbal. Nesse sentido, faremos essa exploracdo do que
cremos ser importante no trabalho com a metafora, articulando
uma analise da letra em sintonia com a melodia, em busca de
entendermos melhor o processamento metaforico no texto.

Na primeira parte da cangdo, as metaforas da letra se
constroem de modo integrado a sinuosidade da melodia, o que
ocorre igualmente na primeira e na segunda estrofe.

si ela é minha de
sib
la li e
sol#
sol cia o dorno torno uma a ral
fa# meu a si

fa
mi jane  de vi gem de
mib
1€
do# la
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si ela é minha
sib
la fes ou
sol#
sol ta o quinte vinte mi nal
fa# meu 1A na

fa
mi e al  ca da nha dio  cio
mib
é
do# il

As melodias, nas duas estrofes, percorrem 5 tons, o que
seria quase uma oitava inteira (6 tons), com movimentos que se
serpenteiam para descrever o objeto de desejo do eu lirico. Essas
melodias serpenteais demonstram uma movimentacao sensual
que presentifica a amada na vida do enunciador: se ela ndo esta
presente concretamente, as metaforas e as melodias substituem,
estética e psicologicamente, sua presenca como ‘“‘delicia”,
“adorno”, “festa”, “requinte” etc.

Mais que considerar aqui a metafora um enfeite para a
construgdo estética, temos de considera-la um recurso inerentea
linguagem, sem o qual a comunicagao humana nao se efetua. Por
muito tempo, a metafora fora tratada simplesmente como um
adorno, um desvio da linguagem cotidiana e racional, presente
em enunciados poéticos ou em frases do dia a dia que pretendiam
ter efeitos expressivos incomuns, como os ditos populares, por
exemplo, ou as expressdes cristalizadas da lingua. No entanto,
como acentua Antonio Candido, as metaforas sdo “elementos
viscerais da expressdo” (CANDIDO, 1996, p. 70) e, vindo das
visceras, eles sdo fundamentais a materializacdo da linguagem:
“na linguagem corrente, € praticamente impossivel falarmos sem
recorrer a este meio de expressao” (CANDIDO, 1996, p. 69).
Obviamente, no texto de natureza artistica, construido com essa
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finalidade estética, a metafora surge em outro contexto, muitas
vezes com 0 objetivo, sim, de gerar estranheza ou de causar
efeitos inusitados.

Logo, retornando a cangdo de Lenine e a proposta de trabalho
do livro didético, temos de perceber que a metafora, na cancgao,
também se constréi como um processamento mental, para que
a mulher descrita se incorpore aos atributos que o enunciador
enxerga nela, o que se liga a ampliacdo do ser descrito e ao
enriquecimento do texto, segundo afirmam Cereja e Magalhaes
(2013). Sobretudo, precisamos considerar que, recebendo uma
série de predicativos, a imagem mental que se faz dessa mulher
¢ complexa, porque ndo pode se limitar a nenhum deles. Ela ¢
delicia, ¢ adorno, ¢ janela de retorno, ¢ viagem sideral; ela ¢ bela,
¢ requinte, ¢ ouvinte da radio nacional. Nesse caso, portanto, a
metafora tem de ser encarada ndo apenas como uma constru¢ao
puramente linguistica, como figura de linguagem; mais que
isso, ¢ um modo de ver o outro, de construi-lo por meio de um
processamento mental complexo, que procura transferir, a um
objeto primeiro, predicados que sdo de um objeto segundo. A
partir disso, a imagem mental formada ndo ¢ mais nem a do
primeiro objeto (no caso, a mulher), nem a do segundo (delicia,
adorno, requinte, ouvinte etc.): o ser formado ¢ resultado de um
mapeamento artistico e mental.

Se analisarmos com cuidado as melodias desses versos que
descrevem a mulher, perceberemos que sdao melodias bastante
sinuosas, como ja indicamos. S3o movimentos melddicos que se
serpenteiam para, juntamente com a palavra, formar a imagem
que se faz do ser desejado. Tomada pelo desejo, a voz poética nao
apenas descreve verbalmente a mulher, mas também se apropria

de um modo de expressao melodica sensual — até mesmo sexual,
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vide 0 movimento serpenteal que as notas musicais mimetizam.
Nesse ponto, podemos dizer, entdo, que as metaforas da cancao se
projetam também nas melodias, construindo um todo de sentido
que ¢ caracteristico da linguagem cancional, cuja natureza ¢
intersemiotica.

Se, nas duas primeiras estrofes da cancao, as melodias tém
um movimento bastante sinuoso, metaforizando a sensualidade
feminina, na terceira estrofe, no entanto, ha a constru¢ao de outro
melodia, menos movimentada, quase que somente no espectro
de 1 tom, com duas pequenas fugas para a distancia de 2 tons.
Chama a atencdo, também, o fato de essa modificacao melodica
acontecer concomitante ao tipo de predicacdo que aparece na

letra da cancao:

si nha (al)
sib

la e mi si meu  ne ate da  nhace acerca meu ta
sol#

sol la é na o ci  ma la  mi na do  quin

Reparemos que as metaforas sdo formadas a partir de
“sina”, “cinema”, “tela da minha cena” e “cerca do meu quintal”.
Em todas as quatro predicagdes, ha imagens relacionadas
a ambientes fechados, diferentes, por exemplo, do “espago
sideral” e da “festa” presentes nas duas primeiras estrofes. Se,
no inicio da can¢do, os movimentos melodicos sensualizam as
melodias, por causa da auséncia da amada, aqui as pequenas
distancias constroem uma sensagao de proximidade entre o eu
lirico e a mulher. As metaforas, agora, estao ligadas a espagos de
limites bem definidos, a cercas que cerceiam os movimentos e
promovem a unido — embora a sensualidade, de certo modo, nao
se dissipe, por causa da presenca reiterada dos sons sibilantes,
portanto, também sinuosos, das palavras (sina/cinema/cena/
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cerca). Assim, unidos, o plano verbal e o plano musical formam
a intersecdo litero-melddica que caracteriza o género cancao,
partindo de um processamento estético e mental que carece
também de uma linguagem complexa para se expressar.

Consideragoes finais

Com a cangdo, tem-se um promissor objeto para que o
letramento dos estudantes brasileiros seja enfrentado e tratado
com a seriedade que esse tema enseja. Em consonancia com
0 que preconiza o Guia dos livros didaticos do PNLD, o
contato com os géneros ¢ os valores da juventude precisa ser
considerado para que se possa motivar e atrair o estudante do
Ensino Médio, respaldando-lhe os conhecimentos trazidos dos
ambientes extraescolares em que circula e, ainda, propiciando-
lhe alcangar novos patamares no processo de letramento, por
meio da educagao estética.

Para isso, no entanto, defendemos que a cangdo precise ser
considerada, conforme enfatizamos, como género auténomo,
texto de constru¢do complexa, de formagdo intersemidtica, por
conjugar letra e melodia. No entanto, ao analisarmos os dois
manuais didaticos, neste trabalho, percebemos que muito pouco
se alcanga em relagdo a cangdo como género litero-musical.
Na maioria das vezes, o que se percebe ¢ que as cangdes
aparecem apenas como letras, sendo tratadas pelos manuais
como equivalentes ao poema. Assim, deixa-se subentendido
(nos capitulos, nos exemplos, nos exercicios sugeridos pelas
colecdes) que, para que uma cangdo possa ser interpretada,
a letra ¢ suficiente. At¢ mesmo quando as obras tratam da
musicalidade, esta se resume aos aspectos sonoros das letras
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(rimas, assonancias, aliteracdes etc.), sem considerar que, em
seu processo de producado, a origem de uma cancao ¢ o amalgama
entre letra e melodia, criando elos que, se desfeitos, mudam a
configuracao do género textual.

E claro que a inser¢do da cangdo em um livro didatico
ndo pretende formar cancionistas, bem como ndo ¢ isso que
pretendemos ao insistirmos que a cancdo seja considerada em
sua complexidade intersemiotica. No entanto, a formacao de
leitores criticos e sensiveis a constituicdo e a fungao social dos
textos nao pode prescindir de um exercicio reflexivo em relagao
a materialidade dos géneros, considerando suas particularidades
constitutivas, discursivas e estéticas.
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