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Resumo

O presente artigo apresenta uma analise da obra do cantor-
compositor Belchior, a partir de uma abordagem qualitativa
dos conceitos tedricos e andlise de algumas letras das
cangdes do artista em que ¢ possivel identificar a influéncia
do antropofagismo ¢ da memoria. Os estudos de Hall (2006)
e Ortiz (2006) também foram considerados no que tange a
constru¢ao da memoria coletiva e identidade nacional. A ideia
de antropofagia, ao devorar, deglutir ¢ assimilar o que vem de
fora, contribuiu para o desenvolvimento de uma consciéncia
musical que se utiliza de tudo o que esta disponivel para se
criar uma obra singular, original. Foi possivel notar que a obra
de Belchior assume uma identidade cultural representativa da
época, mas consegue ir além e assumir um carater atemporal,
encontrando novas significagdes dentro de outras manifestagdes

artisticas.
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The Delicate Cannibal in the City Jungle:
Anthropofagy, Memory and Identity, in
Belchior’s Music

Abstract

This article presents an analysis of the work of the singer-
songwriter Belchior, from a qualitative approach of theoretical
concepts and analysis of some lyrics of the artist’s songs in
which it is possible to identify the influence of anthropophagy
and memory. The studies by Hall (2006) and Ortiz (2006)
were also considered regarding the construction of collective
memory and national identity. The idea of anthropophagy,
by devouring, swallowing and assimilating what comes
from outside, contributed to the development of a musical
consciousness that uses everything available to create a unique,
original work. It was possible to notice that Belchior’s work
assumes a cultural identity representative of the time, but
manages to go beyond and assume a timeless character, finding

new meanings within other artistic manifestations.

Keywords: Brazilian Music; Intertextuality; Brazilian literatu-
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Introdugao

A musica ocupa um importante papel no processo de
humanizag¢do do individuo desde a Antiguidade. Para os gregos,
ela era parte fundamental da educagdo, constituindo a base
formadora do ethos, dos valores éticos € morais do individuo,
um instrumento para a formag¢ao social e politica, haja vista a
sua capacidade de representacdo de um povo, de uma lingua,
de um momento histérico. No Brasil, essa representacao de
uma identidade cultural e formacgao social por meio da musica
ganhou contornos mais bem definidos com a consolidacao dos
géneros musicais, em especial, o estilo que ficou consolidado
como Musica Popular Brasileira (MPB), segundo Floréncio
(2020). A partir da década de 1960, a repressao do regime militar
imposta a manifestagdes contrarias ao governo fez com que a
musica assumisse um papel ainda maior de destaque no cenario
politico e social.

Dessa arte de resisténcia surgiu o movimento Tropicalista,
em meados de 1968, influenciado pelo concretismo, poesia
marginal e Cinema Novo, abrindo as portas para uma nova forma
de se fazer musica: elementos da cultura erudita e elementos da
cultura popular reunidos, misturados, renovando artisticamente
a musica brasileira, em definitivo. Essa nova forma de se fazer
musica trazida pelos tropicalistas serviu de estimulo para muitos
cantores no inicio da década de 1970 e Antonio Carlos Belchior!,
cantor ¢ compositor cearense, foi um deles. As intimeras
referéncias e citagcdes que traz em suas cangdes, estabelecendo

1 Antonio Carlos Belchior foi um cantor e compositor brasileiro, nascido em Sobral (CE), em 1946, ¢ falecido em Santa Cruz do
Sul (RS), em 2017. Gravou diversos discos e teve composigdes gravados por artistas como Elis Regina, Vanusa, Elba Ramalho,
Fagner e Amelinha. Entre seus maiores sucessos estdo: Como nossos pais, Apenas um rapaz latinoamericano, Divina comédia

humana e Paralelas.

118 SCRIPTA, v. 26, n. 58, p. 116-145, 32 quadrimestre de 2022



O canibal delicado na selva da cidade:
antropofagia, memdria e identidade na obra de Belchior

um didlogo entre a literatura e o que o cantor compreendia
sobre o0 mundo ao seu redor, construiram um vinculo entre o
artista € o povo e contribuiram para a consolidagao de um estilo
proprio, uma assimilacdo entre o velho e o novo, o estrangeiro e
o nacional, surgindo ndo como um reflexo do que ¢ externo, mas
como uma identidade musical, singular e original.

O presente estudo se propde a analisar a obra musical de
Belchior a partir dos conceitos de Antropofagia, Memoria e
Identidade, considerando o contexto histérico que serviu de
pano de fundo para as producdes — tal analise serad apresentada
na secao “O delirio da experiéncia com coisas reais”. Apos essa
contextualizagdo, serd feita uma reflexdo sobre a influéncia da
memoria e douso da intertextualidade na construgao daidentidade
poética do cantor. O processo autdonomo de assimilacao e criagao
em sua obra, que o aproxima muito da figura do antropofago, sera
tratado na se¢do “Belchior, o confidente antropdfago”. Por fim,
sera abordada, na se¢do “Lembranca: na parede da memoria de
Belchior”, a representacdo da memdoria enquanto resgate que foi
vivido por um grupo social e experiéncias individuais do artista.

As ideias de antropofagia como assimilagdo do novo e do
que ja existe, bem como a memoria, constituida de experiéncias
individuais e coletivas atreladas ao passado, contribuiram para
a constru¢do de uma identidade poética unica para o cantor.
E preciso olhar com atencio para o fato de que a literatura —
também presente na musica — ultrapassa as paginas dos livros,
ela se constroi no dia a dia, € reflexo social e historico de um
ponto de vista artistico. Assim sendo, as cangdes de Belchior
provocam inquietagdo por apresentarem as reflexdes de um
sujeito historico em seu tempo. A sua obra ¢ um instrumento de
reconhecimento sociopolitico capaz de auxiliar no conhecimento
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e entendimento de elementos que caracterizam uma construgao
identitaria cultural. E por isso que o cantor ainda tem muito a
nos dizer.

O delirio da experiéncia com coisas reais

O género lirico tem origem na Grécia Antiga, com 0 uso
da lira para acompanhar as cangdes dos colonos. Aristoteles
considerava a musica como uma imitagdo da emoc¢ao humana,
pois, além de provocar movimento, estava intimamente ligada
ao prazer, as virtudes e a satisfagdo humana. Em APoética
(323 a.C. - 2011), ele pontua que a tragédia se desenvolveu das
performances improvisadas dos hinos, que envolviam narrativa e
canto coral. Na Idade Média, ha uma forte influéncia da religiao
com o canto gregoriano, nao sendo possivel dissociar a letra e
a musica, ja que era cantado em uma s6 voz ou em coro, sem
instrumentos musicais. Em oposi¢do a musica liturgica, surge
a poesia trovadoresca, com poemas satiricos e/ou amorosos
musicalizados pelos trovadores. Reunidos em coletaneas
denominadas cancioneiros, esses poemas-cangdes ficaram
conhecidos pelo lirismo trovadoresco galaico-portugués.

Os trovadores traziam a tematica amorosa em suas cantigas,
mas também exploravam a politica, o social e até o religioso.
Nesse ultimo caso, tem-se também a figura dos goliardos,
clérigos medievais que faziam trabalho itinerante e cantavam
sobre a vida mundana. Mas sdao os trovadores, de fato, que
lancam mao de um estilo musical popular, tendo a cantiga como
instrumento de manifestagdo artistica dentro de uma sociedade
sem instrugdo. As cantigas acabavam por cumprir o papel social
de dialogar com o povo, trazendo a representacao da sociedade
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da época, o que demonstra como a musica ocupa um espago
significativo na arte € na cultura e contribui diretamente para a
formacao social do individuo.

No Brasil, a musica reflete a diversidade sociocultural de
uma nagdo que se reinventa por meio das expressoes artisticas,
sendo esta uma das vertentes mais solidas e significativas.
A musica popular brasileira contempla muito da figura dos
trovadores, pois os cantores do género musical estabelecem esse
dialogo com o publico, assumindo um papel de representacao
social que ndo pode ser ignorado, ainda mais considerando a
alcunha de pais sem memoria e identidade, refém das imposigdes
de sua condi¢do de colonizado, segundo Tatit (1997). A influéncia
das culturas estrangeiras serviu para o desenvolvimento e
consolida¢do de movimentos historicos e culturais, seja com
a ruptura de tradi¢des, seja com a criagdo de teorias artisticas,
tudo convergindo para a formagdo de uma identidade cultural
e artistica genuinamente brasileira que pudesse ser considerada
uma identidade nacional (VELOSO, 2008; FLORENCIO, 2022).

A musica, enquanto manifestacdo artistica, pode ser
considerada uma expressdo cultural cuja interacdo social, os
simbolos e significados compartilhados pelo autor da cangado
e por aqueles que a ouvem, contribui para a constru¢do de
um sentimento cultural de reconhecimento e pertencimento
de um grupo diferente dos demais. Segundo Arias (2002),
¢ esse sentimento que configura a identidade cultural como a
origem, a raiz, a base formadora da cultura de um povo, tendo
a memoria um papel de grande relevancia na manutengdo da
historia e tradigdo cultural de um lugar. A partir da interacao
entre os individuos, a cultura se constroi nos habitos, costumes,
expressoes € sentimentos que determinam a forma de ser e
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viver para esse grupo. Esse conhecimento e reconhecimento das
proprias raizes ¢ o que permite que os valores sejam transmitidos
entre as geragoes, constituindo uma tradicao cultural.

Stuart Hall (2006) trabalha a nocao de sujeito enquanto ser
sociologico cuja consciéncia reflete a relagdo do individuo com
a sociedade em que vive. Ainda que o individuo possua uma
“esséncia interior”, particular e pessoal, estd sempre em contato
e didlogo direto com o mundo exterior, e esse espago criado ¢
o que constitui a identidade (HALL, 2006, p. 12). E preciso
considerar, no entanto, que esse individuo nao € uno, engessado,
fixo, pois o seu processo de identificacdo ¢ fragmentado,
definido historicamente pelas constantes mudangas que a
modernidade impde ao sujeito. E, por ndo ser uno, o homem
busca uma identidade nacional que lhe ofereca o sentimento
de pertencimento, baseado no conjunto de significados
representativos do que se tem como cultura e tradigao, ainda que
essa tradi¢do seja inventada (HALL, 2006, p. 54).

E por isso que, para Hall (2006), a ideia de cultura popular
ou identidade cultural ndo se firma em algo sistematizado. O
que se depreende das manifestagdes culturais ¢ um carater
heterogéneo, fragmentado, que vai corresponder a cada grupo
social que partilha memorias relacionadas as suas vivéncias. No
mesmo sentido, Ortiz (2006) afirma que a memoria coletiva,
entendida como aquela que se constitui das vivéncias de um
determinado grupo social, se diferencia da memoria nacional.
A memoria nacional e a identidade nacional sdo, portanto,
construgdes simbolicas, universais, que visam a integracao dessa
heterogeneidade cultural a partir da interpretagdo de um grupo,
estabelecida de forma direta ou indireta pelo Estado, e que se
estende aos demais.
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Na literatura brasileira, os modernistas buscaram essa
identidade nacional ao reivindicarem uma arte verdadeiramente
brasileira e que se liberta da condicdo de colonizado. Para
eles, era necessario o resgate do sentimento nacionalista, com
a valorizacdo das imagens, da cultura, da gente brasileira.
Oswald de Andrade, um dos idealizadores da Semana de Arte
Moderna de 1922, é o propagador da ideia de antropofagia, o
retorno ao primitivismo, as origens, em um processo canibal de
se refazer ao devorar o outro, como auto-afirmacao de si e contra
a dominagdo europeia. Para Xavier (2017), esse canibalismo
promove a renovagao das proprias forcas, uma vez que se devora
o que o inimigo tem de melhor, assimilando e transformando em
algo totalmente novo.

Quase quarenta anos depois do langamento do Manifesto
Antropofagico (1928), o Tropicalismo traz a estética
antropofagica por meio de uma incorporagdo da produgdo
cultural: a arte surge da retroalimentacdo com o que se produzia
no Brasil e o que vinha do estrangeiro. Diante da polarizacdo
ideologica entre aqueles que se mantinham fi¢is ao purismo
nacionalista e aqueles que se valiam da influéncia estrangeira, os
tropicalistas apresentam uma producao tnica e autdnoma:

O tropicalismo evidenciou o tema do encontro cultural e
o conflito de interpretacdes, sem apresentar um projeto
definido de superacdo; expds as indeterminacdes do
pais, no nivel da historia e das linguagens, devorando-as;
reinterpretou em termos primitivos os mitos da cultura
urbano-industrial, misturando e confundindo seus
elementos arcaicos e modernos, explicitos ourecalcados,
evidenciando os limites das interpretagdes em curso.
Segundo uma visdo pau-brasil, com “olhos livres”,
primitivos (na verdade civilizadissimos), apropriam-
se de materiais e formas da cultura, inventariados no
tratamento artistico em que se associam uma matriz
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dadaista e uma pratica construtivista (FAVARETTO,
2000, p. 55-56).

Dessa forma, o carater antropofagico foi retomado e o
controle do cenario musical ganhou novos contornos: o nacional
e o estrangeiro foram devorados, transfigurados e integrados ao
cenario politico e social do Brasil. Favaretto (2000) afirma que
a antropofagia da Tropicalia deixou de ter foco na originalidade
cultural brasileira e trouxe um enfoque para a industria cultural,
o conflito entre os modelos artisticos importados e os locais,
estabelecendo um dialogo direto com a cultura de massa, o pop,
€ com 0 que ocorria no contexto sociopolitico do pais, como
também analisa Veloso (2008). A explosao do Tropicalismo nos
ultimos anos da década de 1960 revolucionou o cendrio artistico
e cultural, proporcionando as bases para o desenvolvimento da
Musica Popular Brasileira em um novo sentido. E € nesse novo
sentido que Belchior desponta no cenario musical do inicio da
década de 1970. De instrucao erudita, o cantor era disciplinado
como um monge capuchinho, resquicio de sua vida no mosteiro,
no interior do Ceard. Ao mesmo tempo em que se manteve fiel
a essas raizes, foi um transgressor, e fez questdo de deixar isso
bem claro em suas musicas, como na célebre frase “sempre
desobedecer/ nunca reverenciar’, na cangdo Como o diabo
gosta, do disco Alucinagdo (POLY GRAM/PHILIPS, 1976).

Ao fazer uma analise discursiva das cangdes de Belchior no
tocante as relagcdes polémicas na constru¢do de sua identidade
enquanto cantor, Carlos (2014) observa que o compositor
utilizou a cang¢do como a pega principal da mediacao do discurso
verbo-musical com a apropriagdo de tudo aquilo com que teve
contato, representado de forma tinica dentro da sua poética. Sua
producao musical € capaz de instruir, informar e mobilizar o
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ouvinte, mas também comove e seduz.

Esse dialogo entre musica, literatura e o que o cantor
compreendia sobre o mundo ao seu redor, contribuiu para a
consolidagdo de um estilo proprio. O artista se apropriou das
influéncias que teve ao longo da vida, dos cantos gregorianos ao
aboio tradicional do sertanejo (MEDEIROS, 2017, p. 50) para
construir a sua identidade, o que garantiu a permanéncia de sua
musica na midia mesmo apos sua morte. Ha, em sua obra, uma
estreita ligagdo com a identidade, a memoria e a cultura do povo
brasileiro, que perdura no tempo e ajuda a compor a imagem que
o cantor conservou até o fim da vida: um artista solitario, Ginico
dentro do cenério musical brasileiro.

Um retirante em retiro

A influéncia das raizes nordestinas, comum a obra de
Belchior, se manifesta como forte representacio da memoria.
Segundo Le Goftf (1990), a memoria ¢ a propriedade de
conservagdo de certas informagdes, utilizando um conjunto de
funcdes psiquicas que garantem ao individuo a atualizacdo de
informacdes e representacdes passadas. Ha, em grande parte
da obra de Belchior, essa referéncia ao que passou, associada
ao conhecimento e experiéncias do cantor e da época em que
viveu. Essa caracteristica reflete bem os apontamentos sobre a
Teoria da Residualidade, segundo Pontes (2006), pois tudo ¢
residuo de cultura anterior que encontra espago em outra cultura
e outro momento. Essa retomada ocorre por meio da memoria
coletiva, compartilhada pelos grupos sociais que integram a vida
do individuo.

125 SCRIPTA, v. 26, n. 58, p. 116-145, 32 quadrimestre de 2022



Roberto R. Floréncio, Clarissa L. M. Barbosa, Vlader N. Leite e Andressa de O. Muniz

O resgate da memoria também encontra estreita relagdo
com o intertexto. Por intertexto/intertextualidade entende-se a
construgdo de um texto a partir da retomada de outros textos,
com uma reconfiguracdo dos cddigos anteriores, pois, nem
sempre, o0 texto serd trazido tal qual mencionado anteriormente.
Pelo contrario, Belchior faz posicionamentos em oposi¢do aos
discursos instaurados, as vezes de forma direta, outras, através da
ironia. Kristeva (1969) formula o conceito de intertextualidade
a partir das considera¢des de Bakhtin® sobre o dialogismo. No
ambito musical, por exemplo, eu lirico e autor (compositor)
sdo pessoas distintas e, embora o autor tenha consciéncia dos
enunciados do eu-lirico, dialoga com ele mantendo a dimensao
externa.

O dialogismo presente na obra de Belchior pode ser
observado a partir da intertextualidade com diferentes obras e
autores (BAKHTIN, 1993). Ao “devorar” outros discursos para
embasar o seu, o antropdfago urbano buscou se fazer enxergar em
um meio que fecha os olhos para pessoas como ele: o nordestino,
o estudante, o opositor do Estado, aquele que enxergava e
cantava as agruras de seu tempo, ainda que o retirante seja o
seu modelo/exemplo pessoal mais comum. Caetano Veloso,
cantor e compositor baiano, foi um de seus interlocutores mais
presentes, como em “Veloso, o sol ndo é tao bonito pra quem
vem do norte e vai viver na rua”, da composicao Fotografia 3 x
4, ouem “Mas sei que nada é divino/Nada, nada é maravilhoso”,
da cangdo Apenas um rapaz latinoamericano, que confronta a
mensagem de “Divino Maravilhoso” (composi¢ao de Caetano
Veloso e Gilberto Gil), ambas presentes no album Alucinacao

2 Para Bakhtin, o dialogismo se constitui em um entrecruzamento de vozes, produzindo efeitos e sentidos diversos (BAKHTIN,
Mikhail, 1993). Na obra de Belchior, o dialogismo se manifesta na retomada de discurso de outros artistas, seja por meio da
referéncia direta ou da intertextualidade (FLORENCIO, 2022).
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(POLYGRAM/PHILIPS, 1976). Nos versos abaixo, analisamos
as criticas de Belchior as ideias de Caetano, ao mostrar também
as diferencgas de tratamento por parte da midia na recepgao do
trabalho dos baianos (Doces Barbaros) e dos outros nordestinos
(cearenses e pernambucanos, por exemplo).

Mas trago de cabeca uma cangdo do radio
Em que um antigo compositor baiano me dizia
Tudo ¢ divino, tudo ¢ maravilhoso.

(..)

Mas sei que nada ¢ divino

Nada, nada é maravilhoso

Nada, nada ¢ secreto

Nada, nada é misterioso, ndo
(BELCHIOR, POLYGRAM, 1976).

A cancdo no radio comprova o espaco ja conquistado
pelo colega de profissao, reforcada pelo adjetivo “antigo”, ao
mencionar o compositor baiano. Belchior ndo compartilhava da
mesma ideia de divino e maravilhoso cantado por Caetano. A sua
visdo de mundo era mais afiada, crua, sem mistérios e segredos,
tentando desromantizar o “divino maravilhoso” e observando o
mundo pelas lentes da violéncia imposta pela ditadura. Para o
cearense, a palavra era uma arma, cortante, precisa, € seu canto
era o instrumento de reivindicagdo (“Eu quero € que esse canto
torto feito faca corte a carne de vocés”). Analisando a critica
feita pelo cantor, pode-se perceber que as cangdes que prezavam
a estética do momento, a suavidade e a leveza, ndo lhe serviam
de nada, pois ndo contemplavam a vida como ela realmente ¢&.

Mengdes a Veloso irdo aparecer ainda em outros momentos
de sua carreira, mas Belchior se consolida em discutir contextos
sociais, renovando perspectivas e contrapondo-se a estruturas
vigentes, inclusive musicais e linguisticas, pois, como autor
solitario, era ele quem compunha melodias e letras.
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A lingua também ¢ um instrumento de controle e dominio
social e grandes artistas souberam utilizé-la para dar voz a tantos
brasileiros que foram silenciados pela ditadura. Essa foi a forma
que o cantor encontrou para falar de si e do outro, se utilizando
de estratégias discursivas para obter legitimidade e voz. Dentro
dessa perspectiva, € possivel perceber como a produgdo musical
serve de objeto de estudo e analise da literatura contemporanea,
desmistificando a ideia de que s6 a literatura consagrada tem
relevanciano ambito académico. Valorizar as produgoes literarias
em suas mais variadas formas, enxergando além das paginas dos
livros, nos ajuda a compreender a identidade cultural e social
de um povo que se utiliza da arte para reivindicar seu espago de
VOZ.

Belchior, o confidente antropéfago

O antropofago ¢ o canibal, aquele que se alimenta do
outro. Para a Literatura, o antropofagismo busca mergulhar
nas raizes de um povo, devorando e recontando a historia,
revisitando o passado para se falar sobre o presente e o futuro.
Belchior se identificava muito com essa figura e explorou muito
do antropofagismo em suas musicas. A voz inconfundivel
e a entonagdo de quem declama o que canta ndo eram o seu
foco, o proprio cantor afirmava isso. Em sua obra, o que ganha
destaque ¢ a letra, o contetido: amava mesclar o lirico e o épico
as tematicas sociais. Para muitos, a sua poesia poderia nao ser
compreendida em virtude de sua erudigdo, “(...) as pessoas
incultas ndo poderiam compreender completamente Belchior,
mas também ele ndo lhes exigiria isso — a base de sua cangao ¢
popular e seus apetrechos sdo de artesao” (MEDEIROS, 2017,
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p. 52). O que ele buscava fazer era uma adaptacao daquilo que
conhecia para uma linguagem do povo e para o povo, de onde
extraia a emocao que sentia e cantava.

Na sua voz pouco comum, o cantor mesclava géneros
musicais estrangeiros e nacionais, trazendo o conceito da
antropofagia oswaldiana ao pé da letra. Por meio do Manifesto
Antropofago, em 1928, a antropofagia se torna uma corrente da
literatura brasileira segundo a qual a influéncia do colonizador
deve ser devorada, deglutida e transmutada em uma nova forma
de pensar e fazer arte como reconhecimento social e nacional.
O antropofagismo se configura em um trabalho de recortes e
sobreposi¢des, uma bricolagem, e insurge, como bem pontua
Rosenbaum (2012), como uma metafora representativa da
relacdo entre arcaico e moderno, externo e interno, estrangeiro e
nacional, velho e novo, memoria e ineditismo.

Esse processo de rejeitar, devorar, deglutir, e assimilar € o
que garante a autonomia do que esta sendo criado (inventado). O
uso da denticao demonstra o carater autobnomo que a antropofagia
assume: mastiga-se o que vem de fora para que o organismo faca
a assimilagcdo com o que ja possui. Da assimilagao, nasce algo
novo, diferente do que se tinha. O antropdfago ¢ revolucionario
dentro das contrariedades em que se estabelece. Rompe os
padrdes, mas se alimenta deles, une polos antagénicos e condensa
sua originalidade entre o primitivismo e a inovagao.

Belchior se utilizou do que ha de mais genuino na
antropofagia, pois conseguiu unir o inesperado. Trazia nos
seus intertextos o lirismo ao qual tinha tanto apego. No mesmo
caldeirdo, misturou rock, blues, country, baido, disco music e
outros estilos. O passado e o presente transmutados para se cantar
o futuro, devorados e deglutidos em toda a sua vasta obra, ainda
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que este artigo dé énfase a andlise dos textos. A cangdo Rock
romance de um robo goliardo, no dlbum Cenas dos proximos
capitulos (PARAISO/CAMERATI, 1984) faz um mergulho na
modernidade da época, com énfase no mundo eletronico € como
isso influenciou o modo de vida da sociedade. O titulo ja traz
um jogo de palavras importante para a construcdo da cancao.
Ha a referéncia ao passado, na figura do goliardo, figura clerical
da Idade Média e sua literatura satirica, associada a imagem de
robd, moderno, novo. O mesmo acontece entre rock e romance:
o primeiro reflete 0 moderno e o segundo, o arcaico. Esse jogo
entre palavras demonstra bem a transmutagdo antropofagica.
Logo no inicio da cangdo, encontramos a figura do antrop6fago
muito a vontade, conversando com o seu ouvinte.:

Alo, rapaziada! Alo, gente fina! Al6, mogada!

Eu sei que vocés estdo com a vida que pediram a Deus
E Ele deu

Muito que bem!

Por isso espero tudo de vocés

Mas ndo confiem em mim: Eu nao existo!

Sou apenas um personagem que diz isto

E ndo me chame irresponsavel

Para que levar a vida assim tdo a sério?

Afinal, a vida ¢ mesmo uma aventura da qual ndo
sairemos vivos

Da anélise dos versos iniciais, o que se tem € a configuragao
de um personagem que se identifica com a geragdo mais nova,
que gozava dos beneficios que o boom tecnoldgico porporcionou
a partir da década de 1980, citado por Veloso (2008) e Floréncio
(2019; 2022). O tom de descontracdo e ironia dos versos finais
sO reforca essa identificacdo com os mais jovens, tidos como
irresponsaveis pelos mais velhos. O conflito entre geracdes ¢
também um tema recorrente na obra de Belchior. Enquanto as
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geracdes mais novas buscam romper com o velho, mergulhando
na inovac¢ao, as geragoes mais velhas prezam pela manutengao
dos padrdes.

A letra da cangdo aborda essa questdo enquanto perpassa
os acontecimentos da época, o novo, o moderno, o rock’n roll,
efeitos da urbanizagdo e desenvolvimento industrial do pais. Na
obra de Belchior, ¢ comum essa énfase ao novo — “o novo sempre
vem” (Como nossos pais, 1976) e “o passado é uma roupa que
ndo nos serve mais” (Velha roupa colorida, 1976) —, mas esse
novo sempre encontra um pouco de resisténcia da geragao mais
velha, aqui na figura da mae que repreende as atitudes do filho
bad boy:

(...) Ia pondo o pé na rua quando a minha velha saltou de
14 Muito cheia de si, me chamando: Playboy! Rebelde!
Transviado! Como se fosse dona do mundo.

E foi logo dizendo

-Pra vocé ver a vida como é!

-A gente cria um bicho desses

-Educa, da do bom ¢ do melhor

-Casa e comida, roupa lavada, amor, carinho, mesada
-E esse aventureiro termina deixando a escola!
-Fugindo de casa! Maldizendo a familia!

-Querendo ser cantor de rock!

A fala da mae ¢ uma critica a rebeldia da juventude enquanto
figura que rompe com a tradi¢do, o que retoma a ideia dos
modernistas de romper com o passado e trazer o novo. O filho
nao corresponde as expectativas da mae, o que gera o sentimento
de revolta, ja que o herdeiro abre mao dos planos que fizeram
para ele. Mas, a cangdo vai além das questdes familiares e o
conflito de geragdes. O carater critico ¢ evidenciado nas reflexdes
do eu-lirico sobre tempo e espaco, questdes sociais, politicas € o
capitalismo como nova engrenagem da organizagao social:
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Qual ¢ o preco de um homem? E eu? Pago quanto para
ser feliz? (...)

Miseraveis! Sempre sem pao e daqui a pouco sem circo
Coisa ante cuja visdo da vontade de morrer

E a gloria? E a honra de seres humanos que Deus criou
E pds um pouquinho so6 abaixo de seus anjos?

Mas esses senhores ndo querem nada!

Nao querem perder tempo

Com essa porcaria que se chama gente!

Eu nao sou cachorro, ndo

Pra viver assim tao humilhado (PARAISO/CAMERATI,
1984).

O eu-lirico ataca a sociedade do consumo, a politica do pao

e circo, o altruismo religioso dos que governavam por interesse
proprio. A critica social ¢ feita a partir dos questionamentos
levantados. O tom satirico se revela na utilizacao dos versos da
cancdo de Waldick Soriano (“FEu ndo sou cachorro, ndo, / Pra
viver assim tdo humilhado”) no fim da estrofe, um exemplo de
intertexto em sua obra. A queixa presente na can¢ao apaixonada
(em estilo brega) de Soriano, ganha um tom de critica social
na can¢do de Belchior, uma reinterpretagdo do discurso. Esse
didlogo com outros artistas (nacionais e internacionais) ¢ outro
traco forte da obra do cantor. Mas é na ultima estrofe que o
eu-lirico nos presenteia com o reconhecimento do fendmeno
antropofago:

E isso ai, rapaziada! E isso ai, gente fina!

Talvez a gente pudesse dizer adeus de outro jeito

Mas eu sou um antropéfago urbano

Um canibal delicado na selva da cidade

Mais dia menos dia... Eu como vocé. E vocé como eu!

Ora, ora! Sempre houve um lugarzinho a mais

para alguém debaixo dos meus lengois (PARAISO/
CAMERATTI, 1984).
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O antropofago urbano transmuta a ideia do anti-heroismo
e chama a atengao para duas interpretagdes. A selva ¢ a cidade,
o canibal ¢ delicado, mas devora, ainda que em outros sentidos.
Ha a conotacdo sexual na ideia de comer alguém, ainda mais

I3

ao complementar com “..para alguém debaixo dos meus
lengois”. Hé4 ainda a ideia de comparagdo, evidente no contexto
da mensagem: “Eu sou como vocé. E vocé como eu!”. Aquilo
que ele faz, o interlocutor também faz, todos fazem, porque ¢ da
natureza humana.

A antropofogia na obra de Belchior se constitui em mesclar
o velho e o novo para criar uma arte engajada, representativa
do grupo social em que se constituiu. As referéncias se fazem
presentes porque a memoria individual resguarda o que lhe foi
transmitido pela memoria coletiva, mas a sua musica transpassa
os limites dessa memoria, uma vez que se constitui em outro
tempo e sob outras influéncias também. O canibal sobrevive do
que foi e dos que foram, dos que passaram por sua vida e dos que
ajudaram a contar a sua historia. Mas ¢ na selva da cidade que
ele encontra a certeza de coisas novas para viver. E € nesse jogo
antropofagico entre passado e futuro, velho e novo, nordeste e
sudeste, que Belchior confidencia a sua existéncia.

Lembrancga: na parede da memoria de Belchior

A lembranga ¢ o quadro que d6i mais na obra de Belchior.
Embora defenda que “o novo sempre vem”’(Como nossos pais,
1976) e “o passado é uma roupa que ndo nos serve mais”’ (Velha
roupa colorida, 1976), ¢ a partir da memoria que ele eternizou
grande parte de suas letras. Para Halbwachs (2013), a lembranca
parte do grupo de referéncia (ou grupos de referéncias) com
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os quais o individuo se identifica na vida em sociedade. Isso
ndo quer dizer que o trabalho individual de rememorar seja
descartado, pois “cada memoria individual ¢ um ponto de vista
sobre a memoria coletiva”, ou seja, a memoria individual se
constitui da combinacdo de memorias dos diferentes grupos
que influenciam tempo e espago que um individuo ocupa. Nesse
sentido, a memoria coletiva corresponde a um processo de resgate
do que foi vivido por um grupo social. Nesse resgate feito pela
memoria coletiva, a memoria individual se constitui enquanto
representacdo da subjetividade do individuo ao ressignificar o
processo de rememoragao.

Na obra de Belchior, uma das formas de se identificar essa
memoria coletiva ¢ no didlogo com obras e autores. O cantor
gostava de experimentar, misturar, brincar com as palavras,
0s poetas e suas obras, sem a supervalorizacdo de um em
detrimento de outro. Esses recortes e sobreposi¢des delinearam
a sua poética na contemporaneidade, um artista que bebia em
discursos anteriores para cantar o Brasil de sua época. Nesse
ponto, € possivel encontrar tragos claros da residualidade em sua
obra. Segundo Pontes (2006), a residualidade ¢ encontrada nos
resquicios do passado, frutos da mente humana, que se acumulam
e refletem nas manifestagdes culturais e literarias do presente
a partir de uma proposta atualizada, também representada pela
capa do disco da época.

De forma resumida, a teoria da residualidade associa
quatro conceitos operacionais: residualidade (residuo, residual),
cristalizacdo, mentalidade e hibridismo cultural. Analisando
cada um desses conceitos, temos a residualidade como aquilo
que ¢ remanescente de uma época para outra, mas possui forca
de criar de novo toda uma cultura ou obra literaria (PONTES,
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2006). O residual nao se confunde com o arcaico, pois nao esta
morto, sobrevive na memoria coletiva. Ainda segundo Pontes
(2006), os residuos formam a mentalidade comum a um grupo
social e que, muitas vezes, pode ser compartilhada por culturas
diversas, ja que nenhuma cultura existe isoladamente, ha sempre
uma influéncia com o cruzamento dessas culturas, que resulta no
hibridismo cultural.

E possivel enxergar o forte traco da memoria e
residualidade em uma das suas cang¢des mais consagradas, Como
nossos pais, Faixa 3 do disco Alucina¢do, langado em 1976, e
que ficou eternizada na voz de Elis Regina. A cangdo versa,
principalmente, sobre o conflito de geragdes. A juventude que
anseia pela mudanga e entra em conflito com os que prezam pela
manutenc¢ao do sistema:

Por isso cuidado meu bem

Ha perigo na esquina

Eles venceram

E o sinal esta fechado pra nds

Que somos jovens (...)

Ja faz tempo eu vi vocé na rua,

cabelo ao vento

Gente jovem reunida

Na parede da memoria

Essa lembranca

E o quadro que déi mais
(BELCHIOR, POLYGRAM/PHILIPS, 1976).

O alerta de perigo faz referéncia a perseguicao do Regime
Militar contra os que se opunham ao sistema, principalmente os
jovens que iam para as ruas reivindicar. Essa ¢ uma lembranga
que doi, pois muitos foram vitimas da situac¢do, sendo presos,
torturados, mortos, ou partindo para o exilio. A letra, carregada
de criticas a situacao social e politica do momento, ¢ um retrato
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da residualidade, uma vez que traz a tona a ideia de conflito de
geracoes, de interesses e ideologias. O Regime Militar imprimia
forte repressao as manifestagdes artisticas contrarias ao governo.
A memoria coletiva passou por um processo impactante nesse
momento. Segundo Coimbra (1995), as estratégias do periodo
ditatorial para a manutencdo do poder e do controle social estavam
diretamente relacionadas com a memoria. HA uma valorizagao
do ufanismo, do patriotismo exacerbado (com o slogan “Brasil:
ame-o ou deixe-0"), que encontra respaldo no avango industrial,
na constru¢cdo de grandes obras e na ascensdo da classe média
brasileira. Tudo isso ¢ utilizado para o incentivo a defesa da
ordem, da disciplina, e, consequentemente do conformismo, do

autoritarismo e das diferencas sociais:
Minha dor € perceber

Que apesar de termos feito tudo, tudo

Tudo o que fizemos

Ainda somos 0s mesmos

E vivemos

Ainda somos 0s mesmos

E vivemos

Nos ainda somos 0s mesmos

E vivemos como 0s nossos pais
(POLYGRAM/PHILIPS, 1976).

Ao fim da cangdo, a constatacdo feita pelo eu-lirico de
que nao ha solucdo para o conflito, embora estabelecida como
aceitavel, ndo ¢ o que o se gostaria que acontecesse. O fato de
a geracdo nova assumir a posicdo da geragdo antiga, em uma
simbiose que ndo apresenta explica¢do ldgica, causa dor, pois
se reconhece o fracasso diante da luta que escolheram travar.
Esses didlogos culturais e sociais sdo facilmente encontrados
em obras mais contemporaneas, por isso a musica soa atual. Na
verdade, o conflito pais-e-filhos ¢ considerado atemporal e as
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suas implica¢des perduram no tempo.

Ainda no tocante a memoria, Belchior traz muito de suas
raizes. O Nordeste e toda a mitologia que envolve a regido
serviram de tematica para muitas de suas cancoes. Em Fotografia
3x4 (POLYGRAM/PHILIPS, 1976), o eu-lirico narra a triste
chegada do jovem que desce do Norte para a cidade grande:

Eu me lembro muito bem do dia em que eu cheguei
Jovem que desce do norte pra cidade grande

Os pés cansados e feridos de andar légua tirana

E lagrimas nos olhos de ler o Pessoa

E de ver o verde da cana [...]

A memoria do retirante nordestino, que faz alusdo aos
romances da Geracao de 1930 do Modernismo Brasileiro, ganha
novos contornos: as lagrimas nos olhos de ler o Pessoa (o poeta
Fernando Pessoa) revelam um viajante com bagagem cultural, o
que desconstroi a imagem do homem nordestino comum, sofrido
e sem instrucdo. E continua:

Em cada esquina que eu passava, um guarda me parava
Pedia os meus documentos e depois sorria
Examinando o trés-por-quatro da fotografia
E estranhando o nome do lugar de onde eu vinha
Pois o que pesa no norte, pela lei da gravidade
Disso Newton ja sabia, cai no sul, grande cidade
Sao Paulo violento, corre o rio que me engana
Copacabana, Zona Norte
E os cabarés da
Lapa onde eu morei

(POLYGRAM/PHILIPS, 1976).

O eu lirico narra as experiéncias vivenciadas durante a
viagem do Nordeste para Sdo Paulo, mencionando as abordagens
dos guardas, comum em uma época em que o militarismo
comandava o pais, a violéncia e os perigos da cidade grande,
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uma realidade bem diferente do interior do Nordeste, seu lugar
de origem. A soliddo do caminho em si e a desesperanca com
as desilucdes que a vida na cidade grande provoca também sao
comentadas, ja que a promessa de uma vida promissora nao se
cumpre para todos. Nessa letra, em especial, ha uma provocagao
feita a Caetano Veloso:

Esses casos de familia e de dinheiro eu nunca entendi
bem
Veloso, o sol ndo ¢ tdo bonito pra quem vem do norte
e vai viver na rua. A noite fria me ensinou a amar mais
o meu dia
E pela dor eu descobri o poder da alegria
E a certeza de que tenho coisas novas
Coisas novas pra dizer

(POLYGRAM/PHILIPS, 1976).

O verso faz referéncia a cancdo Alegria Alegria, de
Caetano Veloso. Enquanto o baiano encontrou um sol bonito no
Sudeste (O sol é tao bonito/ Eu vou...), o eu-lirico da cangao
ndo conseguiu enxergar essa beleza em virtude das dificuldades
que grande parte dos imigrantes nordestinos enfrenta nessa
busca por uma vida melhor no eixo Rio-Sao Paulo. Por meio
da provocagdo, ¢ possivel perceber que o eu-lirico se identifica
mais com o seu ouvinte do que com o colega de profissdo, e essa
ideia ¢ refor¢ada pelos versos finais da musica. Ao reconhecer
que sua historia ¢ igual a de tantos outros, o eu-lirico se v€ nas
pessoas que o ouvem naquele momento.: Eu sou como vocé que
me ouve agora. Esse reconhecimento demonstra o resgate a
memoria coletiva e individual do cantor enquanto retirante.

Em Tudo Outra Vez, do album Era uma vez um homem
e o seu tempo (WARNER BROS. RECORDS, 1979), temos
uma tematica muito proxima do que ocorria no pais naquele
ano. Sancionada a Lei da Anistia, muitos exilados por causa do
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Regime Militar puderam retornar ao pais. A musica versa sobre
esse retorno as origens: “Minha rede branca, meu cachorro
ligeiro./ Sertdo, olha o Concorde que vem vindo do estrangeiro /
O fim do termo saudade como o charme brasileiro / De alguém
sozinho a cismar”. Os elementos que compdem o conceito de
casa, abrigo, sdo os que refor¢am a sua identidade e pertecimento
a um lugar.

O eu-lirico explora as feridas de um momento muito
delicado. As memorias e referéncias da musica buscam
demonstrar o quanto o exilio acaba por tolher ndo somente a
liberdade, mas também a identidade do individuo. A necessidade
de refugio em outro pais em busca de seguranga e sobrevivéncia
afasta a pessoa de suas raizes, seus costumes e seu idioma
(FLORENCIO, 2022). H4 uma perda identitaria que ndo é
ignorada pelo eu-lirico:

Minha fala nordestina
Quero esquecer o francés
E vou viver as coisas novas
Que também sao boas
O amor, humor das praga cheias de pessoas
Agora eu quero tudo
Tudo outra vez
(BELCHIOR, WARNER BROS. RECORDS, 1979).

O retorno do exilio vem como um resgate da propria
identidade do eu-lirico, com a retomada do seu modo de falar,
do reencontro com aqueles que participavam da sua vida e
o reconhecimento e pertencimento a um lugar, ideias que
apresentam estreita relagdo com a memoria. Outro ponto que
merece atencao € o valor cultural e social de suas raizes por meio
da lingua, como ¢ possivel perceber nos versos “Minha fala
nordestina/ Quero esquecer o francés”. Embora mergulhado
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em um caldeirdo cultural e literario, Belchior ndo fugia a raiz
nordestina, a fala regional, aos costumes.

Em Conheg¢o o meu lugar, também do disco Era uma
vez um homem e o seu tempo (WARNER BROS. RECORDS,
1979), o cantor traz uma critica importante a imagem criada
para o Nordeste. Como afirma o historiador Durval Muniz
Albuquerque Junior (2011), o conceito de Nordeste ¢ uma
construgdo discursiva conservadora e reacionaria, pensado no
inicio dos anos 1920, como uma contrapartida as transformagoes
politicas e econdmicas pelas quais o pais passava com 0 processo
de modernizacao capitalista e industrializacdo. Todas as ideias e
historias criadas sobre o Nordeste a partir da construcio desse
conceito foram pensadas, em grande parte, por aqueles que nao
sao do Nordeste, por isso, ndo podem ser consideradas como
um verdadeiro retrato da realidade. Na cangao, o eu-lirico critica
esse Nordeste da ficgdo, criado pela midia, alimentado pela
politica (FLORENCIO, 2022):

Ninguém ¢ gente!

Nordeste é uma ficgdo

Nordeste nunca houve

Nao, eu ndo sou do lugar dos esquecidos
Nao sou da na¢da dos condenados

Nao sou do sertdo dos ofendidos

Vocé sabe bem

Conheco o meu lugar
(WARNER BROS. RECORDS, 1979).

O eulirico da cangdo traz a visdo do Nordeste enquanto
uma identidade, partindo do pertencimento, pois ele conhece o
seu lugar, a sua origem. Aqui € possivel perceber a critica que o
cantor faz a forma como a regido ¢ vista pelo restante do pais,
um lugar de pessoas condenadas, subalternas e incapazes de
desenvolver um trabalho intelectual. A memoria criada para o
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Nordeste ¢ fruto de uma estratificacdo. Tomam uma parte como
o todo, deixando de lado as especificidades de cada cidade, cada
estado, cada sub-regido, cada individuo. Em sua obra, Belchior
se utiliza da ideia de Nordeste enquanto saudade, mas, para
Albuquerque Junior, essa saudade assume varias facetas, e a que
o cantor busca evidenciar ¢ a de um Nordeste com personalidade
cultural reconhecida em nivel nacional, que tem valores literarios,
musicais, esportivos, politicos, intelectuais.

Na mesma cangao, o cantor se utiliza da intertextualidade
para construir mais uma critica ao Regime Militar. A sua condi¢ao
de homem comum despertava no artista a necessidade de falar
sobre os incomodos que a situacdo politica infligia. Usar a voz
era algo extremamente corajoso e desafiador durante a ditadura,
mas Belchior ndo se deixou calar:

O que ¢ que eu posso fazer

Um simples cantador das coisas do pordo

Deus fez os caes da rua pra morder vocés

Que sob a luz da Lua os tratam como gente,

E claro, aos pontapés

Era uma vez um homem e seu tempo

Botas de sangue nas roupas de Lorca [...]
(WARNER BROS. RECORDS, 1979).

A referéncia ao porao e ao tratamento recebido (como caes,
aos pontapés) sao direcionados a forma como o Regime Militar
tratava aqueles que se mostravam contrarios ao governo, em
especial, os artistas e intelectuais. O verso “Botas de sangue
nas roupas de Lorca” traz algumas interpretagdes interessantes.
Lorca ¢ Federico Garcia Lorca, poeta e dramaturgo espanhol
assassinado pelo regime fascista em 1936. O poeta foi
perseguido na ditadura de Franco por suas posicoes politicas e
sua homossexualidade. As botas de sangue remetem ao titulo de
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uma de suas pecas teatrais, Bodas de sangre (1932), mas a troca
da palavra bodas por botas refor¢a a critica ao militarismo, a
violéncia e a tortura, comuns aos regimes totalitarios.

Essas provocacdes a partir do intertexto de obras literarias
sdao um trago da identidade poética de Belchior. Além de Lorca,
Dante Alighieri, Erasmo de Roterda, Edgar Alan Poe, Rimbaud,
Lord Byron, Fernando Pessoa e John Donne sdo algumas das
referéncias que surgem em suas cancdes € que demonstram
como o cantor se valia da arte ¢ da memoria para cantar como
convém. A memoria pode ser observada em toda a sua obra,
seja no didlogo com a literatura, seja nas conversas com seus
contemporaneos, seja na valorizacao das raizes, seja no proprio
ponto de vista do autor. A memoria resgata o passado necessario
para se construir o futuro, utilizando-se do presente para essa
reconstrucgao.

Consideragoes finais

Belchior contribuiu de forma inigualavel para o cenario
musical brasileiro e suas musicas guardam estreita relagdo com a
literatura. A identificagdo com a antropofagia se desenvolve em
sua arte a partir da experimentagao, mesclando o velho e o novo,
o estrangeiro e o nacional, o erudito e o popular, construindo
uma identidade musical original, que compreende todas as suas
influéncias. Por isso, também a memoria aparece com um registro
marcante. Ainda que o artista explore uma memoria individual,
seu ponto de vista parte da memoria coletiva, daquilo que ele
partilha com os grupos sociais. As origens da lingua, a cultura
nordestina e as referéncias literarias constituem essa memoria
coletiva compartilhada que serviu de base para a identidade
cultural de sua musica.
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O que se pode enxergar na obra de Belchior ¢ uma identidade
cultural fiel aos grupos sociais em que se constituiu. Do jovem
que desceu do Norte até os anos de sumico, Belchior inventou
e se reinventou no cendrio musical. Sua obra mescla a estética
modernista, a influéncia concretista e o experimentalismo, numa
perspectiva de se pintar um quadro do seu tempo a partir do
que diziam seus antecessores e contemporaneos. O que traz
de Memoria e Identidade se torna elemento multifacetado no
ambiente antropofagico construido pelos baianos dos Doces
Barbaros. No entanto, a produg¢do de Belchior ultrapassa as
barreiras estéticas e temporais, construindo algo novo, pois “o
novo sempre vem” (BELCHIOR, 1977). Toda essa constru¢ao
nos ¢ apresentada sem, no entanto, parecer intencional, como
o poeta diz em: “Quando eu ndo tinha o olhar lacrimoso que
hoje eu trago e tenho; quando adogava meu pranto e meu sonho
no bagaco de cana de engenho” e encerra “hoje eu canto muito
mais”, em Galos, Noites e Quintais, do disco Coragao Selvagem
(WEA, 1977).

O seu canto ndo passou despercebido, sendo impossivel
ignorar a identidade multicultural que a sua arte assume ao
longo do tempo. Sua obra representa bem a época em que se
constituiu, mas o seu discurso vai além, encontra outras vozes
que reforgam o coro, perdura no tempo e acompanha a certeza
de que ha sempre coisas novas para dizer.
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