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Transgressdes em Teresa decide falar, de
Lindevania Martins: formas de agir

Thais Rabelo de Souza*

Teresa decide falar, livro de contos vencedor do VI Prémio
Cepe Nacional de Literatura de 2021, publicado pela Cepe
em 2022, de autoria da maranhense Lindevania Martins, nos
apresenta o cotidiano e seus abcessos, seus outros niveis de fuga
e formas de existir. Ao colocar em cena corpos, falas, formas de
pensar, ver e ser representados a partir de personagens e lugares
de enunciagao que reivindicam a visibilidade de suas expressoes,
suas texturas, fraturas, seus desejos e formas de enxergar e
sobreviver ao cotidiano, Lindevania Martins demonstra que a
distancia entre o extraordinario, o fantastico e a ordinariedade
dos dias que se repetem exaustivamente podem ser um convite
para enxergamos para além dos nossos proprios limites, das
bolhas sociais que teimam em aparentar sua pretensa solidez.
A autora maranhense ¢ também defensora publica, atuando no
nucleo de defesa da mulher e populagdo LGBT, e tem outros
livros publicados: Anonimos (2003), Zona de desconforto (2018)
e Longe de mim (2019), livros de contos, ¢ Fora dos trilhos
(2019), de poesia.

O livro retne quinze contos, alguns com tematicas e
reflexdes que dialogam entre si, “Teresa decide falar”, primeiro
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conto que abre o livro, ndo por acaso, representa a metafora da
recusa ao silenciamento, do direito ao corpo, da insubordinagao e
do exercicio reflexivo da linguagem, tematicas estas que também
atravessam os outros contos da autora. Teresa, ¢ uma égua manga-
larga, que na ja na fase da velhice, decide falar. No inicio, o dono
do sitio demonstra interesse pelo que ela tem a comunicar, dada
a extraordinariedade da situa¢do, e decide procurar o veterinario
da cidade para avaliar a situagdo. Ao perceber que Teresa
falava uma lingua particular, até entdo desconhecida, trabalham
na hipotese de contratar um tradutor, e o que a principio fora
considerado como um trunfo, algo rarissimo de se encontrar, aos
poucos, no mapeamento de possiveis consideracdes do porqué
sO agora Teresa decidira falar, se torna uma ameaga.

Teresa poderia denunciar os maus tratos, a separagao
for¢ada dos filhos, os anos de trabalho no sitio. A perspicacia
engendrada no didlogo que segue entre veterinario € o dono do
sitio, traz a tona todo o discurso autoritario daqueles que dentro
da hierarquia de poderes das estruturas sociais, controlam e
ditam as agdes dos que sdo silenciados, escamoteando de outras
figuragdes as condigdes a que sdo submetidos.

No entanto, o silenciamento nao deixa de instituir outros
lugares de significacdo, de acordo com as reflexdes propostas por
Eni Puccinelli Orlandi (2007). Para a autora, o silenciamento que
nao ¢ mais o siléncio, e sim o “pdr em siléncio”, aponta que dentro
da producdo dos sentidos que foram ou vao sendo silenciados, o
nao-dizer estd também ligado a uma questao historica e ideologica,
alargando assim a propria noc¢ao de censura para uma compreensao
de “qualquer processo de silenciamento que limite o sujeito no
percurso de sentidos. Mas mostra a0 mesmo tempo a for¢a corrosiva
do siléncio que faz significar em outros lugares o que ndo “vinga”
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em um lugar determinado.” (Orlandi, 2007, p.13).

A metafora do silenciamento no conto em questao,
desestabiliza varios engendramentos de poder, pois ainda que
haja mecanismos de imposi¢ao do siléncio, tanto fisicos quanto
simbdlicos, representados a partir da figura da égua, e da condugao
por parte do dono, do minimo para que pudesse explorar até o
final as condicdes fisicas de Teresa, esta, ainda que silenciada
em varias instancias, retoma o caminho da insubordinagao.
Aqui, segue-se a premissa tedrica de Orlandi (2007), de que o
siléncio encontra outros caminhos para significar, pois o sentido
estd sempre em movimento.

Esse silenciamento se instaura também no dia a dia de
outros personagens, em contos como “Fim de expediente”
ou “Por linhas tortas”, o direito a fala, o acesso aos direitos
minimos enquanto cidaddo sdo conquistados exaustivamente
e perigosamente todos os dias, mesmo diante da exploracao
do trabalho ou da violéncia fisica, das intervengdes forgadas
marcadas na carne e na memoria, num jogo onde se perde
mais do que se ganha. As cicatrizes lembrando sempre que ¢
necessario viver para ndo repetir, viver para alcancgar outras
formas de denunciar as mazelas sofridas. “Fim de expediente”
intercala as reflexdes pessoais da personagem e a descricao do
cotidiano do seu ambiente de trabalho, um lugar impessoal, mas
a0 mesmo tempo necessario para esquecer ou ndo lembrar da sua
vida 1a fora.

A brutalidade com que cerca seu modo de ver as coisas
minimas do mundo foi o escudo disponivel para enfrentar a
violéncia sofrida na adolescéncia, apenas por tentar encontrar
sua forma de ser e amar no mundo. Nesse espaco “cheio de
separagdes que delimitam muito bem a que lugar pertence
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cada um” (Martins, 2022, p.28), metafora tanto do espago
publico, seu trabalho, quanto do privado, a casa, conhecemos
uma personagem que enfrenta as imposigdes e silenciamento
por ser mulher, negra, lésbica, da violéncia fisica marcada na
carne, “feitas a faca e corda, que seu proprio irmao produziu
em seu corpo: a formula magica para vocé aprender a gostar de
meninos” (Martins, 2022, p.31), além da violéncia simbdlica
velada de todos os dias, os “olhares como aquele sobre seus
cabelos, seu nariz, sua cor” (Martins, 2022, p.28-29).
Felizmente, neste conto, temos um final diferente do
encontrado em “Por linhas tortas”, a personagem elabora um
caminho novo, reencontra sua forca e formas para implodir essas
barreiras. Esse cotidiano marginalizado, que de tanto se repetir
acaba se “naturalizando” para muitos, mais uma noticia igual
a que soubemos na semana passada, se apresenta na escrita de
Lindevania enquanto uma ferida aberta, uma forga corrosiva que
necessita de escuta, ser exposta em toda sua visceralidade, um
lembrete de que ndo ha como fugir, os caminhos da memoria
sempre teimam em tropecar em algum beco esquecido.
Euridice Figueiredo (2020), ao se debrucar sobre a
producao literaria de autoria feminina no Brasil, percebe que
“tanto as escritoras quantos as pesquisadoras mais jovens
abordam, com muito vigor, a questao da violéncia simbolica
e da violéncia fisica sofridas pelas mulheres” (Figueiredo,
2020, p.11). Essa violéncia, uma das teméaticas abordadas
na contistica de Lindevania Martins ¢ uma forma de dar
visibilidade as vozes sociais antes silenciadas, de denunciar
e ao mesmo tempo sinalizar mudangas dentro da logistica
patriarcal, que em sua estrutura de poder, infelizmente,
ainda induzem os “dominados a pensar e agir em favor dos
dominadores. Os dominados, no caso, as mulheres, nao
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agem de forma livre e consciente, agem sob o efeito das
formas prescritas pelo poder, disseminadas e inscritas em
seus corpos” (Figueiredo, 2020, p.19). Dentro dos impasses
e das lutas diarias numa sociedade em que muitos aspectos
vém retrocedendo em algumas pautas, principalmente nas
que dizem respeito ao género e do direito ao corpo, Euridice
Figueiredo (2020), ainda sim, aponta mudancas visiveis nas
tematicas colocadas em pauta na literatura contemporanea
de autoria feminina.

Voltando para os contos de Lindevania, em “A substituta”
e “Ossos do oficio”, ao situar o chdo das narrativas no terreno
do fantastico, instaurando a duvida entre qual mundo transitar
ou acreditar, a autora também possibilita ao leitor camadas de
significagdes multiplas, ao problematizar questdes sociais,
culturais, e de género. No primeiro conto mencionado, somos
convidados para compor, a partir de pistas e informagdes que
vao sendo dadas no decorrer da narrativa, a identidade e vida
da personagem Denise, que experimenta a imobilidade for¢ada
de habitar um corpo no qual a personagem também nao se
reconhece. Ao emprestar vida para esse corpo enquanto forma
de punicdo, maneira de pagar pelo que havia acontecido, a partir
desse fundo de fic¢do cientifica, descobrimos que as memorias de
Denise foram transplantadas para outro corpo: “transplantamos
seu cérebro no clone para manté-lo em atividade e treina-lo,
enquanto substituimos suas memorias gradualmente pelas de
Vitoria” (Martins, 2022, p.35). S6 que nesse processo algo sai
fora do planejado, e, dessa forma, para Denise, ja havia sido
sentenciada varias maneiras de estar morta.

Jaem “Ossos do Oficio”, duas mulheres, dentro da relacao
de patroa e empregada, brigam pela permanéncia de habitar
a casa ¢ todas as suas memorias, mesmo depois de mortas.
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Marina, a patroa, explora a mao de obra de Gerusa, pagando
o minimo, em um trabalho que para além da casa se estendia
aos cuidados das criancas também. A grande reviravolta dessa
relacdo acontece quando Gerusa, cansada dos abusos, da falta
de férias ou décimo terceiro, flagra Marina “alguns dias antes
conversando com a vizinha sobre uma mog¢a mais jovem que
trabalharia mais horas do que eu e o faria pela metade do salario”
(Martins, 2022, p.71). A partir daqui os questionamentos sobre
os direitos, os afetos e limites do outro se tornam uma busca no
limiar entre a vida e a morte.

Regina Dalcastagne¢ (2012), em suas consideragdes
sobre a literatura brasileira contemporanea e seus espacos de
contestacdes e disputas, ressalta que: “Muito além de estilos ou
escolhas repertoriais, o que esta em jogo ¢ a possibilidade de
dizer sobre si e sobre o mundo, de se fazer visivel dentro dele”
(Dalcastagne, 2012, p. 7). Por isso, nessa busca por espaco dentro
de um sistema que ainda ¢ muito homogéneo, a instaura¢ao
de novas vozes causa “ruidos e desconforto”, pois mobilizam
novas possibilidades, recortes e pluralidade de perspectivas,
conforme salienta a autora. Lindevania Martins, a partir de
suas obras, ¢ uma dessas vozes que aborda esse dizer sobre o
mundo por meio de outros enquadramentos, o da inquietagao,
da indignag¢ao e espanto, do insubordinar-se aqui e mais adiante.
Uma forma de representacao do cotidiano que habita os seus
deslizes, a pessoalidade e subjetividade daqueles que dao forma
ao ordinario do dia a dia. E nessa partilha de vidas singulares
que vai embaralhando os modos de sentir a realidade outra, e, de
certa forma, coletiva também. Sabemos que os dias se repetem
independentes de nos, legitimar uma fracdo de significagdes
possiveis, ainda que solitarias, ¢ sempre uma forma corajosa de
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movimentar os sentidos.
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