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Resumo

Este artigo tem como objetivo discutir sobre a “morte do autor”
teorizada por Roland Barthes, bem como aplicar o conceito de
metafic¢@o a essa discussdo teorica, porque tal definicdo atinge
metaforicamente o “corpo que escreve”, revelando, contudo,
a ficcdo sobre a propria ficgdo e sua identidade linguistica na
obra Os guarda-chuvas cintilantes, de Teolinda Gersdo. Sabe-
se que a narrativa em estudo se compde em forma de um diario,
porém a obra ndo segue essencialmente tal estrutura, visto que
ha outras vozes imersas ao texto e a personagem especula,
reflete sua propria escrita ¢ o papel que o leitor adquire nesse
lugar, que ¢ o da enunciagdo. A ideia ¢ investigar como a
perspectiva do autor, do narrador ¢ das personagens constroem
a linguagem e, por sua vez, o texto literario que da lugar ao
leitor-autor virtual inserido no contexto da literatura moderna
e procura ressignificar esse discurso metaficional promovendo,
portanto, novas concepgdes como a do scriptor moderno que
nasce com o texto, ndo tem passado, e enuncia que nele ha um
espaco de dimensdes multiplas, nenhuma das quais ¢ original.

Para tanto, utilizam-se os seguintes autores, a saber: Roland

s
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Barthes (2004), Linda Hutcheon (1984), Michel Foucault
(2001), Maurice Blanchot (2005), dentre outros.

Palavras-chave: literatura Portuguesa; Teolinda Gersdo; morte

do autor; autor-leitor virtual; metaficgdo.

On the threshold of writing: the death of
the author and metafiction in Os guarda-
chuvas cintilantes, by Teolinda Gersao

Abstract

This article aims to discuss the “death of the author”
theorized by Roland Barthes, as well as apply the concept
of metafiction to this theoretical discussion, because such
a definition metaphorically affects the “body that writes”,
revealing, however, fiction about the fiction itself and its
linguistic identity in the work Os Umbrellas Cintilantes, by
Teolinda Gersdo. It is known that the narrative under study is
composed in the form of a diary, however the work does not
essentially follow this structure, since there are other voices
immersed in the text and the character speculates, reflects
his own writing and the role that the reader acquires in this
place, which is that of enunciation. The idea is to investigate
how the perspective of the author, the narrator and the
characters construct the language and, in turn, the literary text
that gives way to the virtual reader-author immersed in the
context of modern literature and seeks to give new meaning
to this metafictional discourse, therefore promoting , new
conceptions such as that of the modern scriptor that is born

with the text, has no past, and states that within it there is



a space of multiple dimensions, none of which is original.
To this end, the following authors are used, namely: Roland
Barthes (2004), Linda Hutcheon (1984), Michel Foucault
(2001), Maurice Blanchot (2005), among others.
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Introdugao

E entdo tudo se transforma em escrita: o amor, o tempo,
os dias, o rosto dos que amamos, o proprio corpo, o
proprio ar. Perder a vida, para viver apenas em fungao
da escrita. Viver ja morto, e ser um texto. Apenas um
texto. (Gersao, 1984, p. 70).

Em Os guarda-chuvas cintilantes, publicado em 1984,
Teolinda Gersdo traz uma instigante reflexdo sobre a relacao
entre identidade e linguagem, da performance ficcional e
metaficcional. A autora portuguesa ¢ conhecida por sua
habilidade em explorar as complexidades da condicdo humana
e as nuances da linguagem, e o referido texto ndo foge a essa
tendéncia. A analise da identidade linguistica nesse livro revela
como Gersao utiliza a linguagem nao apenas como um meio de
comunicagdo, mas também como uma forma de expressdo da
identidade individual e coletiva.

Por meio da representacdo dos personagens e das interagdes
linguisticas entre eles, Gersdo constr6i uma narrativa que
reflete as tensdes e os conflitos culturais presentes na sociedade
portuguesa. Os dialogos, os mondlogos interiores e as reflexoes
dos personagens oferecem compreensdes sobre suas identidades
e perspectivas, permitindo ao leitor mergulhar nas complexidades
de suas experiéncias e emog¢des. Além disso, a autora incorpora
elementos do portugués vernaculo, regionalismos e expressoes
idiomaticas, criando uma textura linguistica rica e auténtica que
enriquece a narrativa e da vida aos personagens e ao ambiente
em que vivem.

E valido ressaltar que no livro, a autora aponta para uma
reflexdo profunda sobre o fazer literdrio e o papel do escritor
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na sociedade, exercicio metalinguistico. Ao mencionar o
movimento permanente de reflexdo presente na obra, destaca-
se a preocupacao do autor ndo apenas com a criagao artistica e
estética em si, mas também com os valores éticos que permeiam
a escrita. A busca pelo sentido ético da escrita sugere uma
atencdo a responsabilidade do escritor em relagdo ao que ele
produz e ao impacto que suas palavras podem ter no leitor e na
sociedade como um todo. Isso implica ndo apenas em contar
uma historia de forma habilidosa, mas também em considerar
as consequéncias €ticas e morais do que esta sendo comunicado.
Além disso, a discussdo do papel social do escritor indica
um interesse em explorar como a literatura pode influenciar e
moldar a percep¢ao do mundo e das questdes sociais. O escritor,
nesse contexto, ¢ visto ndo apenas como um contador de
histoérias, mas como um agente de mudanca que pode desafiar
normas, questionar injustigas e dar voz aos marginalizados.
Nesse sentido, intenta-se discutir sobre a “morte do autor”
teorizada por Roland Barthes, bem como aplicar o conceito de
metafic¢do a essa discussdo teorica, porque tal definicdo atinge
metaforicamente o “corpo que escreve”, revelando, contudo,
a ficcdo sobre a propria ficcdo e sua identidade linguistica na
obra Os guarda-chuvas cintilantes, de Teolinda Gersado. A ideia
¢ investigar como a perspectiva do autor, do narrador e das
personagens constroem a linguagem, o texto literario e da lugar
ao leitor-autor virtual que esta inserido no contexto da literatura
moderna que procura ressignificar esse discurso metaficional e
promover novas concepg¢des como a do scriptor moderno que
nasce com o texto, ndo tem passado, e enuncia que nele ha um
espago de dimensdes multiplas, nenhuma das quais ¢ original.
Para tanto, utilizam-se os seguintes autores, a saber: Roland
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Barthes (2004), Linda Hutcheon (1984), Michel Foucault (2001),
Maurice Blanchot (2005), dentre outros.

1 O corpo que escreve: identidade linguistica e metaficgao
na composicao d’Os guarda-chuvas cintilantes

Uma palavra que se procura o dia todo, sem achar, e de
noite se continua procurando, por dentro dos sonhos, e
ndo se encontra nunca, ¢ uma palavra [...] ondulante,
que muda com o vento e se transforma, ¢ o mar [...].
(Teolinda Gersao, 1984, p. 57).

Ja dizia Theodor Adorno (2003), “a violagao da forma ¢
inerente ao seu proprio sentido” (Adorno, 2003, p. 60). Nessa
linha, encontra-se a obra Os guarda-chuvas cintilantes, de
Teolinda Gersdo, porque traz em sua composicdo e tecido
narrativo a nova reflexdo da literatura moderna, a posi¢do do
narrador no romance contemporaneo, atenta as condigdes de
desenvolvimento do mundo social, de posse disso, comenta os
acontecimentos e (re) atualiza na medida em que tais conjecturas
tomam novas perspectivas discursivas.

Os guarda-chuvas cintilantes ¢ uma obra hibrida que
mescla uma sucessdo de notas que se tornam episddios
cotidianos de arguta observacdo da realidade circundante
de alguns personagens, cujos temas giram em torno de uma
mulher que sonha com os guarda-chuvas, os amores vividos,
os afazeres domésticos, as noticias de jornal, dentre outras.
Entretanto, ¢ latente que o tema central da obra trata-se
da propria escrita, uma vez que o narrador sendo também
personagem ¢ controverso e deseja escrever: “A Historia
comeca onde comega a escrita (a historia comeca onde comecga
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a escrita), escrevo no cimo da folha de papel. Antes, ¢ apenas
um tempo informe e sem medida” (Gersao, 1984, p. 12).

Pensa-se, inicialmente, que o narrador seja onisciente,
porém ao delinear as agdes de uma mulher que comeca a escrever
um livro fica nitida a ligacdo do narrador com essa personagem
que, conserva-se, portanto, serem a mesma pessoa, isto €, quem
descreve multiplica-se sucessivamente em individuo que narra
e em artificio que ¢ narrado: “A mulher que mora nesta casa
comegou a escrever um livro, penso, € nao sei se essa ideia ¢
uma constatagdo ou um suspiro. [...] Mas na minha vida € sempre
tudo transitorio, e esta mesa ndo durara talvez mais do que um
livro” (Gersao, 1984, p. 14).

Na narrativa, contém um espago temporal demarcado,
porém nao linear, bem como aliado a isso, existe a referéncia do
dia da semana e possivel dia do més. A sua estrutura equivale a
de um diario intimo livre de formas, entretanto, concentrando-se
respeito ao tempo do calendario.

Esse aspecto hibrido da narrativa gerseana denota nos
géneros do discurso a simbiose dos multiplos transitos que se
comunicam e, por meio desse n6, habilmente, atado revela uma
engenhosidade e dilema presente no romance do século XX, ou
seja, nos didrios da mesma época essa incorporagao ¢ evidente,
pois longe dessa ligacdo ser desfeita, o processo de hibridizacao
aproxima a escritura do romance a do didrio.

A obra Os guarda-chuvas cintilantes foi publicada em
1984 e, conforme aponta Maria Alzira Seixo (1986) apresenta
“a dimensdo simbolica [que] oscila entre um sentido ludico
e um sentido fantastico, mas também incide sobre o dominio
sobrenatural das coisas e dos seres. Ultrapassar fronteiras de
territorios mentais aparentemente incomunicaveis” (Seixo,
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1986). Ademais, Maria Heloisa Martins Dias (1992) discute que
“uma fala que se insurge contra o condicionamento do proprio
processo literario, rompendo com as formas convencionais
impostas a escrita” (Dias, 1992). Na obra de Teolinda Gersao,
uma das diretrizes mais pertinentes ¢ a dos textos “interiores”
que se mostram a escritora (a partir) de um “eu” que se escreve,
consciente do dominio do inconsciente, conforme enuncia Adilia
Martins de Carvalho (2010).

Nas primeiras paginas de Os guarda-chuvas cintilantes,
Teolinda Gersao sugere uma possivel leitura como um didrio. A
estrutura aparente com datas indicando o dia da semana seguido
pelo dia do més, também parece refor¢ar a ideia de um diario. No
entanto, quando se inicia a leitura ha uma complexidade maior,
pois a narrativa ndo segue uma sequéncia cronoldgica linear e
logica, mas sim, uma estrutura eliptica, com entradas datadas
fora de ordem. Isso sugere uma subversdao das expectativas
associadas ao género do diario, ou seja, a autora apresenta
uma “ficcionaliza¢ao do diario”, onde elementos do diario sao
incorporados a narrativa de forma parddica. O narrador tenta
explicar o género:

Nao ¢ um diario, disse o critico, porque ndo ¢ um registo
do que sucedeu em cada dia. Carecendo portanto da
caracteristica determinante de um género ou subgénero
em que uma obra pretende situar-se, a referida obra estd

a partida excluida da forma especifica em que declara
incluir-se. Dixi (Gersdo, 1984, p. 20).

Uma interessante reflexdo sobre a natureza do texto que
esta sendo discutido, sugerindo que ndo se trata de um diario
intimo tradicional. O autor esclarece que os assuntos abordados
ndo se limitam ao &mbito pessoal, mas derivam de observagdes
e reflexdes que transitam entre experiéncias pessoais, externas
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e teodricas. Ao destacar a distingdo entre assuntos pessoais €
experiéncias provindas de observagdes e reflexdes, o autor aponta
para uma abordagem mais ampla e multifacetada da escrita.

Na tentativa de explicar a criagdo, segundo o narrador:
“apenas um fio mais, atando as coisas, € seria um romance, €
se ela ndo cedesse a tentacdo e ndo atasse o fio seria talvez o
universo, a possibilidade de todos os romances, excluindo a
realidade de nenhum” (Gersao, 1984, p. 90-91). O narrador
sugere que a historia esta quase completa, quase se tornando um
romance. A imagem de “um fio mais” mostra que a narrativa esta
prestes a ser finalizada, com apenas um pequeno detalhe faltando
para se tornar uma obra completa, entretanto, se a histdria ndo
for concluida, permanecerd aberta e infinita, como o universo.
Essa provocacao provavelmente se refere a tentacao de dar um
final definido a histéria, enquanto “ndo atar o fio” implica em
deixa-la em aberto, permitindo que o leitor imagine diferentes
desdobramentos.

Assim, pode-se dizer que as situagdes narrativas criadas
por Gersdo, apontam para o que Linda Hutcheon definiu como
texto metaficcional, em seu livro Narcissistic narrative: the

metafiction paradox:

“Metafiction,” as it has now been named, is fiction
about fiction — that is, fiction that includes within itself
a commentary on its own narrative and/or linguistic
identity. “Narcissistic” — the figurative adjective chosen
here to designate this textual self-awareness — is not
intended as derogatory but rather as descriptive and
suggestive, as the ironic allegorical readings of the
Narcissusl. (Hutcheon, 1984, p. 01).

1 Metaficgao, como ja foi chamado, ¢ uma ficgao sobre fic¢do - isto ¢, ficgdo que inclui dentro de si um comentario sobre
a sua propria narrativa e ou identidade linguistica. “Narcisista” - o adjetivo figurativa escolhido aqui para designar essa
autoconsciéncia textual - ndo pretende ser pejorativo, mas como descritivo e sugestivo, como as leituras alegoricas irénica do

mito de Narciso. Tradugdo nossa.
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Nesse trecho, Hutcheon discute o conceito de metaficcao,
que ¢ uma forma de ficgao que inclui elementos autorreflexivos,
ou seja, elementos que comentam sobre sua propria natureza
narrativa ou linguistica. A autora comeca explicando que
“metafic¢do”, como ¢ chamada agora, ¢ essencialmente ficgao
sobre ficcdo. Isso significa que a obra literaria em questdo
inclui elementos que fazem referéncia a sua propria condig¢ao
ficcional, como personagens conscientes de que estdo em uma
historia, narrativas que discutem a prépria natureza da ficgao,
ou até mesmo técnicas literarias que chamam a atengdo para
a artificialidade do texto. O termo “narcisista”, utilizado por
Hutcheon para descrever essa autoconsciéncia textual, ndo ¢
empregado de forma pejorativa, mas sim descritiva e sugestiva.
Ela faz uma conexao com o mito de Narciso, conhecido por
se apaixonar pela propria imagem refletida na agua. Aqui,
a autora insinua que a metaficcdo ¢ como Narciso, voltada
para si mesma, consciente de sua propria natureza ficcional e
refletindo sobre isso.

Analisando a metaficcdo sob a perspectiva de Os guarda-
chuvas cintilantes, o texto apresenta uma caracteristica marcante
do fazer literario: a conexdao com a experiéncia artistica
vivenciada pelo narrador: “a Histéria comec¢a onde comeca a
escrita”, sugere que hd uma sensibilidade e uma profundidade de
percepcao presente no ato criativo. Nesse contexto, o narrador
ndo ¢ apenas um observador distante, mas alguém que vive e
sente intensamente o processo de criacao literaria.

Além disso, o texto se destaca pela sua abordagem do ato
de escrever, que € permeado por um tom de confissao € memoria.
Hé um aspecto monologal presente, onde o narrador compartilha
seus pensamentos e reflexdes de forma direta com o leitor. Esse
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comentario metarreflexivo acompanha o desenvolvimento da
narrativa, enfatizando a importancia do proprio ato de escrita na
construcao da historia.

O enredo, nesse contexto, fica em segundo plano, enquanto
o foco recai sobre o processo de criacdo e as reflexdes do narrador
sobre a arte de escrever. Em alguns momentos, o narrador até
mesmo participa da cena junto com seus personagens, criando
um jogo complexo entre autor, narrador e personagens, onde
as vozes se distinguem e se confundem, refletindo a natureza
multifacetada da experiéncia literaria. Os personagens sao
retomados de forma a servirem como elementos que auxiliam
na exploracdo das ideias e dos sentimentos do narrador e da
propria criagdo; as vezes € o professor Pip quem detém a voz
predominante nesses comentarios, criticando o género do diario:

Os diarios sdo perversos, diz Pip. O autor ¢ um ser
desconjuntado, a que o olhar do leitor d4 uma unidade
ilusoria — precisar do olho do leitor para existir,
para existir frouxamente, virtualmente, numa rapida
apari¢do de trés minutos sob um foco de luz, diante de
um buraco por onde o leitor voyeur espreita, depois de
deitar uma moeda na ranhura da caixa — os diarios sdo
a forma mais idiota e mais perversa de toda a literatura.
(Gersao, 1984, p. 25-26).

Pip expressauma visao bastante criticaemrelacao aos didrios
como uma forma de escrita intitula-os de perversos, implicando
que eles t€ém uma natureza maligna ou danosa, argumenta que o
autor de um diério € um ser desconjuntado, ou seja, o autor do
diério escreve de forma fragmentada ou desarticulada de alguma
forma. Essa fragmentag¢do ¢ compensada pela ilusdo de unidade
criada pelo olhar do leitor, que, segundo Pip, confere uma
coeréncia artificial a experiéncia do autor do didrio. Ao afirmar
que os diarios dependem do olhar do leitor para existirem, Pip
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estd destacando a natureza interativa e voyeuristica dessa forma
de escrita. Ele descreve o leitor como um voyeur que espreita
através de um buraco, sugerindo uma invasao de privacidade na
relacdo entre o autor e o leitor do diario. A referéncia a moeda na
ranhura da caixa evoca a ideia de que o leitor precisa pagar para
acessar os pensamentos e experiéncias do autor, reforcando a
no¢ao de que a escrita do didrio ¢ uma transagdo comercializada.

Em Os guarda-chuvas cintilantes pode-se refletir também
sobre a tematica da morte do autor de forma mais tangencial.
Concentra-se na natureza da obra em si, o foco narrativo a todo
o momento afirma que a escrita ndo se encaixa em nenhum
género especifico e, portanto, ndo pode ser facilmente rotulada
ou interpretada com base nas expectativas associadas a esses
géneros. Isso pode ser interpretado como uma forma de desafiar
a autoridade do autor sobre sua propria obra, sugerindo que o
texto tem uma vida que transcende as intengdes do autor ou

qualquer contexto biografico:

Um autor pde em cena personagens que travam as
lutas a que ele proprio se esquiva, fica tranquilamente
sentado enquanto as personagens se debatem, em sua
vez, uma parte dele expde-se, enquanto a outra parte
fica resguardada em casa, atras do vidro, com os pés
bem quentes diante da lareira. (Gersdo, 1984, p. 63).

Nesse sentido, o autor ndo €é mais considerado a
autoridade final sobre o significado de sua obra, mas sim um
construtor que langa os personagens em um mundo ficcional
independente. E retratado como um observador passivo que
coloca seus personagens em situacdes desafiadoras, enquanto
ele proprio permanece afastado do conflito, confortavelmente
sentado, distante. Esta visdo se alinha com a ideia de Barthes
de que o autor se dissolve na obra, tornando-se apenas um
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ponto de referéncia, enquanto a autonomia dos personagens ¢
enfatizada. Além disso, a descricdo de uma parte do autor se
expondo enquanto outra parte permanece resguardada em casa,
atras do vidro, insinua uma divisdo entre o autor e sua obra.
Enquanto uma parte dele esta envolvida na criacdo e exposi¢ao
publica através da escrita, outra parte permanece isolada e
protegida, distante do escrutinio do publico.

Isso reflete a ideia de que o autor, ao se tornar parte da
obra, também se separa dela, permitindo que ela adquira uma
vida propria e independente, como sugerido no trecho acima a
imagem final do autor com os pés bem quentes diante da lareira
enquanto observa suas personagens se debaterem reforga essa
separacdo entre o autor e sua obra. Enquanto os personagens
enfrentam os desafios e as adversidades do mundo ficcional, o
autor permanece confortavel e seguro, destacando ainda mais a
autonomia ¢ a vida propria dos personagens dentro da narrativa.

Barthes, em O rumor da lingua (2004) propde uma visao
radical sobre a morte do autor, argumentando que o verdadeiro
significado de uma obra nio pode ser encontrado na inten¢do do
autor ou em sua biografia, mas sim na préopria linguagem e na
forma como ¢ enunciada no momento da leitura. Aqui, a morte
do autor ndo ¢ literal, mas sim uma metéafora para enfatizar que
o autor ndo ¢ a fonte definitiva de significado de uma obra. Em
vez disso, € o leitor, no momento da enunciagdo, que dé vida e
sentido ao texto. Isso reflete uma abordagem pos-estruturalista
que desafia a autoridade do autor e enfatiza a natureza fluida e
multipla da linguagem.

Para Barthes, “pela simples razdao que a escritura ¢ a
destruicdo de toda voz, de toda origem. A escritura ¢ esse neutro,
esse composto, esse obliquo pelo qual foge o nosso sujeito, o
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branco-e-preto em que vem se perder toda identidade, a comecar
pela do corpo que escreve” (Barthes, 2004, p. 57). Ainda segundo
Barthes (2004), o autor discute o impacto da escrita na identidade
e na voz do sujeito que escreve, ou seja, a escrita ¢ a “destruicao
de toda voz, de toda origem”, indicando que a escrita, ao tornar-
se 0 meio de expressdo, suprime a voz auténtica do autor, bem
como sua origem ou identidade intrinseca, implicando que ela
transcende as caracteristicas individuais do autor, funcionando
como um meio neutro e universal de comunicacao onde o sujeito
perde sua singularidade, como também a descentralizagdo do
sujeito:
Iria pintando em cada dia o seu retrato, decidiu,
deixaria retratos sucessivos no tempo, multiplicando
se para aumentar as suas hipdteses de escapar a morte.
Porque a morte levaria muito mais tempo a apagar
todos esses eus do que apenas um s6. E quando ela
estivesse morta e ndo escrevesse ficariam pelo menos
os retratos dela escrevendo, e seria como se a vida que

ela escrevia pudesse continuar a voltar as paginas.
(Gersao, 1984, p. 28).

Neste trecho, hd uma abordagem sobre a questio da
mortalidade do autor de uma maneira que transcende a simples
ideia de vida e morte, introduzindo elementos da arte e da
criacdo como formas de enfrentar o inevitavel. Assim, a escrita €
metaforizada pelo retrato, e decidir pintar seu retrato diariamente,
expressa um desejo de perpetuar sua presenga no mundo, nao
apenas através de sua propria existéncia fisica, mas também por
meio de suas obras de arte. Esse ato de multiplicar seus retratos
ao longo do tempo pode ser interpretado como uma tentativa de
desafiar a mortalidade, expandindo suas “hipdteses de escapar a

morte”, reconhecendo que a morte é inevitavel, mas podem-se
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deixar multiplas representacdes de si mesma podendo prolongar
sua influéncia e impacto sobre o mundo.

O foco narrativo sugere também que deixar varios retratos
ao longo do tempo pode tornar mais dificil para a morte apagar
sua presenga completamente. A multiplicidade de retratos cria
uma espécie de rede de memorias e representagdes que continuam
a existir mesmo apds sua morte fisica. Essa estratégia ¢ uma
forma de confrontar a finitude da vida e buscar uma espécie de
imortalidade por meio da arte, destacando a importancia da vida
escrita.

Barthes descreve a escrita como um processo de destituigao,
onde toda voz e origem sdo removidas. Isso sugere que a escrita
transcende qualquer nogdo de singularidade ou autoria, tornando-
se um espaco neutro e composto onde a identidade se dissolve
“produz-se esse desligamento, a voz perde a sua origem, o autor
entra na sua propria morte, a escritura comeca” (Barthes, 2004,
p. 58). A morte € necessaria, uma vez que ha o inicio da escritura:

[...] linguisticamente, o autor nunca ¢ mais do que
aquele que escreve, assim como “eu” outra coisa nao
¢ sendo aquele que diz “eu”: a linguagem conhece
um “sujeito”, ndo uma “pessoa”, e esse sujeito, vazio

fora da enunciagdo que o define, basta para sustentar a
linguagem, isto ¢, para exauri-la. (Barthes, 2004, p. 60).

Barthes aborda a relacdo entre o autor, a linguagem e
a construcao da identidade dentro do processo de escrita. Ele
argumenta que, linguisticamente, o autor ¢ simplesmente aquele
que escreve, assim como o “eu” € apenas aquele que diz “eu”.
Essa afirmacdo mostra que, na linguagem, ndo ha uma pessoa
concreta por tras da enunciagdo, mas sim um sujeito que ¢

definido pelo ato de enunciar. Portanto, o autor ndo ¢ uma
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entidade pessoal distinta, mas um sujeito vazio que se manifesta
apenas dentro da enunciagao.

Destaca ainda a distin¢do entre “sujeito” e “pessoa”, para o
autor, a linguagem reconhece um sujeito, que ¢ essencialmente
vazio fora da enunciacdo que o define. Essa concepcao desafia
a ideia tradicional de autoria como algo ligado a uma pessoa
especifica e individualidade. Em vez disso, ele sugere que o
sujeito da linguagem ¢ uma entidade abstrata que ¢ suficiente
para sustentar a linguagem, mas ndo estd vinculado a uma
identidade pessoal concreta. Essa visao de Barthes refor¢a sua
ideia de que o autor ¢ uma figura que se dissolve no processo
de escrita, tornando-se apenas um elemento funcional dentro da
linguagem, o sujeito vazio ¢ capaz de “exaurir” a linguagem, ou
seja, esgotd-la ou esgotar suas possibilidades, destacando assim
a primazia do texto sobre a identidade do autor.

Em Os guarda-chuvas cintilantes, o sujeito da enunciagao
afirma:

[...] o eu é de todos o mais instavel, quando se chega
perto ndo esta la, transformou-se num leque onde
todos os outros se alternam, e se abre e fecha, com
os dedos da mao, o eu ndo existe em si mesmo, é
so6 o gesto de abrir e fechar o leque, mas se se olhar
melhor também ndo existe o leque, no lugar dele
fica apenas uma mao que acena- Notas para Uma
gramatica Alternativa -, anoto ainda, mentalmente,
e passo adiante, porque agora ndo tenho tempo de
pensar no assunto. (Gersao, 1984, p.74-75).

Como se pode notar no trecho, ha uma reflexdo profunda
sobre a natureza do “eu” ¢ sua relagdo com a enunciagao,
corroborando com as ponderagdes de Barthes. O sujeito da
enunciagdo, que parece estar refletindo sobre sua propria
identidade, descreve o “eu” como algo extremamente instavel
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e evasivo quando alguém se aproxima dele, este ndo estd
mais presente, sugerindo uma constante mudanca e fluxo na
construgdo da identidade. Ao utilizar a metafora do leque, o
sujeito da enunciagao ilustra a multiplicidade e a fluidez do “eu”
que se transforma em um leque onde todos os outros se alternam,
abrindo e fechando com os dedos da mao. Essa imagem evoca
a ideia de que a identidade ¢ composta por uma variedade de
elementos que se desdobram e se intercalam, sugerindo uma
falta de uma esséncia ou substancia fixa.

A anotacdo mental e o passar adiante sem tempo para
pensar no assunto refletem a urgéncia e a transitoriedade do
pensamento do sujeito da enunciagdo. Ele parece estar imerso
em um fluxo constante de reflexdo e movimento, sem tempo
para uma investigacdo mais aprofundada da questao.

2 A morte do autor e o surgimento do leitor-autor virtual

Experimentar o mundo, tocar as coisas com
a mao. Momentos felizes, sem distancia.
(Teolinda Gersdo, 1984, p. 60).

Roland Barthes ao teorizar sobre “a morte do autor” considera
a literatura sendo um espago visto como neutro, e que ndo haveria
marcas autorais engendradas no texto, sobretudo, de quem a
concebeu, pois esses vestigios estariam apagados & medida em
que o leitor se fizesse presente simultaneamente. Logo, a escrita ¢
esse neutro, uma composi¢ao obliqua e sem identidade fixa para o
individuo. Barthes, entdo, aponta que essencialmente esse campo
taciturno da morte de um indizivel autor-criador que se integra ao
futuro mediante nascimento do leitor.

89 SCRIPTA, v. 28, n. 62, p. 73-102, 12 quadrimestre de 2024



Elizabeth Marly Martins Pereira e Rodrigo Felipe Veloso

Dentro dessa perspectiva, Barthes consagra a liberdade
criativa da linguagem na producdo literaria, bem como
apresenta um ponto relevante com relacdo a intermediagao
do autor que ocorre de maneira idiossincratica € ou de menor
intensidade como contraproducente: “a imagem da literatura
que se pode encontrar na cultura corrente esta tiranicamente
centralizada no autor, sua pessoa, sua historia, seus gostos,
suas paixdes” (Barthes, 2004, p. 58). Todavia, ao aplicarmos
tal concepcdo ao texto literario contemporaneo percebe-se
certa inverossimilhancga, pois tal postura ndo se sustenta e a
supremacia do leitor e ou narratario ¢ latente, pois este sendo o
destinatario final sera responsavel pela produgdo de sentidos e
construcdo plurissignificativa do texto literario.

Nesse sentido, discutir sobre a participacao do leitor como
elemento componente da escrita criativa do texto literario se
revela como reencarnacao da matéria criada pelo autor e que, a
partir de entdo, ganha novos contornos oriundos da performance
analitico-critica do leitor. Gersdo concorda que esse mesmo
leitor também surgird na narrativa como autor-leitor virtual, no
entanto, discorda que, de fato, pode ser visto como outro autor
do texto, haja vista que se tornou “escritor” a custa e ao sacrificio
do primeiro que escreveu o texto literario, inventou historias e
“vendeu sua alma ao diabo”. Pip em seu didrio reflete sobre isso:

Quinta, dois.

— As pessoas julgam a literatura um campo adicional
de experiéncia, diz Pip, mas esquecem que ¢ uma
experiéncia apenas virtual, que ndo pode ser utilizada
de modo efetivo. Um autor pde em cena personagens
que travam lutas a que ele proprio se esquiva, fica
tranquilamente sentado enquanto as personagens se
debatem, uma parte dele expde-se, enquanto a outra

parte fica resguardada em casa, atrds do vidro, com
os pés bem quentes diante da lareira. E o leitor, autor
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virtual, repete a mesma experiéncia, duplamente
frustrante, porque nem sequer precisa de se dar ao
trabalho de escrevé-la, basta-lhe o trabalho muito
menor de a seguir, de ir deslizando, arrastando linha
apods linha atras dos seus olhos, e a energia gasta ao
atravessar o livro deixou de ser utilmente gasta a
atravessar a vida, e, o que ¢é pior, criou a sensagao
exaltante, mas completamente ilusoria, de té-la, de
algum modo, atravessado. (Gersdo, 1984, p. 64-65).

Teolinda Gersdo em seu livro Os guarda-chuvas cintilantes
reitera a possibilidade de construcao, inicialmente, do texto
pelas maos do autor, no entanto, o leitor percebido como scriptor
moderno, segundo Barthes, surge na inteireza de seu texto, no
aqui e agora. O scriptor escreve de maneira performatica na qual
sua enuncia¢ao ndo tem outro enunciado a ndo ser para além do
ato pelo qual ¢ proferida a escritura.

— Estas a escrever um livro sobre qué? Pergunta o
Esquilo mexendo nos papéis.

— Sobre tudo, digo. Tudo aquilo que eu olhar fica 14
dentro. Agora olho para ti, e ficas tu.

[...]

— Também vou fazer um livro, diz ela a seguir. Da-me
papel e lapis, e canetas de cor.

— Pd&es no livro o qué? pergunto.

— Ainda nio sei, diz ela desenhando, concentrada. S6
no fim € que se vé o que ficou.

(Punha-as dentro do real e as coisas ficavam 14. Fazia
apenas experiéncias com as coisas. SO isso. Atirava as
palavras e elas arrastavam outras. Constelagdes que se
formavam por si mesmas. Como pedras que se atiravam
ao ar e se apanhavam com a mao. E algumas caiam no
chdo e perdiam-se.)

— Faz um risco ao acaso, diz ela passando-me o papel.
Depois eu continuo. (Gersdo, 1984, p. 39-40).

Nesse aspecto, as personagens que participam do didlogo
sobre a producao literaria se valem do discurso metaficcional,
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uma vez que se veem narcisisticamente construindo dentro da
ficcao sua propria narrativa, uma espécie de autoconsciéncia
textual, revalidando a identidade linguistica no texto. “Os
meandros fascinantes do desenho, das vozes, da escrita, da
comunicagdo ou da auséncia. Voltar atras, retomar, dizer de
novo, passar outra vez, recomegar”’ (Gersdo, 1984, p. 40).
Gersao utiliza metaforicamente no texto literario os animais
Girafa e Esquilo para criar uma comunicagdo sobre o aspecto
metaficcional, isto ¢, ressaltar que o verdadeiro lugar da escrita
nao esta associado a voz autoral, mas sim, ao sentido produzido
pelo texto que se concentra na leitura, haja vista que o texto ¢
um tecido de palavras revestido de multiplos sentidos, natureza
constitutivamente ambigua que o leitor preza por descortinar.

Cresciam como ramos de meu corpo, € eu era a arvore.
Ou Lu era a arvore e eu era também um ramo. Girafa e
Esquilo. Velozes, vorazes, saltando. Animais de musica.
— Claro que nao vais pdr-me no livro, diz a Girafa
vendo-se ao espelho. Até porque sou comprida demais
e ndo caibo. O pescoco pelo menos fica cortado, ou as
patas. E se insistires desato a correr e salto para fora.
(Um filho corre sempre para longe. Nao ¢ verdade que
cres¢a como um ramo, porque esté totalmente separado.
E de repente, parte.)

(Gersao, 1984, p. 42).

Gersdo, nesse ponto, da criacdo da ficcdo imersa na sua
propria ficcdo restitui metaforicamente que a escrita acontece
(in) conscientemente como uma espécie de devaneio em que
0 autor experimenta na matéria social sua condi¢gdo humana e,
depois de sua escrita encarnar, se transmutar por novos discursos
ressurge reencarnando pelo deslindar do leitor percorrendo pela
escrita e construindo incessantes sentidos e vendo o mundo
como texto sistematico de sentido.
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O texto literario Os guarda-chuvas cintilantes, assim revela
o elemento totalizante presente na escrita, ou seja, neste estd
envolvido o sentido plurrisignificativo, sdo escritas multiplas,
entradas e saidas de diversas culturas, um dialogo intercambiante,
composto de parodias, ressignificagdes, tudo isso nao se
concentra exatamente no autor, pois € no leitor, espago coerente
que transita todas as citagdes realizadas no texto.

Os diarios sdo perversos, diz Pip. O autor ¢ um ser
desconjuntado, a que o olhar do leitor d4 uma unidade
ilusoria — precisar do olho do leitor para existir,
para existir frouxamente, virtualmente, numa rapida
apari¢@o dos trés minutos sob o foco de luz, diante de
um buraco por onde o leitor voyeur espreita, depois de
deitar uma moeda na ranhura da caixa — os diarios sdo
a forma mais idiota e mais perversa de toda a literatura.
(Gersao, 1984, p. 26).

O personagem Pip utiliza-se do didrio para materializar
em sua escrita aspectos experimentais e revolucionarios da vida
social. Isso acontece porque compreende nesse género literario
a possibilidade de registro intimo, de escrita especulativa de
si propria e do diario ser composto de maneira ambigua, haja
vista que desafia as fronteiras conhecidas sobre esse género e
institui, sobretudo, a crise na forma atual de se fazer literatura.
Considera-se, nesse sentido, que o diario Os guarda-chuvas
cintilantes destaca a dinamicidade e o ludico em sua composi¢ao
narrativa, bem como elementos do fantastico, presenga de um
narrador instavel e sem identificagdo e, portanto, a caracteristica
individual do didrio perde esse tragco mantendo-se um texto
fragmentado com arquitetura polifonica.

Nas palavras de Maurice Blanchot, “o diario intimo que
parece tao livre de forma (...) ¢ submetido a uma clausula
rigorosa: deve respeitar o calendario” (Blanchot, 2005, p. 271).
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Com relagdo a isso, o texto gerseano obedece a essa maxima que
se espraia na narrativa por meio de textos curtos e ou longos,
bem como tem o elemento referencial ligado ao dia da semana e,
consequentemente, possivel dia do més.

Terca, quinze.

Aquilo que eu olhar existe, 0 que eu ignorar permanece
para sempre no nao ser — os diarios sdo profundamente
ridiculos, diz Pip, que ¢ professor de filosofia, mas
secretamente gostaria de ser poeta. O mundo ndo gira
a volta do autor, esta-se completamente nas tintas para
o autor; o mundo esta-se cagando para que Barthes ndo
gostasse de lichias, esta-se cagando, cagando, cagando
— diarios e quejandos sdo a forma mais ridicula de toda
a literatura. (Gersdo, 1984, p. 24).

Nessa articulagdo descrita pelo narrador ha diluigdes
formais na composi¢ao do didrio, uma vez que este argumenta
contra 0 modo pelo qual o diario deve ser escrito na atualidade
e, resgata o discurso de transformacao individual e social e da
implicacdo disso na escrita do diario. O exemplo do narrador
ao mencionar Barthes ressalta que o leitor contemporaneo nao
estad mais interessado em aspectos da vida do individuo que seja
trivial, 6bvio e, sim, que instigue novas reflexdes para mudanga
no comportamento do individuo e sua atuagdo no contexto social.

Dentro dessa reflexdo do fazer literario que se demonstra
a recusar as formas cristalizadas e, além disso, da possibilidade
de ndo se adequar a proposta da escrita do diario tendo natureza
convencional, enfatiza-se, pois, a discussdo em torno da posi¢ao
do escritor inserido no contexto social.

Uma pergunta nos salta aos olhos quando se 1€ um texto
literario: Em nossa sociedade atual, qual a fung¢dao do autor na
escrita do texto? Em que ele se diferencia aos outros discursos?
Para tanto, as respostas a essas perguntas se adequam aquilo
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que Foucault (2001) demonstra como o “principio de uma certa
unidade de escrita”, isto €,

[...] todas as diferengas devendo ser reduzidas ao
menos pelos principios da evolucdo, da maturacdo ou
da influéncia. O autor ¢ ainda o que permite superar
as contradi¢des que podem se desencadear em uma
série de textos: ali deve haver — em um certo nivel do
seu pensamento ou do seu desejo, de sua consciéncia
ou do seu inconsciente — um ponto a partir do
qual as contradicdes se resolvem, os elementos
incompativeis se encadeando finalmente uns nos
outros ou se organizando em torno de uma contradi¢ao
fundamental ou originaria. O autor, enfim, ¢ um certo
foco de expressao que, sob formas mais ou menos
acabadas, manifesta-se da mesma maneira, € com 0
mesmo valor, em obras, rascunhos, cartas, fragmentos
etc. (Foucault, 2001, p. 282).

Nesse interim, a fungdo do autor reflete na obra sua
transformagdo, sua deformagdo, suas modificacdes passando
desde sua biografia implicita por meio de pequenos rastros no
texto com vistas ao processo metalinguistico até a andlise da
situagdo social apreendida sobre o olhar pessoal do escritor.

Segundo Maria Heloisa Dias em seu texto “Historias de

ouvir e encantar o leitor”,

[...] um procedimento caro ao projeto estético de
Teolinda Gersdo ¢ a metalinguagem [...] que se realiza
no espago da escrita narrativa para articular as relacdes
entre escrita/leitura, fic¢do/realidade, verossimilhanga/
inverosimilhanga, instdncia autoral e seu apagamento.
Atendendo a motivagdo do funcionamento poético
de sua narrativa, as reflexdes metalinguisticas vém
operando com taticas engenhosas desde Os guarda-
chuvas cintilantes (Dias, 2007, p. 180).

O texto gerseano considerado metalinguistico sinaliza
desde o titulo essa funcao, isto ¢, a metafora do guarda-chuva
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que representa na narrativa o lado sombrio, inconsciente do
individuo, haja vista que a metafora simboliza a personalidade
oculta de cada um. A primeira vista, a maioria dos individuos
aparenta como pessoas felizes e nobres. Entretanto, quando se
analisa o aspecto interno ha questdes reprimidas, uma vez que
se escondem os instintos, a angustia, a violéncia, o 6dio e, dessa
maneira, num determinado momento ao longo da vida ¢ preciso
langar na sombra a luz no intuito de justificar as realizagdes
violentas contra os homens imersos na sociedade. “No sonho
eram guarda-chuvas de espelho, mas estavam quebrados em
pedagos, e nunca poderiam espelhar a forma inteira” (Gersao,
1984, p. 43).

Reiterando a discussdo metaforica do guarda-chuva,
Jean Chevalier e Alain Gheerbrant (2001) em o Diciondrio de
simbolos apresentam que:

O guarda-chuva se prende ao lado da sombra, do
encolhimento, da protecdo. [...] Simbolicamente, ele
antes revelaria uma recusa timida aos principios da
fecundagao, seja ela material ou espiritual. Abrigar-se
sob um guarda-chuva ¢ uma fuga das realidades e das
responsabilidades. A pessoa se ergue debaixo de um
para-sol, mas se curva sob o guarda-chuva. A prote¢ao
assim aceita traduz-se em uma diminuicao de dignidade,
de independéncia e de potencial de vida. (Chevalier;
Gheerbrant, 2001, p. 480-481).

A funcdo metalinguistica do texto aliada ao simbolo do
guarda-chuva enfatiza o modo pelo qual o texto é construido e
como o narrador reflete sobre sua produc¢do diaristica. “- Todas
as noites percorro as casas onde as criancas dormem, [...] sobre
as criangas boas abro um guarda-chuva multicor e elas sonham
com lugares maravilhosos [...], mas sobre as criancas mas abro
um guarda-chuva preto e elas dormem estupidamente, sem
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sonharem nada” (Gersdo, 1984, p. 55).

A medida que a escrita surge enquanto sentido para o leitor,
o autor tenta despista-lo, abrigando-se no “guarda-chuva”, porém
neste tudo se revela, pois tal objeto tem uma qualidade de ser
cintilante, isto €, traduz-se na epifania latente e transformador da

condi¢do do individuo que se vé€ envolvido na magia da criagao.

Domingo, um.

[...]

Os guarda-chuvas, lembrou-se. Num sonho ela roubava
guarda-chuvas: Um deles estava plantado no meio
da rua, por entre tabuas pintadas as riscas brancas e
vermelhas, sinalizando obras, iluminadas por pequenos
lampides de lata, e ela roubava-o, molhando os pés
em pocas de agua, deixando-se salpicar de lama pelos
carros que passavam velozmente no asfalto e no
ultimo instante inflectiam, rapidos, a direita, para nao a
atropelar. Era um risco de morte que corria, soube, sem
se importar, estendendo @ mao, mas no momento em que
ia apanha-lo um carro bateu contra eles e atirou-os ao ar,
em estilhagos confusos, ¢ agora ela caminhava pela rua,
perseguindo outro guarda-chuva, com ar indiferente de
quem pensa noutra coisa, mas pronta a estender a mao e
a fisga-lo no primeiro momento em que ele se distraisse
[...]. (Gersao, 1984, p. 7-8).

Vale ressaltar que a narrativa Os guarda-chuvas cintilantes
grande parte desta foi realizada quando Teolinda Gersao residia
em Sao Paulo e, portanto, podemos fazer a inferéncia do titulo
também estd equiparada a “cidade da garoa”, como ¢ conhecida
a capital paulista, bem como as pessoas ao sairem de casa
regularmente levam consigo o guarda-chuva como sinénimo de
protecdo e abrigo da chuva.

A experiéncia narrativa nao € outra coisa que a epifania da
condi¢do humana, o que demonstra o transcender-se por meio da

linguagem por parte do autor que assenta na liberdade essencial.
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O autor consagra sua experiéncia historica que se manifesta
sendo pessoal e ou social e nesse sentido, Michel Foucault
(2001) formula uma argumentagao de que importa quem fala no
texto, visto que essa indiferenciacao seria uma marca advinda da
escrita contemporanea, espécie de norma imanente e ratifica que
“[...] a escrita de hoje se libertou do tema da expressdo: ela se
basta a si mesma, e, por consequéncia, nao esta obrigada a forma
da interioridade; ela se identifica com sua propria exterioridade
desdobrada” (Foucault, 2001, p. 267).

Diante disso, sobre a apropriacdo do texto pelo autor,
Foucault menciona que “o autor ndo ¢ exatamente nem o
proprietario nem o responsavel por seus textos; ndo ¢ nem o
produtor nem o inventor deles. Qual ¢ a natureza do speech
act que permite dizer que ha obra?” (Foucault, 2001, p. 265).
Neste sentido, articula-se de maneira proeminente aquilo que se
discorreu a priori da teoria de Barthes sobre a morte do autor,
porque tal questdo ¢ compreendida como perda de espaco e
protagonismo do escritor. A escrita por si s6 enquanto “a unidade
de um texto ndo estd na sua origem, mas no seu destino, mas
este destino j& ndo pode ser pessoal: o leitor ¢ um homem sem
historia, sem biografia, sem psicologia; ¢ apenas esse alguém que
tem reunidos num mesmo campo todos os tragos que constituem
o escrito”. (Barthes, 2004, p. 62).

Sendo assim, “reencarnar” a producdo escrita de um texto
literario significa transmutar novamente, isto €, reler o discurso
da fonte e influencia como elemento de perpetuagdo literaria
e, portanto, trazer o leitor como participante desse processo
criativo, bem como a matéria-prima do texto literario se revela
pelo e no proprio homem. Essa revelacdo € o sentido ultimo de
todo texto literario e quase nunca ¢ dito de maneira explicita,
mas ¢ o fundamento de toda construcao narrativa.
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Foucault afirma essa posicdo do apagamento do autor
mediante ao surgimento do autor-leitor virtual desenvolvido por
Barthes:

Essa relacdo da escrita com a morte também se
manifesta no desaparecimento das caracteristicas
individuais do sujeito que escreve; através de todas as
chicanas que ele estabelece entre ele e o que ele escreve,
o0 sujeito que escreve despista todos os signos de sua
individualidade particular; a marca do escritor ndo ¢
mais do que a singularidade de sua auséncia; ¢ preciso
que ele faga o papel do morto no jogo da escrita. Tudo
isso ¢ conhecido; faz bastante tempo que a critica e a
filosofia constataram esse desaparecimento ou morte do
autor (Foucault, 2001, p. 272).

A condicdo ultima do homem que escreve ¢ esse
movimento que o langa sem pestanejar para frente, desbravando
novos caminhos que nem sequer sdo conhecidos e ja se tornam
transitorios, num ritual de renascer, remorrer € renascer
continuos. Entretanto, essa mesma revelacao que os escritores
nos apresentam em suas narrativas encarna-se sempre no texto
e, particularmente nas palavras concretas e inerentes deste ou
daquele texto. O texto literario ¢ uma unidade que se constitui
pela unido dos contrérios. Logo, ndo se apresenta sendo algo
desconhecido, pelo contrario, desenvolve e cresce em seu
interior e serd o leitor o ultimo e ou primeiro elo dessa cadeia
produtiva e ciclica.

Diante dessa travessia e composi¢ao literaria, o
texto ¢ uma obra inacabada, aberta e disponivel para sua
complementagdo por parte de um leitor novo. A inten¢do
e, sobretudo, a presenca desse leitor novo atua sob a égide
de serem outros sem deixar de ser eles mesmos. Em linhas
gerais, sobre aquilo que o autor enuncia reflete no leitor

99 SCRIPTA, v. 28, n. 62, p. 73-102, 12 quadrimestre de 2024



Elizabeth Marly Martins Pereira e Rodrigo Felipe Veloso

enquanto célula originaria de formacdo de toda uma cadeia
propagadora de contetdo e linguagem e, portanto, traduz na
possibilidade de (re) encontro consigo mesmo.

Consideragoes finais

Tendo em vista o que foi discutido com relacdo a morte
do autor e sua metaficcdo e, consequentemente o surgimento do
autor-leitor virtual, percebe-se que o texto ¢ plurissignificativo
e abrange varias dimensdes estruturais, haja vista que o ponto
central desse sistema trata-se do gé€nero literario diario. E, no
entanto, seu tipo de fun¢do foi atualizado pela autora ao incluir
elementos da escrita contemporanea associadas a escrita do
diario, a saber: fragmentagao do individuo, inclusdo de outras
vozes ao texto, metalinguagem enquanto corporeidade dos
discursos enunciados sobre o ato de escrever e quanto ao tom
irénico reluzente na narrativa, dentre outros.

Pensar no autor enquanto figura primordial na escrita
criativa do texto literario consagra o que Barthes descreve
sendo o escritor “
sem davida pela nossa sociedade [...]” (Barthes, 2004, p. 64). A
producao literaria do autor sempre se viu engendrada de nogdes

[...] uma personagem moderna, produzida

pré-existentes com viés tradicional e conservador, no entanto, a
posi¢do do leitor, conforme ainda declara Barthes sublinha que
“o leitor, a critica classica nunca dele se ocupou; para ela, nao
ha na literatura qualquer outro homem para além daquele que
escreve” (Barthes, 2004. p. 62). Por isso, o estudioso ressalta
que “[...] sabemos que, para devolver a escrita o seu devir, ¢
preciso inverter o seu mito: o nascimento do leitor tem de pagar-
se com a morte do Autor” (Barthes, 2004, p. 62).
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Por fim, o autor adentra no universo ficcional da literatura
e faz dela o seu abrigo e realidade individual de vida,
entretanto, na sociedade contemporanea a transformacao ¢
algo recorrente, visto que tudo muda porque se comunica. A
metamorfose ¢ a forga vital na composi¢cao do homem, que ¢
a matéria com a qual o texto aborda em seu enredo e historia.
Nessa trajetoria discursiva, o lugar de fala muda de posi¢do
na medida em que novos discursos sdo enunciados e essa
VOZ nao mais sera a anterior e, sim, uma nova que se repete,
repetidas vezes, evidenciando sentidos multiplos constituidos
e propagados e, portanto, mostrando a outra face de quem ¢
o autor-leitor virtual que intrinsecamente na escrita ¢ parte
componente de um jogo, ou seja, “[...] € um jogo entdo, a
escrita, admito que ¢ apenas um jogo, concluiu. Mas como
qualquer jogo podia levar a morte. Porque o que conferia ao
jogo atensdo e o risco era que, no limite, o jogador encontrava
sempre a morte” (Gersdo, 1984. p. 99).
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