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Do sudario as lagrimas
restam as cinzas. (...)
Os sonhos drapejam
no corag¢do do luto.
(Satte, 1993, p. 60)

Resumo

O percurso de leitura ocorre através de sintéticos excertos que
tangenciam a morte. Os textos selecionados, como o sudario,
envolvem memorias, historias, atrocidades em configuragdes
variadas sobre a morte — real e comovida — em imagens
evocadoras de escarificagdes coloniais. Sdo variagdes em torno
da morte, das lides sociais, que apresentam o texto literario
como esséncia de vida perpetuada em arte.
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Memoria de los muertos — arte
‘comovida’ en extractos africanos

Abstract

El recorrido de lectura se desarrolla a través de extractos
sintéticos que tocan la muerte. Los textos seleccionados, como
el sudario, involucran recuerdos, historias, atrocidades en
variadas configuraciones sobre la muerte —real y conmovida—
en imagenes que evocan las escarificaciones coloniales. Se
trata de variaciones en torno a la muerte, las luchas sociales,
que presentan el texto literario como la esencia de la vida

perpetuada en el arte.
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A morte como memoria

Numa trajetoria de investigagdo, em constante continuo,
pesquisamos algumas assertivas de leituras de textos poéticos
africanos, mais detidamente, sobre a encenacdo da morte
produzida nos cinco paises de lingua oficial portuguesa. Essa
producdo doa reflexdes reais e simbolicas, expande conceitos,
cria categorias, fazendo do labor literdrio fundamento para
a discussdo sobre a estética da morte, na Uinica campa que
simboliza vida: o texto literario, visto que “Se os epitafios nao
dizem tudo/ as pedras lembram algo sobre/ os mortos, a vida
(Lemos, 2000, p. 20).

Nos seus exercicios de osmose intelectual, com o saber da
vida e dos momentos historicos, as palavras dos poetas ressoam
como elegia dos oprimidos, trazendo, nas suas entranhas, a estética
da grande arte literaria que dialoga com as variagdes entre historia
e literatura, sociologia e cultura, arte e politica, revelando-a “numa
alucinada estética da morte” Satite, 1993, p. 59).

Estamos no manancial do linguistico-cultural que
testemunha a lingua como conquista e a poética como heranga
dos antepassados em profundo compromisso com o saber da
ancestralidade, visto que contém uma didatica dos sentidos
envolta no movimento da seduc¢do das imagens reelaboradas
nas experiéncias pretéritas, na identidade que se constroi a
cada nova redescoberta dos fragmentos negados, ocultados, ou
sugeridos, mas partilhados no literario como audicdo do antigo
estruturando o moderno, refundindo, pois, tradigdes, épocas,
culturas, na ressonancia do poético que dialoga com “o espectro
da morte/ A sorte/ de todos” (Azevedo in Ferreira, 1997, p. 124),
antes e depois dos contatos coloniais, sem olvidarmos que,
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Para compreender a variedade das culturas
contemporaneas da Africa, portanto, precisamos, em
primeiro lugar, recordar a variedade das culturas pré-
coloniais. As diferencgas na experiéncia colonial também
tiveram seu papel na configurag@o das diversidades do
continente, mas até mesmo politicas coloniais idénticas,
identicamente implementadas, influindo sobre materiais
culturais muito diferentes, decerto teriam produzido
resultados amplamente variados (Appiah, 1997, p. 242).

Escrever ¢ recorrer a memoria, ao passado, as configuragdes
diversas, nas controvérsias do social prenhe da esséncia das
relagdes familiares, da solidariedade que se escorava no comunal,
na partilha dos desejos, como no dos sonhos, os quais foram
destruidos e vilipendiados pelos colonizadores, principalmente,
na antecipagdo da morte. Assim, na dualidade lembrar/esquecer,
viver/morrer, a escrita institui percursos, travessias outras,
através do saber que se revela pelo olhar do sujeito ciente do
devir, na loucura consciente da linguagem poética que ausculta a
energia vital e idiossincratica do ser poeta — artifice da linguagem
“esperando ainda a ressurreicdo dos sonhos”, (Cardoso in
Ferreira, 1997, p. 254) na decantagdo alquimica do vir a ser.

Na forja da linguagem, observamos, desde o século XIX aos
anos 90 do século XX, o sujeito poético tematizando o elemento
morte, quer como partida, quer como elemento da seducao que o
enlaca, vivificado no pacto da linguagem:

Vi-te passar, longe de mim, distante,
Como uma estatua de ébano ambulante;
Ias de luto doce toutinegra,

E o teu aspecto pesaroso e triste
Prendeu minha alma, sedutora negra”
(Alegre in Neves, 1963, p. 29).

E mais, “quando a tua decantacdo deixar na alma/ o
coloquio inevitavel dos que vao morrer.” (Alcantara in Ferreira,

377 SCRIPTA, v. 28, n. 64, p. 374-394, 32 quadrimestre de 2024



Edimilson Rodrigues

p. 185). Desse modo, poetas de tempos e espagos geograficos
diferentes, ndo diferem do tema.

Nessa saga testemunhal, o poeta adentra as veredas da
vida, com o vitalismo da morte, para demonstrar que, apesar
da desilusdo com o momento histérico, elabora a imagem da
natureza como personagem-irma dessa estética: “vede o que
das paisagens resta:// A morte. Somente a morte” (Saute, 1993,
p. 18). Entre vida e morte, entre narragao e cancao, ritmada
no choro das carpideiras, “Celebra-se entao a hora/ os mortos
abandonam os vivos/ entre sombra e luz/ nas veias finas da terra”
(Tavares, 2011, p. 216) que recebem, as veias, 0 cOorpo como
a cova, a semente. Nessa imagem metaforizada de esperanca,
observamos o dualismo entre plantar e morrer, colher e conceber,
em cujo manancial esta a compreensao do inseparavel: homem e
natureza nas veias das terras africanas. Essas sdo as mesmas que
fazem brotar vida na metafora da sobrevivéncia, mas, também,
recolhem o liquido do humano — “sangrando no suor da roga
da compulsdo dos algodoais/ sangrando fome ignorancia,
desesperos, morte” (Neto in Spankova, 2014, p. 26) — como
despojo inesperado nas vielas da vida.

Instrumento da contradicao, o texto poético planta metaforas
no signo que faz brotar o ritmo da vida, qual mediacdo. O texto
lapidar confirma a esséncia da arte no dualismo da linguagem
— escrever/viver: “Nao temos para a morte vocagdo”, (Satte,
1993, p. 58). O autor de A Patria dividida (1993) realiza uma
construgdo de sentidos que ultrapassam os anseios da dentincia,
na encenagdo dos signos da morte extemporanea, para trazer
a tona os “objetos no cendrio inverossimil” que “repetem a
auséncia dos homens” (Saute, 1993, p. 59).
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A antitese da imagem auséncia presentifica os homens
na palavra, integrando o sujeito historico que se vivifica no
sujeito poético — “Os mortos mais do que os vivos, estdo
vivos./ Surgem, fortes, intensos, aparecem/ depurados e cheios
de motivos”. (Lisboa in Saute, 2004, p. 226).

Motivos que nos levam as lapides/elegias, as campas
dos versos que litaniam com poemas da morte, em eterna
certeza de sobrevivéncia. Nessas figuras que dualizam o
sentido do viver, o poeta ¢ contador de historias, carpideiro
errante, semeador de corpos que brotam como sementes na e
da lavoura do humano, qual “Labirintos do gesto enquanto
enleio e, como tal, texto sagrado” (Tavares, 2011, p. 155).
Isto porque, como cicatrizes da vida, o texto literdrio confirma
que — “No coracao da noite havera tempestade” (Chiziane in
Saute, 2000, p. 367), de palavras que fazem brotar um rio de
emocado viva — a poesia sobre a morte. SO para nao dizer que,
das velas que iluminam o artigo, ndo respingou, fosforescente,
resquicios de prosa-poética mogambicana.

Na imagem umbilical, o cemitério que devolve o morto
ao mundo dos antepassados, através da heranca das palavras,
dos ritos de passagem, do constructo de sentidos dialogicos, a
palavra africana como um “ex-votos”, devolve signos da cultura,
semeia o humano que revive na viagem simbolica de “uns mortos
e tantos por morrer” (Tavares, 2011, p. 91).

Destarte, afirmamos que os poetas metaforizam a morte em
constructo identitario a natureza, como num conubio entre seres,
animados e inanimados, paisagem e paisano, conclamando outras
voragens, desenhadas na matriz africana, cientes do literario na
cartografia do natural:
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De pura piedade os bebeu
a memoria da agua

que, nada retendo,

a tudo da sepultura
(Knopfli, 1982, p. 276).

Dito assim, mostram, os poetas, as palavras riscadas por
polvoras, algumas assumindo a preservacao das tradicdes e
desvelando a violéncia das guerras que abreviaram a morte,
como neste texto elegiaco de Nelson Saute: “A mae beijou
a poélvora/ no sorriso morto do filho./ Despiu a capulana e
cobriu-o.// E depois vestiu as lagrimas” (1993, p. 66). A
poesia revela, portanto, a denuncia do social-historico, no
politico-literario, atualizando a vocagao inconteste da luta
com a palavra — “Os mortos ja ndao precisam de politica/
porque a politica dos mortos/ ¢ terem morrido por uma
politica” (Cardoso in Saute 2004, p. 448).

O texto literario, quanto a variabilidade de informagdes
que foram captadas, no movimento de vai e vai vem da historia,
sera mais significativo que as atrocidades do politico, tanto por
questodes expressivas — o texto literario desvela sentidos ocultos
do social — quanto pelo fato de que o politico nunca revelara
o social na sua veracidade, tdo pouco o literario. O que lemos
no literario — “Os mortos ja ndo precisam de politica” — esta
prenhe de todas as areas do saber, e o deduzido no politico,
eivado de projetos e programas paupérrimos de permutas, cheios
de desvios, mas nunca tao rico quanto o texto metaforicamente
fértil de imagens, aparentemente simplorias: “porque a politica
dos mortos/ é terem morrido por uma politica” que ainda vive e
soterra sonhos, sujeitos e espagos.

Ao longo desse texto, as possibilidades de analises, as
metaforas da morte, e tudo que se possa iluminar com elas, o

380 SCRIPTA, v. 28, n. 64, p. 374-394, 32 quadrimestre de 2024



Memoria dos mortos — a arte comovida em excertos africanos

sociologico, o historico, o artistico, o politico, o filoséfico, “sao
infinitas se descontada a dose de coeréncia e verossimilhanca
que lhes sdo tao caras” (Fuks, 2007, p. 11). Nessas proposigoes,
os autores ensinam deleitando e deleitam ensinando que, o eixo
tematico, assim como os assuntos, ¢ construido no universo da
linguagem que evoca tradi¢do e rebeldia, criacdo e invencao,
que retoma a forga do literario da época das lides sociais vividas
pelos paises africanos, como uma certa caracteristica nuclear, a
liberdade, num jogo entre prazer e beleza, desprezo e rebeldia,
choque e inércia, visto que os fundamentos dos poemas, as
unidades expressivas, nos despertam a reflexao febricitante, pois,
“Nao hd como um bom choque uma vez por outra para que a
inércia das nossas convicgdes inamoviveis se comece a inquietar
de alguma forma” (Lisboa in Craveirinha, 1974, 4* capa).

A morte comovida

O processo de criatividade peneira desolagdo — morte,
festividades — vida, desse modo, a morte comovida ¢ o adjetivo
que nos impulsiona a decantar os textos que comovem os poetas.
No entanto, esses poetas detém o poder da palavra para definir
a morte como vida. Nessa estratégia semantica, os textos, assim
como “os mortos nao dormem caminham/ connosco vivendo a
vida que/ esquecemos” (Mendonga in Leite, 2006, p. 83), com
a certeza de que, “Sob a luta e o luto. O acordar do siléncio”
(Mendonga in Leite, 2006, p. 134) das palavras nos comovem.

Na artesania da estética lapidar, retemos que os poemas
albergam os prazeres da escrita, como criacao e motivos de vida,
fios condutores da tradi¢do poética da tanatos unindo passado
e presente, através do canto, da melodia e do ritmo proprios
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do texto poético — “Tapei o pogo da morte, a cantar” (Azevedo
in Ferreira, 1997, p. 123) — a procura da liberdade individual
e coletiva que ¢ uma constante no projeto literario africano. O
mesmo poeta cabo-verdiano nos fala desse fextum infinitum que
se repercutira noutros poetas de tempos distintos, impregnados
do mesmo sentido de revolta e amor a liberdade, auscultando a
“catastrofe das vidas que [teve] e que [perdeu]”, (Azevedo in
Ferreira, 1997, p. 121), desde a chegada dos colonizadores.

Nessa circularidade (re)inventiva, o poeta vivifica o sentido
da arte que ““¢ justamente o de trabalhar essa memoria, fazendo
com que ela espelhe ndo s6 sua vocagdo estética as formas, mas
a realizagdo suprema de seu ethos” (Monteiro, 2011, p. 46). Em
tais fractais artisticos, os poetas se atritam no rito da cria¢ao
e da recriacdo de vidas ¢ obras ao lembrarem das atrocidades
vividas, das mortes antecipadas, das valas comuns. Decantam,
pois, os textos com o compromisso e o rigor do belo, do musical
e encantatorio, na alquimia da palavra, no armazém de ideias
que elabora o verbo como quem elabora a urna para o momento
da viagem. Dessa avalanche de sentimentos, na complexidade
desses fendmenos, supomos: a “arte de bem-dizer a que agrada
ao coracao e ao ouvido ¢ uma das mais nobres manifestagdes
culturais de Africa” (Ferreira, 1979, p. 11).

Para conseguir essa simbiose literaria, no pluralismo
cultural que os circunda, apresentaremos alguns excertos que
dimanam a arte do bem-dizer, com a qualidade da Africa e
dos sujeitos africanos. Sem olvidar que, nessa tematica, cabem
todos os paises africanos, no entanto, figuramos um ou, quando
muito, dois exemplos dos Cinco que nos parecem elucidativos
ao que nos propomos; mas, como escolha de preferéncia, figura
um poema completo, eivado do irdnico, emblematicamente
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umedecido de escarificagdes: “Necrologia”, de Jorge Viegas.
Assim, as literaturas dos Cinco se expandem e se temporalizam
na arte literaria com sabores e dissabores, como metamorfose do
canto e da palavra comovida:
a) Mocambique — Jorge Viegas: “Necrologia”.

Acaba de morrer

na sua residéncia circular

de Illinois 6 Prata,

0 poeta mogambicano

Jorge Viegas.

Paz a sua alma.
(Viegas In: Saute e Mendonga, 1993, p. 197).

A morte, como simbolo de criatividade e ironia, como
metafora do devir de todos os homens, parece ser uma prenda
que se ganha a qualquer momento, no entanto, para os africanos
— “presentemente, ¢ em sua missdo que ele baseia seu direito
a vida” (Sartre in Neves 1963, p. 2) —, ¢ algo corriqueiro e
contumaz, porque lutam por ela como direito a vida em conexao
aos antepassados mortos. Assim, “morrer — em intima liga¢ao
com a tradi¢do do culto aos antepassados — ndo significava uma
ruptura com o mundo dos vivos, pois havia a crenca em um
constante intercambio de energias entre a vida terrena e a que
prosseguia apos a morte (Secco, 2012, p. 70).

Temos, pois, intercdmbios e invengdes criativas que
fervilham — como avalanches sinestésicas — em elegias eivadas
da ironia. No enigma entre lucidez e realidade, o poeta Jorge
Viegas enlaca a elegia ao signo das imagens positivas, claras,
transcendentes — circular, prata, alma — destruindo, assim, uma
suposta carga negativa que alguns tém sobre a partida final.

O poeta, como visionario dos fatos de outros, das
supostas inventivas do mundo verossimil, no poema, ¢
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criacdo e criatura de sua propria arte, mais ainda, ¢ a
representagdo da triade — morre, escreve e prenuncia ao
mundo, ndo necessariamente nessa ordem, sua partida. Entre
esses trés sentidos, ainda que sutilmente ilustrados desde o
titulo, a mensagem estd no livro de assentamento de obitos,
o poema funciona como epitafio do 6bito e arte elegiaca do
ente que a escreve, o proprio poeta “Jorge Viegas”.

Para quem ouve o texto sem as devidas escutas do poético,
ndo infere o que estd posto, na sua imanéncia, no subliminar:
“Acaba de morrer”. A escrita, como 0 sexo, ¢ uma forma de
morte, uma entrega tltima do texto literario a campa do mundo.
Morrer e escrever estdo no limitrofe do ser, uns morrem quando
ndo escrevem, outros escrevem para ndo fenecer.

Entre a roupagem do verbo e o verbo que veste a ironia do
tema, observamos um conjunto performatico do obitudrio que
0 eu poético prenuncia — “Paz a sua alma”, ou seja, espera que,
p6s morte, como exigéncia de rigor, ofertem a tdo sonhada paz,
ainda que para a alma. No labor da palavra, na serenidade do
necrologico, o sentido de anunciar a morte antecipada critica
as atrocidades bélicas. Com arguta sensibilidade de criador, o
poeta projeta os noticidrios com suas proprias palavras, com
informacdes enrodilhas em arcabougos de despedidas com
o minimo necessario — “Acaba de morrer/ na sua residéncia
circular/ de Illinois 6 Prata”. O local da morte, além da imagem
da diaspora, confirma “a inadidvel viagem” (Patraquim, 1980),
como também ratifica o sentido de que Mocambique, desde ha
muito, ¢ “O pais dos outros” (Knopfli, 1959).

O fato da morte ainda recente ndo distancia o tempo ciclico
das coisas, pois, como o tempo, a casa, morada primeira, se
associa ao utero como terra— “residéncia circular”. O necrologio
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¢ presumido, as descrigdes, as coisas que o circundam, o cenario,
fazem do poeta espectador, ator, diretor de sua ultima atuagao e
dramaturgo da “Necrologia”, de “o poeta mogambicano”.

Em tais desvios de linguagens, depuragdo de ideias,
decantacdo da mensagem, o texto literario ¢ senhor do tempo,
artefato lucido & ludico, leitor privilegiado dos fatos sociais, goza
da digna argtcia de arquivar os instantes no corpo do artistico,
e salva do poder destruidor do esquecimento as mazelas sociais,
no registro do idiossincratico: “na sua residéncia circular”.
Assim, armazenada na memoria do poeta, a “residéncia”
eterniza a primazia do mistério das palavras decantadas do
perecivel, do longevo como cardcter mnemdnico-literario. Pois,
indubitavelmente, o texto de Jorge Viegas ¢ um exercicio de
resisténcia, e, a0 mesmo tempo, um estagio das travessias da
existéncia revelado como epitafio irdnico, provocativo.

b) Sdo Tomé e Principe — Conceicdo Lima: “A outra
paisagem”.

Sei que certos pocmas juntam OS VErsos como S€ 0S

deitassem em uma vala comum.
(Lima, 2012, p. 31)

Na arguta sensibilidade do texto da autora santomense, “A
outra paisagem’ une, mais uma vez, poesia e rito de passagem
desde o titulo do poema. Posto que, no ritual de repeti¢ao, os
textos de varios paises africanos se atritam na solidariedade da
palavra, na festa da semente, mas, antes, reivindicam o poder
de enterrar os seus em campas familiares, em espagos Unicos,
localizados (ao lado dos antepassados), individualizados
(através dos simbolos, icones familiares) e merecedores para
que, noutros rituais fnebres, na simbolica das festas datadas,
possam realizar, no toponimo, outros rituais.
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Na singeleza do belo denunciativo, os versos que sdo
deitados no papel, como os corpos na vala, denunciam o jogo
de objetos sem valor e sentidos como quem esparge palavras no
papel, sem a argtcia do talento. O simbolo do desrespeito aos
mortos — “vala comum” — se iguala a local desprezivel e nao
desejado, donde os corpos se amontoam, sdo deitados, postos
fora, “numa vala”. No jogo alegoérico, a autora associa versos
postos no corpo do papel e corpos postos na vala coletiva; dai
o vigor da criagdo que associa vala e verso, corpo ¢ palavra, a
momentos de criagdo e decep¢ao. O texto induz que os corpos
sejam postos e devolvidos aos familiares, assim como as palavras
sdo devolvidas, nas linhas dos versos, ao poema. Ambos com 0
rigor e compromisso aos que o criaram, ainda que, com “palavras
mortas, assassinadas”, mas que, “sem cessar porém renascem/
na impura voz do (...) Povo” (Lima, 2012, p. 56).

Nessa reflexdo reside mais uma ambiguidade, que se
constitui em funcdo do silenciar das vozes pelo sistema
dominante, mas audivel pelo sistema literario quando a poeta a
ressuscita — “que sem cessar renascem”. Nessa lide ambigua, o
carater da criacao funciona como o despertar da consciéncia dos
que tém os fatos temporalizados (duradouro e em compromisso
com o tempo historico) nos latrocinios coloniais, os poetas.

c¢) Cabo Verde — Eugénio de Paula Tavares: “Hinos I”.

Revolugdo ou morte! Eis o nosso dever

A paz ¢, ja, um crime; ¢ morrer infame, a vida!
(Ferreira, 1989, p.145)

O excerto de Tavares, na sua sensivel rebeldia, traz em
sua constru¢cdo os mesmos dualismos que perpetuar-se-3o no
albor dos séculos, em perfeita audicao do social que se alastra
no hindrio africano: revolugdo/poesia, paz/e vida. Depuradas
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as palavras-chave desses versos, que sdo, a0 mesmo tempo,
confrades e dispares, soam como roteiros de bordo da grande
navega¢cdao humana. Nela os nautas estendem as bandeiras em
cujos centros, as palavras, “Revolugdao ou morte!”, sio emblemas
de conquistas. Na luta armada com a palavra, a poeta defende
a vida, mas, acima de todos os contrastes, defende a paz para
todos. No entanto, na contradi¢do das conquistas, o que parece
ser merecedor do sujeito, € uma alternativa que nao doa vida,
mas morte prenunciada em crime.

Revela, pois, a autora, a certeza de que, na mediacdo, a
contradi¢do vinca sua resisténcia na “voz do Povo”. As frases
de efeito despertam as consciéncias, imprimem no coloquial
as imagens de liberdade e conquistas na tnica op¢ao possivel,
revolugdo ou morte, que, no texto, ¢ face da mesma moeda,
“Revolu¢ao ou morte! Eis o nosso dever”.

Essas pequenas mostras sao o que podemos chamar de
instantaneos relampagos do literario, no bojo de nacos de
momentos historicos, revistos desde o passado ao presente.
Desse modo, a poesia, além de abordar o tempo, aborda o sujeito
ao refletir sobre as palavras que, supostamente, no social, estao
mortas, mas revividas no literario, através da ironia metaforizada,
ou da metafora ironizada.

b

d) Angola — Ernesto Lara Filho: “Quando eu morrer’

E assim que eu quero ir

acompanhado da vossa alegria
bebedeiras seguindo o enterro

as velhas carpideiras de panos escuros
quero um kombaritokué dos antigos
que vai ser muito falado

(Lara Filho in Apa, 2003, p. 71)
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Importa destacar que o autor angolano ndo esta preocupado
com a sua expia¢ao, até porque isso nao existe na cultura africana,
mas com o renascimento de uma atividade da ethos angolana —
Komba. Desse modo, o texto de Lara quer reviver

(...) esses cultos aos mortos (que) se iniciavam com
os funerais, nos quais, frequentemente, havia muita
comida, bebida ¢ musica para que os falecidos fossem
bem recebidos pelos antepassados. Os parentes e
amigos dos defuntos choravam antes do enterro, porém,
depois, deviam dangar durante alguns dias para que a
morte fosse exorcizada: a alegria dos vivos precisava
continuar ¢ devia ser passada também aos mortos
(Secco, 2012, p. 68).

Num recorte histérico, a memoria, ao dialogar com o
tempo como mistério profundo dos sentimentos, surge como
representacdo dos sentidos, do efémero e do sagrado que
possuiam, ou possuem, como infere o texto, modos distintos de
crer no mundo, nas coisas e nas pessoas. Aqueles ainda imantados
das cores, tecidos, festividades que recuperam os sentidos do
crer e do fazer “dos antigos”. Pois,

Se nossos ancestrais tinham modos diferentes de crer,
por que ndo os teriam nossos descendentes? Essa
reflexdo estd fadada a tornar especialmente imperativa
a exigéncia, a qual tenho voltado vez apos outra, de
que os intelectuais africanos fagam uma interpretacao
critica — o que ndo significa insensivel — dos modos de
pensar de seus irmdos e irmds menos influenciados pelo
Ocidente (Appiah, 1997, p. 145).

Como no excerto de Lara, o tempo, a historia, os modos
de entender a morte, a festa como rito patrimonial, 0 momento
da despedida funebre, sdo ritos de salvagdo, visto que, “€¢ como
uma representacdo que ela salva do olvido e da ruina temporal
momentos privilegiados da acdo humana” (Monteiro 2011,
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p. 46). Salva, assim, da ruina, a bacante do kombaritokué,
“Combaditocua ou Kombaditokua”: “Cerimdnias que
acompanham as veladas funerarias” (Andrade, 1974, p. 259).

Os simbolos do corpo, os adjetivos substantivos, objetos da
natureza, assumem o papel de personagem, ou se congratulam
como presenca irradiante que, em alguns casos, inovam ao apelo
do “kombaritokué dos antigos” eivado de alegria, com extremo
respeito aos mortos, qual milagre do continuo, forte e certeiro da
festividade, como no antigamente.

e) Guiné-Bissau — Hélder Proenca: “No6s Somos”

Nos somos

lagrimas, suor e sangue

que desafiando mortes e séculos...
fundiram esperangas e fé
(Ferreira, 1989, p. 296)

Estamos diante de mais um artefato que esbulha a morte
como contraponto a reconstituicdo de um passado avassalador.
Escuta consciente, pois, os autores como Proenga se libertam
dos demonios do passado na reconstituicdo dos fatos que os
atormentam. O sentido alegdrico escapa a normalidade, com
destaque para as palavras que detonam tristeza e alegria —
lagrimas — definindo trabalho e exaustdo — suor e sangue. Nesse
estudo analitico, ainda que sem o compromisso das figuras
de linguagens e dos elementos expressivos mais apurados,
buscamos alguns fundamentos que “fundiram esperancgas e f&”,
desde o simbolo da partida inadiavel.

Assumem, os escritores africanos, a simbologia dos ritos,
crengas, festivas relativos a morte como fato social, mitoldgico,
e ndo apenas um fendmeno natural, mas um produto cultural
carregado de simbologias correlacionadas (Lihahe, 2010).
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Essas simbologias e representacdes fazem parte da cultura, da
sociologia dos eventos e eventos socidlogos sobre o fenecer,
logo, concatenadas a solidificacdo da identidade do sujeito
africano, a ancestralidade, as artes, aos mitos.

As unidades expressivas retiradas do corpo dos poemas,
como esse que certifica a certeza do ser vivo ou morto — “Nos
somos” —, definem o destino das palavras no espaco geografico
da Africa, definem, ainda, a retérica da morte que espelha vida
desde os trés elementos imbricados na triade da (re)existéncia:
lagrimas, suor e sangue. O primeiro, simbolicamente, determina
o breve, a lagrima que, como o segundo, também tangencia o sal
da vida, suor. O esfor¢o do viver, as atrocidades do natural, fazem
brotar suor, como fazem surgir as lagrimas. Assim, observamos
como o instinto criativo, através das suas realizagoes sociais €
culturais, “fundiram esperancas e f¢”’ na denuncia das atrocidades
politicas interpretadas na sensibilidade literaria.

O verso, “desafiando mortes e séculos”, doa materialidades
paraexplicararecorréncia do tema investigado ao longo do artigo,
fazendo da palavra literaria, instrumento de luta e expressao
de rebeldia em tempos e movimentos literarios distintos. Pois,
como aduz Bernardo (2013),

a arte poética, a semelhanga de outras materializagdes
artisticas, pode ser encarada como construcao a partir
do real apreendido por cada criador. Tal concecao
(sic) criativa tem-se debrucado, amiude, sobre os
problemas individuais, sociais e culturais, embora essa
orientagdo seja mais evidente em certos periodos e em
certos movimentos estético-literarios do que noutros
(Bernardo, 2013, p. 76).

Tais concepgoes de criatividade nos servem para justificar a
conclusdo desse trabalho que se debrugou sobre alguns problemas
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do sujeito africano, em variados momentos histdricos, nos quais
o estético registrou “sentidos poéticos e cosmicos de metaforas
e mitos associados a diferentes representagdes da morte” (Secco,
2012, p. 68), fazendo do literario um testemunho privilegiado do
social-histdrico.

Conclusao

As imagens, evocadas dos excertos, dialogam e tangenciam
o imaginario social e historico dos sujeitos africanos, doam
significativas mostras do percurso da palavra dos Cinco como
fundamento de compreensao dos sujeitos, da historia,damemoria.
Temos, pois, uma poética criada na argucia da linguagem, com
consciéncia do fazer literario, cuja criacdo dinamiza o poder
metalinguistico do escrever-viver poético.

Os instantaneos de memorias, como algo retirado da retina
do tempo, perpetuam as contradi¢des, nos textos selecionados,
das lutas internas e externas reveladas no vigor da arte, servindo,
sobretudo, para evidenciar as relacdes sociais e de poder, as
contradi¢des ¢ mediagdes do sistema colonial. Com destaque
para o caracter inventivo, as analepses textuais que localizam
espacos e sujeitos, afinidades entre agdes sentidas e palavras
reflexivas, visto que, enquanto as acdes sentidas umedecem a
todos por intermédio do vivido, a palavra reflexiva estabelece
elos de criagdo, de construcdo de imagens e enigmas textuais
que definem o poder do poético como espago do pensamento
conceitual.

Destarte, os textos, em linhas gerais, expressam os efeitos
de sociedades submetidas as experiéncias traumadticas. Os
textos carregam contradi¢des variadas, complexidades enormes,
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fazendo interagirem, em tensdo, elementos aglutinadores e
dinamizadores do ecletismo de tendéncias.

A morte, como observamos, para além dos textos, ¢
o instrumental basico da desordem que ordena sentidos
reflexivos, e, como tal, é a base do mundo. Nela se estabelecem
nascimento e vida, atrocidades que afetam o sujeito na sua
transitoriedade, isto porque, indubitavelmente, ‘a morte vive’
por meio do grito do artista que transforma o tragico, no
caso da morte abreviada, em espetaculo artistico da palavra,
cultuado no cenario sagrado de um templo, o literdrio que
afirma “o riso da morte/ € unico/ e redondo./ como um ponto
final” (Cristovao in Leite, 2006, p. 125).
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