Ecfrase e feminismo na poesia de
Ana Luisa Amaral: uma analise de
“Anunciacao” e “A réplica”.

Gustavo Machado Costa*

Resumo

Partindo do conceito de tecnologia de género e do papel significativo
que as artes visuais desempenham em sua construgdo social, o presente
trabalho tem por objetivo analisar, nos poemas Anunciacdo e A
réplica, de Ana Luisa Amaral, de que modo a écfrase feminina procura
desestabilizar e/ou contestar representagcdes da mulher em obras
pictoricas consagradas, engendrando mecanismos que problematizam
o olhar masculino. Precede a analise um breve resgate do conceito de
écfrase, de modo a localizar sua origem e pontuar as significativas (re)
formulagdes por que passou. Nos poemas selecionados, a écfrase ndo
se mostra limitada ao exercicio de descri¢do fidedigna: ela torna-se
obliqua, insubmissa em face da intengo original que se depreende do
referente pictorico. Como hipétese interpretativa, considera-se que a
voz lirica feminina, ao recusar estabelecer um substituto verbal para
0 objeto artistico, instaura um processo dialdgico de suplementacio
discursiva, mediante a captagdo da virtual potencialidade oferecida,
inferencialmente, pela imagem. Em ultima andlise, o didlogo
interartistico estabelecido no interior dos poemas permite “descobrir
a natureza do debate ou da repressdo que leva a aparéncia de uma
permanéncia eterna na representacdo binaria dos géneros” (Scott,
2019, p. 68). A problematizagdo, via escrita ecfrastica, da iconografia
religiosa e, por extensdo, da narrativa biblica leva a reconhecer como,
imaginariamente, se sedimentam as normas de género (Butler,
2019, p. 215), produzindo um modelo arquetipico de mulher
que se revela como ficgdo regulatoria, disfargada por sua
aparente atemporalidade (Butler, 2019, p. 225).
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Ekphrasis and feminism in the poetry
of Ana Luisa Amaral: an analysis of
“Anunciacao” and “A réplica”.

Abstract

Starting from the concept of gender technology and the
significant role that the visual arts play in its social construction,
this paper aims to analyze, in Ana Luisa Amaral’s poems
Anunciagdo and A réplica, the ways in which the feminine
ekphrasis seeks to destabilize and/or challenge representations
of women in canonical pictorial works, generating mechanisms
that problematize the male gaze. The analysis is preceded by a
brief overview of the concept of ekphrasis, in order to locate
its origin and highlight the significant (re)formulations it has
undergone. In the selected poems, ekphrasis is not limited
to the exercise of faithful description: it becomes oblique,
insubordinate in relation to the original intention inferred
from the pictorial referent. As an interpretive hypothesis,
it is considered that the female lyrical voice, by refusing to
establish a verbal substitute for the artistic object, initiates a
dialogical process of discursive supplementation through the
capture of the virtual potential offered, inferentially, by the
image. Ultimately, the interartistic dialogue established within
the poems allows one “to discover the nature of the debate or
repression that leads to the appearance of an eternal permanence
in the binary representation of genders” (Scott, 2019, p. 68).
The problematization, through ekphrastic writing, of religious
iconography and, by extension, of the biblical narrative leads
to the recognition of how gender norms are imaginatively
sedimented (Butler, 2019, p. 215), producing an archetypal
model of woman that reveals itself as a regulatory fiction,
disguised by its apparent timelessness (Butler, 2019, p. 225).
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Tecnologia de género, arte e poesia ecfrastica

Em ensaio intitulado Tecnologias de género, Teresa de
Lauretis (2019, p. 121) inicia o exame da nogdo de género
apontando o carater limitante que o termo passou a apresentar
em boa parte das formulagdes teoricas e das praticas culturais
feministas situadas entre os anos 1960 e 1970, ao estar fortemente
vinculado a ideia de diferenca sexual e a vetores tematicos que
derivam de tal especificidade (cultura da mulher, maternidade,
escrita feminina, feminilidade, por exemplo). Segundo a autora,
a adoc¢do desse prisma — ndo obstante se afaste de uma visao
biologica, compreendendo a categoria a partir da esfera discursiva
— esboga a diferenga por contraponto ao masculino, o que,
em ultima andlise, “confina o pensamento critico feminista ao
arcabouco conceitual de uma oposicao universal do sexo”, além
de “reacomodar ou recuperar [seu] potencial epistemologico
radical [...] sem sair dos limites da casa patriarcal — na metéafora
usada por Audre Lorde” (Lauretis, 2019, p. 122).

Buscando romper a imbricacdo de género com diferenca
sexual, Lauretis (2019) vale-se da teoria de Foucault — sem
deixar de apontar suas lacunas, diga-se — para pensar tal
conceito de maneira homologa a proposi¢ao do filésofo ao
tratar da sexualidade. Para tanto, toma de empréstimo o termo
“tecnologia”, a fim de mostrar que o género nao corresponde a
uma condi¢do dada aprioristicamente nem decorre de atributo
fisico especifico, mas resulta de uma (auto)representacao que &,
ao mesmo tempo, produzida por relagdes sociais e produtora de
novas formas de configura-las, em termos de “posicionalidades”
(Lauretis, 2019, p. 123-129). Nesse sentido, ndo s6 a constru¢ao
subjetiva do individuo ¢ afetada pela representagdo social de
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género, mas também a construgdo social do género ¢ tensionada
a partir do modo pelo qual o sujeito se autorrepresenta, o que
propicia “umapossibilidade de agenciamento e autodeterminagao
ao nivel subjetivo e até individual das praticas micropoliticas
cotidianas” (Lauretis, 2019, p. 131).

Com isso, a autora evita que a categoria se torne mero
efeito de linguagem ou puro imaginario (isto ¢, algo sem
implicagdes no mundo empirico), a0 mesmo tempo que situa
sua constru¢do em um processo continuo, para além dos campos
familiar, educacional, midiatico, juridico, nos quais se manifesta
com maior nitidez. De modo menos nitido, outras esferas, tais
como a académico-intelectual — inclusive quando se trata de
teorias radicais e do proprio feminismo — e a artistica — em
especial a iconoclastia vanguardista — desempenham um papel
relevante nesse ambito (Lauretis, 2019, p. 148). Acerca da
fun¢do desempenhada pelas artes visuais como registro historico
de diferentes etapas da representagdo de género, Silvana Mota-
Ribeiro (2005, p. 105) assevera que

[a]s imagens visuais, a semelhanca de outros textos
e praticas culturais, [devem ser] entendidas como
organizadoras de todo um imaginario ligado a mulher,
afirmando-se, por isso, como um campo incontornavel
quando se trata de questionar as relagdes de poder e de
combater mecanismos de perpetuagdo da dominagdo
masculina.

No ambito da poesia portuguesa, nota-se uma tendéncia
a revisitacdo dessa iniludivel tradigdo pictorica por meio da
¢écfrase. Especialmente a partir dos ultimos decénios do século
XX, a composi¢do ecfrastica de autoria feminina procura
desestabilizar e/ou contestar representacdes da mulher em
obras de arte consagradas, engendrando mecanismos que
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problematizem o olhar masculino (male gaze) e promovam uma
espécie de virtual libertacdo da imagem feminil em rela¢do ao
aprisionador enquadramento androcéntrico.

Este texto pretende observar as modulagdes de tal
procedimento nos poemas Anuncia¢do (Amaral, 2019, p. 1139)
e A réplica (Amaral, 2019, p. 1143), de Ana Luisa Amaral, a
partir de um breve resgate do conceito de écfrase, de modo a
localizar sua origem e pontuar as significativas (re)formulagdes,
ora mais restritivas, ora mais abrangentes, por que passou. Ver-
se-4, por ocasido da analise dos poemas, que a écfrase nao parece
estar limitada ao exercicio de descri¢do fidedigna preconizado
convencionalmente. Com efeito, a pratica torna-se obliqua,
insubmissa em face da inten¢do original que se depreende do
referente pictorico, dando relevo ao que esta fora dos limites
imagisticos — e, por extensao, discursivos — do quadro.

Ecfrase: do exercicio retérico ao olhar feminino

Conceito bastante operante nos estudos interartes,
a nocao de écfrase passou por diferentes modulagdes no
decurso historico, ora assumindo carater mais abrangente, ora
mostrando-se mais restritiva no respeitante ao(s) fenomeno(s)
que pretende cercar. Com origem provavel no campo da retorica
helenistica,' o vocabulo apresenta acep¢do relacionada a ideia
de “exposicao” ou “descri¢ao” (quanto a etimologia, ek e phrazo
equivalem, respectivamente, a “até o fim” e “fazer compreender,
mostrar, explicar”), “associando-se as técnicas de amplificagdo
de topicas narrativas, composicdo de etopeias e exercicios de

1, Aclio Theon (Hélio Tedo) teria sido o primeiro a empregar o termo como “mecanismo ou procedimento retorico-poético”
em reflexdes associadas a exercicios de composicdo, as quais se situam em algum momento entre o periodo de Augusto ¢ o
florescimento da Segunda Sofistica no séc. IT d.C. (Martins, 2016, p. 164).
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qualificacdo de causas deliberativas, judiciais e epiditicas”
(Hansen, 2006, p. 85). Muitas vezes considerada equivalente a
hipotipose (Rodolpho, 2010, p. 119), a écfrase constitui um dos
procedimentos por meio dos quais se busca produzir enunciados
dotados de enargeia ou evidéncia, “figura de pensamento cuja
finalidade ¢ conferir vivacidade a imagem verbal” (Rodolpho,
2014, p. 95), funcionando como “‘antigraphai ten graphein”
(Hansen, 2006, p. 86), isto ¢, como modo de “contrafazer o
pintado”, de competir com a pintura via emulacao verbal. Para
se empreender o processo amplificativo, diversos dispositivos
podem ser mobilizados, destacando-se figuras retoricas
como a metafora, o simile, a hipérbole, a prosopopeia e a
alegoria (Rodolpho, 2010, p. 117). Além disso, sendo discurso
periegematico, a écfrase garante ndo s6 “visibilidade” aquilo que
descreve, mas principalmente inteligibilidade ao que constitui a
natureza do objeto apresentado, j& que, por analogia, a figura do
enunciador desempenharia uma func¢io equivalente a do guia na
periegese, conduzindo a “jornada” e orientando a percepcdo do
interlocutor/ leitor (Webb, 2016, p. 54).

Por estar a emnargeia associada, desde Aristoteles, com a
mimese — principio por meio do qual o Estagirita “resgata a
arte de sua escravatura perante o real” (Matos Frias, 2019, p. 30)
—, o conteudo da representagdo obtida encontra-se vinculado
ao “regime do como se: [...] € a ‘visdo como fic¢do’ que passa a
estar em causa, e o acto de colocar perante os olhos passa a ser o
acto de construir o visivel ‘dando a ilusao de presenga’” (Matos
Frias, 2019, p. 34).2 Ademais, a verossimilhanga resultante do

2 Contemporaneamente, John Hollander (1995, p. 4) cria a expressdo “écfrase nocional” para categorizar “a representagdo verbal
de uma obra puramente ficcional”, distinguindo esse tipo da “écfrase real”, isto ¢, em que o objeto artistico representado ¢
reconhecivel no mundo empirico. Para Mitchell (2009, p. 142, nota 19), que sera mencionado alhures, essa distingdo se mostra
pouco util, uma vez que “em certo sentido toda écfrase é nocional e trata de criar uma imagem especifica que somente pode ser

encontrada no texto como um ‘residente estrangeiro’ e que ndo pode encontrar-se em nenhum outro lugar”.
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procedimento imitativo decorre do manejo dos fopoi fixados na
memoria coletiva, algo de que a audiéncia teria plena ciéncia
(Hansen, 2006, p. 86), o que implica um exercicio imaginativo
quer para o enunciador, quer para o receptor (Webb, 2016).
Nesse sentido,

[o] factor crucial do exercicio ecfrastico, tal como foi
previsto pela retorica e pela poética classicas, € ndo o
objecto de que o discurso se ocupa (que nao precisa
sequer de ser um objeto, e muito menos de ter uma
existéncia referencial), mas o modo como o objecto ¢
dado a ver (Matos Frias, 2016, p. 33-34).

De acordo com Jas Elsner (2002), se bem que a escrita
ecfrasticana Antiguidade mostre-se bastante variegada, € possivel
distinguir, no transcurso de seu desenvolvimento, duas tradigdes,
definidas peloautor como écfrase interventivae écfrase autonoma:
enquanto a primeira manifesta-se em episodio vinculado a uma
composi¢ao continente (geralmente épica ou dramatica), nela
funcionando como pausa narrativa, a segunda toma forma em
uma pega independente, autossuficiente, constituindo seu cerne
tematico. Como exemplos paradigmaticos de cada vertente,
pode-se mencionar, respectivamente, a descrigao do escudo de
Aquiles na [liada e certas manifestacoes do epigrama surgidas
durante o periodo helenistico, quando a forma poematica deixa
de acompanhar determinados suportes materiais, em relagdo aos
quais desempenhava a finalidade pratica de inscri¢ao.

Com o passar do tempo, a influéncia das produgdes de
Filoéstrato, o Velho, certamente contribuiu para desenvolver, a
partir do objetivo visualizante da écfrase, “uma metalinguagem
que transferiu o dispositivo descritivo para o campo pictorico”
(Matos Frias, 2019, p. 39). Tal perspectiva ganhou ainda mais
forca pela repercussdo de dois paralelos entre a poesia e a pintura,
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elaborados por Simdnides (““a pintura ¢ uma poesia silenciosa; a
poesia uma pintura que fala”) e por Horacio (“como a pintura, ¢
a poesia”), especialmente durante o Humanismo renascentista,
quando o fopos horaciano do ut pictura poesis converte-se
em doutrina, ndo sem alguma estrapolacdo exegética. Nesse
sentido, a afinidade literario-pictdrica, inicialmente concebida
em termos de transferéncia retérica — cuja motivagdo decorre
da necessidade de se estabelecer uma codificagao terminoldgica
propria para a pintura, garantindo-lhe legitimidade (Matos Frias,
2018, p. 41) —, abrird caminho para “uma unidade das artes com
base na semelhanca dos respectivos processos criativos e de uma
mesma natureza mimética fundamental” (Ribeiro, 2000, p.31).

Da imbricagdo entre o ut pictura poesis e certa ideia de
imitagdo resulta um modelo paradigmatico de pensamento
estético, o qual serd, do século XVI até boa parte do século
XVIII, continuamente reinterpretado, redefinido ou, até mesmo,
substituido (Saldanha, 1995, p. 21). Essa oscilagdo conceitual
tem no Paragone, de Leonardo Da Vinci, um de seus marcos,
haja vista a defesa de uma inversao hierarquica entre a pintura e a
poesia, fazendo a primeira sobrepujar a segunda em decorréncia
da faculdade perceptiva a que se vincula cada uma delas: a visao
e a audicdo, respectivamente. Nessa perspectiva, a representacao
pictdrica tornar-se-ia dotada de maior vivacidade e veracidade
ao ser apreendida de imediato pela virtu visiva, demonstrando,
a partir de seu “poder de criar uma perfeita ilusdo de realidade”
(Saldanha, 1995, p. 199), o trabalho intelectual e o carater
inventivo implicados no oficio do pintor.

Refutando a doutrina do ut pictura poesis sem romper
inteiramente com ela — conforme indica a manuten¢dao do
principio mimético como ponto de convergéncia entre as artes
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(Seligmann-Silva, 2011, p. 55) —, a reflexdo de Lessing (2011)
em Laocoonte torna-se determinante para a derrocada posterior
dessa tradigao de pensamento, ao delimitar o que seja distintivo
entre a mimese pictorica € a mimese poética, nao obstante sua
compatibilidade quanto ao efeito produzido. Nos capitulos XVI
e XVII da obra, o autor procura reconhecer incoincidéncias
relativas aos sistemas expressivos de cada linguagem artistica,
particularmente no tocante a seus meios e objetos: os signos da
pintura (figuras e cores), considerados “naturais”, confinam-se
ao ambito espacial, cabendo-lhes representar corpos estaticos/
justapostos; os signos da poesia (sons), na sua “artificialidade”,
ligam-se, por sua vez, a esfera temporal, competindo a eles
representar agoes.

No ambito da teoria literaria propriamente dita, avultam
estudos sobre o tema, oriundos inicialmente do campo da
Literatura Comparada, mas gradativamente associados a outras
correntes do pensamento. Em 1955, Leo Spitzer (2002), ao
analisar “Ode sobre uma urna grega”, de John Keats, reabilita o
termo, definindo-o como “descri¢cdo poética de uma obra de arte
pictorica ou escultural, descricdo que implica ‘une transposition
d’art’, a reprodugdo, por meio de palavras, de objets d’art
perceptiveis pelos sentidos (‘ut pictura poesis’)” (Spitzer, 2002,
p. 349, grifos do autor). Na sequéncia do estudo, complementando
o modo como compreende o dispositivo no poema de Keats, o
autor afirma que “[a] ecphrasis [...] amplificou-se até atingir [...]
o registro de uma experiéncia exemplar sentida pelo poeta ao se
confrontar com uma obra de arte antiga” (Spitzer, 2002, p. 361).
Em termos de avaliagdo do procedimento ecfrastico, Spitzer
(2002) reconhece sua natureza transpositiva voltada ndo para
a descricdo em si, mas para o efeito gerado sobre o receptor;

129 SCRIPTA, v. 29, n. 65, p. 121-145, 12 quadrimestre de 2025



Ecfrase e feminismo na poesia de Ana Luisa Amaral: uma analise de
“Anunciacao” e “A réplica”.

porém, adota uma perspectiva mais restritiva do que a presente
nos Progymndasmata ao explicitar como “referente” apenas
pinturas ou esculturas.

A semelhanca de Spitzer (2002), James Heffernan
(1993) também traca limites para a nogdo: entende-a como
“representacdo verbal de uma representagdo visual” (Heffernan,
1993, p. 3, tradugdo propria) e busca distingui-la de outros
procedimentos assemelhados, tais como o pictorialismo e a
iconicidade. Distanciados da écfrase por se voltarem a objetos
e artefatos naturais, em vez de obras de arte representacional,
pictorialismo e iconicidade se caracterizam, respectivamente,
pela mobilizacgao de estratégias homologas as técnicas pictoricas
(cromatismo, foco, enquadramento etc.) e pela correspondéncia
entre elementos tematicos do(s) “referente(s)” e aspectos formais
da composi¢ao motivados pela(s) imagem(ns) (Heffernan, 1993,
p. 4).

No que se refere aos procedimentos analiticos adotados,
a proposta de Heffernan chama a aten¢do por duas razdes.
Primeiramente, afasta a ideia de os trés dispositivos conceituais
ha pouco referidos serem mutuamente excludentes: tornar-se-
ia, possivel, por exemplo, reconhecer em poemas ecfrasticos a
adogdo de estratégias homologas as técnicas pictoricas, desde
que se mantenha a inten¢do de representar um objeto pictorico
reconhecivel empiricamente. Em segundo lugar, estabelece
caracteristicas basicas para a écfrase que, sem desconsiderar
os mecanismos consolidados pela retérica, indiciam diferentes
niveis de complexidade em que ela se manifesta, elegendo
0 paragone, isto €, “a luta pelo poder [...] entre a imagem e a
palavra” (Heffernan, 1993, p. 136, traducdo propria), como
principio geral.
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Ao tomar como premissa a encenacao de “uma disputa entre
[...] a for¢a motriz da palavra narradora e a obstinada resisténcia
da imagem fixa” (Heffernan, 1993, p. 6, traducao propria), a qual
“¢ muitas vezes fortemente marcada pelo género” (Heffernan,
1993, p. 1, tradug¢do propria), o critico pde em relevo um
importante aspecto presente na linha de investigacao de William
John Thomas Mitchell (2009), cuja sintese encontra-se em
ensaio intitulado “Ecfrase e o outro”. Nesse estudo, privilegia-se
uma abordagem que perscruta a écfrase por meio de sua natureza
social, quer equacionando a importancia do receptor em seu
trabalho elaborativo — a ponto de propor uma relagao triangular
por meio da qual se operam formas de tradugdo e intercambio
(Mitchell, 2009, p. 147) —, quer evidenciando os ideologemas®
dedutiveis das dicotomias conceituais estabelecidas para
caracterizar e¢/ou compreender o fendmeno.

De acordo com Mitchell (2009, p. 146), embora existam
distingdes inegaveis entre os meios visual e verbal quanto ao
tipo de signo, as formas empregadas e as tradigdes instituidas,
texto e imagem ndo apresentam diferengas essenciais do ponto
de vista semantico (isto €, em termos de referencialidade e efeitos
gerados no espectador), o que torna a oposi¢ao entre os campos
verbal e visual uma construgdo imagindria/discursiva oriunda
do modo pelo qual se percebe culturalmente a relagdo entre
0 “eu” e o “outro”. Uma vez que a poesia ecfrastica constitui
justamente a composi¢do na qual se naturalizou identificar
um encontro do texto verbal com “modos de representacdo
rivais e estranhos, designados como artes visuais, graficas ou
‘espaciais’” (Mitchell, 2009, p. 141, tradugdo propria) — ou
seja, com seu “outro” semiodtico —, o critico sugere que ela

3 O termo ¢ empregado de acordo com a acepg¢do delineada por Jameson (1992) em O Inconsciente Politico, aludindo as

“alegorias de poder e de valor sob a aparéncia de uma metalinguagem natural” (Mitchell, 209, p. 141).
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oferece uma resposta estética perpassada, o mais das vezes, por
ambivaléncia (Mitchell, 2009, p. 147), em conformidade com um
jogo de crengas sistematizado a partir de trés fases ou momentos
de “fascinio” diante da écfrase: (1) a indiferenga ecfrastica,
que decorre da consciéncia de sua impossibilidade, dadas as
“pressuposicdes habituais acerca de propriedades ou inerentes
dos diferentes meios e de seus modos apropriados ou corretos de
percepcao” (Mitchell, 2009, p. 138); (2) a esperanga ecfrastica,
“em que a impossibilidade [...] € superada com a imaginagdo e
a metafora” (Mitchell, 2009, p. 138, tradugdo propria); e (3) o
medo ecfrastico, que instaura uma espécie de resisténcia diante
da possivel concretizacdo do desejo imaginario de coincidéncia
entre o verbal e o visual (Mitchell, 2009, p. 139). Poemas como
“Ode auma urna grega”, de Keats, e “Sobre Medusa de Leonardo
da Vinci na Galeria Florentina”, de Shelley sao analisados a fim
de ilustrar o modo pelo qual se expressam ansiedades ecfrasticas
associadas a projecao de fantasias eroticas (voyeuristas) relativas
a imagem, a qual sdo atribuidas qualidades/ caracteristicas
culturalmente vinculadas ao feminino, por oposi¢do dicotdmica
ao “eu” (masculino) do poeta.

Assumindo sua divida com a proposicao tedrica de Mitchell
(2009), Elizabeth Loizeaux (2008, p. 1, tradugdo propria)
elabora estudo concernente a écfrase na poesia anglo-americana
do século XX com o objetivo de versar “sobre as complexas,
mutaveis e varidveis relagdes entre poeta, obra de arte e
audiéncia que estruturam o poema ecfrastico; e sobre como o
poema ecfrastico, por meio dessas relagdes, abre a lirica para
uma rede de engajamentos sociais dentro e além das fronteiras
do poema”. Circunscrita ao ambito da lirica, a écfrase pode ser
categorizada como um subgénero, pois, ndo sendo propriamente
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uma forma, corresponde a “uma situacdo retérica e [a] um
conjunto de praticas e tropos que oferecem possibilidades nao
prescritivas” (Loizeaux, 2008, p. 10, tradu¢ao propria). O
carater ndo prescritivo, nesse caso, deve-se a constatacdo de
que, conquanto seja possivel identificar tropos ou praticas mais
recorrentes — Loizeaux (2008, p. 19), inclusive, centra sua
discussdo sobre a genealogia da écfrase moderna a partir de
seis tropos — “a propria estrutura da écfrase incentiva poemas
que enfatizam a interacao dinamica entre o poeta que percebe,
pensa e sente, a obra de arte e o publico” (Loizeaux, 2008, p.
16, tradugdo propria), resultando em uma resposta perceptiva
que pode apresentar modulagdes no andamento do texto. A
poesia ecfrastica feminina pode ser considerada ilustrativa de tal
dinamicidade, dado que utiliza “para fins feministas a ideia de
um olhar dominador e uma obra de arte feminilizada” (Loizeaux,
2008, p. 108, tradugao propria), expondo, subvertendo ou, até
mesmo, reescrevendo padrdes de poder e valor implicitos que
estdo no horizonte de artistas e espectadores masculinos. Com
isso, a autora coloca sob suspei¢do o estatuto paradigmatico ao
qual o modelo paragonal foi alcado — especialmente apds a
aplicabilidade dada por Heffernan as formulacdes de Mitchell
—, J& que nem sempre a écfrase torna-se uma arena na qual
texto e imagem antagonizam-se, em uma luta por supremacia
(Loizeaux, 2008, p. 14-15), mostrando-se mais complexa e
volatil por negociar uma relagdo com o “outro” representado.
Como hipotese interpretativa, considera-se que a voz lirica
feminina, ao recusar estabelecer um substituto verbal para o
objeto artistico, instaura um processo dialogico de suplementacao
discursiva, mediante a captacdo da virtual potencialidade
oferecida, inferencialmente, pela imagem. Tal postura coaduna-
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se aquilo que Lauretis (2019, p. 132) considera a emergéncia,
no seio da teoria feminista, de uma dupla visdo do sujeito, “ao
mesmo tempo dentro e fora da ideologia de género”. A filosofa
explicita a referida atitude a partir da incorporacao produtiva de
uma categoria pertencente ao c6digo cinematico: o space off da
representacdo filmica. Em sintese,

trata-se de um movimento entre o espago discursivo
(representado) das posi¢des proporcionadas pelos
discursos hegemodnicos e o space-off, o outro lugar,
desses discursos: esses outros espagos tanto sociais
quanto discursivos, que existem, ja que as praticas
feministas os (re)construiram, nas margens (ou ‘“nas
entrelinhas” ou “ao revés”), dos discursos hegemonicos
e nos intersticios das institui¢des, nas contrapraticas e
em novas formas de comunidade. Esses dois tipos de
espaco ndao se opdem um ao outro, nem se seguem
numa corrente de significagdo, mas coexistem
concorrentemente ¢ em contradi¢cdo. O movimento entre
eles, portanto, ndo ¢ o de uma dialética, integracdo,
combinatoria, ou o da différance, mas sim a tensao
da contradigdo, da multiplicidade, da heteronomia
(Lauretis, 2019, p. 151).

Da écfrase feminista em Anunciagdo e A réplica, de Ana
Luisa Amaral

Surgida no panorama lusitano durante a década de 1990,
Ana Luisa Amaral ¢ considerada uma importante poeta nao
apenas entre os escritores da sua geracao. Desde as primeiras
publicacdes em verso, a autora notabiliza-se por realizar “uma
poesia de revisdes em clave ‘feminina’” (Silvestre; Serra, 2002,
p. 607), lancando mao de imagens fixadas na tradi¢do cultural
para interpela-las em sua origem viril, a ponto de Anna Klobucka
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(2009, p. 306) ressaltar que “assumir uma heranga ndo herdada
se torna um d[e] [seus] fios condutores”. Em Agora, coletanea
de poemas inteiramente voltada a écfrase, isso se da trazendo a
“praga” poética consagradas produgdes pictdricas para refletir
sobre elas.

Dentre as composigdes que constituem o livro, Anunciagdo
e A réplica tém a particularidade de serem as Unicas motivadas
por duas partes de uma mesma obra: o Retdbulo de Cervara, de
Gerard David (figura 1).

Figura 1 — A anunciacio (detalhes do Retdbulo de Cervara)

Fonte: Wikimedia Commons.

Trata-se, nesse caso, das imagens que representam a visita
do Anjo Gabriel a Maria para comunicar a concep¢ao do Filho
de Deus, conforme se encontra no Evangelho de Lucas, as
quais, originalmente, estavam posicionadas em lados opostos
do poliptico. Cada poema apresenta a fala direta de uma
dessas personagens, o que ¢ explicitado, no primeiro verso,
pela justaposi¢do de duas sentencgas, separadas por pontuacdo
(pontos de interrogacdo e exclamagdo, respectivamente) e pelo
verbo de elocucao presente na segunda frase, indicando dois
atos enunciativos. Colabora visualmente para essa distingao
o uso de italico como mecanismo de realce, utilizado em
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Anunciagdo para sinalizar a voz da personagem feminina e em
A réplica para marcar a voz da “narradora” — o que sugere,
tipograficamente, discursos em unissono. Ao adotar o modo
narrativo, o sujeito poético feminino engendra o “simulacro da
situacdo de enunciagdo citada” (Maingueneau, 1996, p. 105),
a fim de encenar duas posi¢des discursas em didlogo (algo
perceptivel desde o titulo do segundo poema, ao explicitar seu
teor de contestacdo). Veja-se, inicialmente, o primeiro texto:

ANUNCIACAO

Eu? ela perguntou
Mas diz-me como
se trago sobre mim
pano de linho
tingido de mil céus?

Se continuo a amar

o meu olhar ao espelho
como em longo deserto
vagueia o peregrino?

Mas sobretudo

0

em nitidez de sino?
(Amaral, 2019, p. 1139)

No poema, todas as sentengas que constituem suas quatro
estrofes apresentam funcdo interrogativa, expressando a
perplexidade da personagem diante do que se lhe anuncia. A
perturbacdo de Maria — manifestada, no verso de abertura, pela
incredulidade de um “Eu?” — ndo se d4, contudo, pela razao
apontada no Evangelho de Lucas, isto ¢, pela improbabilidade
de gestar uma crianca sendo virgem. As oracdes condicionais
que se seguem a indagacdo do “como” referem circunstancias
outras, mobilizando uma rede imagética e simbdlica que, apesar
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de ndo ser estranha ao campo religioso, parece apresentar uma
intencdo distinta da que se observa no imagindrio fixado pela
narrativa biblica.

O primeiro aspecto, referido ainda na estrofe inicial, diz
respeito a veste que lhe cobre o corpo. Além da mencgao ao tipo
de tecido a partir do qual foi confeccionada (“linho”), indica-se
também sua coloragdo por meio de uma metéafora hiperbolizada:
“tingida de mil céus”. Conquanto retome uma cor convencional a
iconografia de Maria (presente, inclusive, na imagem motivadora
do texto), o uso do elemento celeste para sugeri-la, por analogia,
certamente ndo corresponde a um mero recurso ornamental,
levando-se em conta a patente intenc¢do ressignificadora que
perpassa as composi¢des da autora. No ambito da imaginacao
simbolica, o céu, por sua elevagdo, torna-se ‘“uma manifestagao
da transcendéncia, do poder, da perenidade, da sacralidade”
(Chevalier; Gheerbrant, 2006, p. 227). Dado que, nesse contexto
(a2 semelhanca do que ocorre na arte sacra, em termos de
codificagdo), a vestimenta deixa de ser apenas “atributo exterior,
alheio a natureza daquele que a usa [...], expressa[ndo] a sua
realidade essencial e fundamental” (Chevalier; Gheerbrant,
2006, p. 948), a combinacao entre metafora e hipérbole opera em
favor da ideia de saturacao da sacralidade, muito provavelmente
devido a forca criadora que o feminino carrega em si, antes
mesmo que a “gracga’ lhe seja concedida.

Na segunda estrofe, menciona-se a contemplagdo do proprio
olhar diante do espelho. A locugdo verbal utilizada (“continuo
a amar”), pelo aspecto permansivo do verbo auxiliar, mostra
ndo se tratar de pratica pontual e facilmente dispensavel, haja
vista a grande afeicdo manifestada por aquilo que propicia. A
comparag¢ao utilizada para expressar a medida do aprego, a qual
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aproxima o ato de contemplar-se a peregrinacdo pelo deserto,
traz densidade simbdlica ao tropo, afastando-o da simples fungao
ornamental que poderia ser-lhe atribuida. Imagem ambivalente,
o deserto simboliza, na cultura ocidental, desolacao e esterilidade
(no Novo Testamento, por exemplo, associa-se, geralmente,
ao risco de tentacdo demoniaca pelo afastamento em relacdo a
Deus), mas pode transmudar-se em via de acesso ao ““ Ser divino
escondido no interior d[as] aparéncias” (Chevalier; Gheerbrant,
2006, p. 331). A associacao a imagem do peregrino contribui
para a positivagao do simbolo: o enfrentamento obstinado, em
seu percurso solitario, das mais adversas condi¢des converte-se
em etapa necessaria para a iluminagdo com a qual o transeunte
sera recompensado ao final da viagem (Chevalier; Gheerbrant,
2006, p. 709). Interpretada a luz dessa rede figurativa, a
imagem especular aponta menos para a admiracdo envaidecida
do que para a mais profunda autoinvestigagdo: uma vez que,
simbolicamente, o olhar ¢ “janela da alma”, a contemplagdo
meditativa de seu reflexo, como ato persistente, possibilita a
revelagdo de uma verdade superior sobre o proprio sujeito.

A terceira e quarta estrofes, compostas a partir de uma
mesma senten¢a, colocam em relevo — conforme evidencia,
na abertura da frase, o uso da conjun¢do adversativa “mas”,
combinado ao advérbio “sobretudo” — dois motivos conectados
entre si por serem da ordem do discurso (a sugestao foucaultiana,
nesse caso, ndo ¢ mera coincidéncia): a concordancia com a
palavra e por meio dela. Da interagcdo com o portador da nova,
com efeito, ndo resulta uma docil sujeicao, o que se infere pela
auséncia quer da reverberacdao, no proprio sujeito, daquilo que
se lhe atribui pela nomeagdo (a perspicaz omissao do termo da
margem, ao leitor, para a livre especulagdo), quer de emissdo
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verbal que torne audivel/ legivel uma anuéncia. Desse modo, por
meio da transposi¢do ecfrastica da imagem pictorica, o sujeito
poético relativiza a versdo biblica de que a “Virgem Maria |[...]
fica em siléncio respeitoso e em mais respeitosa espera de que
se cumpra nela a vontade de Deus” (Medeiros; Zimermann,
2019, p. 721), imprimindo figurativamente na personagem certa
“rebeldia” resultante do entendimento de sua autossuficiéncia
existencial.

A REPLICA

Tu! disse a voz sem som

O olhar que amas ao espelho
nada vale,

pois deve ele apagar-se
defronte ao que te pego

Olha os meus dedos:
nao sou eu que peco:
¢ Ele

que te ordena

O eco que ndo sentes:
nada vale,

resta-te so dizer

em mim se faga

(E fecha o livro

porque os livros

nao prestam)

(Amaral, 2019, p. 1143)

Com uma disposi¢ao estrofica simétrica a do poema anterior
(em extensdo, diferem apenas em um verso), 4 réplica se estrutura
a partir das respostas dadas pelo Anjo Gabriel as ponderagdes de
Maria. No verso de abertura, a afirmacao terminante explicitada
pela exclamacao (“Tu!”) fornece o tom imperioso que perpassara
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o restante do texto. Os demais versos da primeira estrofe sao
direcionados para assinalar a irrelevancia (“nada vale”) da
pratica contemplativa de Maria (agora indiretamente reduzida
a indicador da vaidade feminina), devendo ser suplantada a
partir da incumbéncia que lhe é dada. A obliteragdo do olhar
especularmente refletido, a luz do simbolismo observado no
poema anterior, sugere o olvido de sua interioridade e, portanto,
do que a singulariza. Dessa forma, Maria ¢ impelida a negacao
de si mesma para estar a altura da tarefa que lhe cabe.

Na segunda estrofe, o0 Anjo manifesta o carater impositivo
da incumbéncia. Para isso, faz uso de verbo no modo imperativo,
a fim de direcionar o olhar de Maria a configura¢do de sua mao, o
que alude a imagem pictorica, na qual seu dedo indicador aponta
para o alto, vinculando tal esfera a Deus (conforme evidencia
o pronome “Ele”, pela inicial maiuscula). Ser portador da
mensagem d’Ele torna o Anjo representante da Sua autoridade,
validando de maneira inconteste o que foi definido como destino
da personagem feminina. Cabe destacar que a meng¢ao, no poema,
ao indicador de verticalidade presente na imagem hierarquiza
figurativamente a relacdo masculino/ feminino, engendrando
uma assimetria imemorial e perene, estabelecida fora da esfera
humana e, por isso mesmo, constitutiva da ordem natural por
sua procedéncia divina (Scott, 2019, p. 74). Por meio de tal
representacdo, plasma-se poeticamente a ideia, formulada por
Joan Scott (2019, p. 69), de que “o género ¢ uma forma primeira
de significar as relagdes de poder”, ou seja, “um campo primeiro
no seio do qual ou por meio do qual o poder ¢ articulado”.

A terceira estrofe rejeita a alegada auséncia de identificagao
de Maria com o nome a ela atribuido. O Anjo Gabriel coibe o
posicionamento feminino, repetindo mais uma vez a expressao
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“nada vale” para marcar sua insignificancia. Caberia a ela
apenas uma resignacdo despersonalizadora, colocando seu
corpo a servico dos designios de Deus, o que a reduz a um
mero receptaculo. Ademais, induzir ao silenciamento, nesse
caso, desvela o processo coercitivo que erige imaginariamente
posicdes dominantes como as Unicas opgdes verdadeiramente
aceitaveis (Scott, 2019, p. 67).

O encerramento do poema, na quarta estrofe, se da por
meio de uma reprimenda entre parénteses. O modo imperativo
se faz novamente presente para se ordenar a cessagao do ato de
ler, aludindo-se, com isso, a um elemento presente na primeira
imagem, na qual se pode ver um livro aberto a frente de Maria.
Como simbolo da ciéncia e da sabedoria (Chevalier; Gheerbrant,
2006, p. 554-555), o livro aberto, por sua matéria fecunda,
representa um perigo a ordem estabelecida, sendo considerado
improprio para a personagem feminina: nutrir-se dele seria
o mesmo que comer do fruto proibido, o que a equiparia a
voluntariosa Eva — em relag@o a qual, com base na conjuntura
metaforica do texto biblico, opde-se diametralmente (Medeiros;
Zimermann, 2019, p. 718).

Em ultima anélise, o didlogo interartistico estabelecido no
interior dos dois poemas permite “descobrir a natureza do debate
ou da repressdo que leva a aparéncia de uma permanéncia eterna
na representacdo binaria dos géneros” (Scott, 2019, p. 68). A
problematizagdo, via escrita ecfrastica, da iconografia religiosa
e, por extensdo, da narrativa biblica leva a reconhecer como,
imaginariamente, se sedimentam as normas de género (Butler,
2019, p. 215), produzindo um modelo arquetipico de mulher que
se revela como ficcdo regulatdria, disfarcada por sua aparente
atemporalidade (Butler, 2019, p. 225). Se, no interior da cena
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representada, € o Anjo quem sentencia a posicao a ser assumida
por Maria, na esfera da recepgao global dos textos pelo leitor
virtual, ¢ a voz lirica que, solidarizando-se com a personagem
feminina, da a altima palavra ao descortinar a natureza opressora
dessa designagdo, “expo[ndo] as reificacdes que tacitamente
funcionam como identidades de gé€nero essenciais, [além de]
iluminar os atos e as estratégias de ndo reconhecimento que
formam e disfargam as maneiras como vemos os géneros”
(Butler, 2019, p. 228).
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