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Resumo

Esta reflexdo ¢é resultado de uma pesquisa sobre os/as
narradores/as e as narrativas que resistem as transformagdes
sociais e ambientais no sertdo mineiro, cenario da narracdo
realizada pelo personagem sertanejo Riobaldo ao longo de
todo o romance Grande sertdo: veredas, de Joao Guimaraes
Rosa. Compartilham-se alguns resultados da pesquisa, dos
encontros com os/as narradores/as do sertdo e das discussoes,
abordagens e estudos desenvolvidos em torno do universo das
narrativas por eles/as contadas, em didlogo com as narrativas
rosianas. Refletimos sobre a importancia da narrativa para o ser
humano e sobre os arquétipos dos/as narradores/as sertanejos/
as, desenvolvendo uma analise da narrativa sertaneja como
modo de existir, de recriar a propria existéncia e de permanecer
existindo como comunidade narradora do sertdo. Partimos
de Grande sertdo: veredas para indicar a proximidade entre
o narrador Riobaldo ¢ os/as narradores/as sertancjos/as que

r-existem no sertdo mineiro, destacando que, em Rosa, a escuta
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da oralidade sertaneja ¢ transfigurada em forma literaria. Por
fim, tragamos um paralelo entre a poesia do ato de contar e a

do ato de ouvir.

Palavras-chave: narrativa; experiéncia; narradores/as

sertanejos/as; re-existéncia.
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Narrating and Re-existing:
a Way of Being in the Sertdo.
Sertanejo Narratives and the Novel
Grande sertéo: veredas

Abstract

This reflection stems from research on narrators and narratives
that resist social and environmental transformations in the
backlands of Minas Gerais, the setting of Riobaldo’s narration
throughout Jodo Guimardes Rosa’s novel Grande sertdo:
veredas. The article presents some results of the research, of
the encounters with narrators from the backlands, and of the
discussions, approaches, and studies conducted on the universe
of narratives told by them, in dialogue with those literarily
shaped by Jodo Guimardes Rosa. We reflect on the importance
of narrative for human beings, on the archetypes of backlands
narrators, and analyze backlands narrative as a way of existing,
of recreating one’s own existence, and of continuing to exist
as a storytelling community in the backlands. We begin with
Grande sertdo: veredas and move toward indicating the
proximity between the narrator Riobaldo and the backlands
narrators who resist and re-exist in the backlands of Minas
Gerais, emphasizing that, in Rosa’s work, the act of listening to
the orality from the sertdo is transfigured into literary form. We
conclude by drawing a parallel between the poetry of the act of
telling and that of listening.

Keywords: narrative; experience; backlands narrators;

re-existence.
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As narrativas sertanejas e o romance Grande sertdo:
veredas: formas de ser no sertao

Na travessia existencial humana, as vivéncias originarias
constituiram-se, desde o principio, em torno da sobrevivéncia:
a luta pelo alimento cotidiano; a busca pela seguranca e pelo
conforto de um abrigo; o cuidado; a comemorag¢ao das conquistas;
o paliativo para o pavor das tempestades, da escuridao e dos
vortices; até o fascinio pelas estrelas, que impde o sentimento de
insignificancia diante da imensiddo do horizonte. O devir ciclico
e perene da vida entre o nascimento € a morte, o mistério das
forgas de afeto que movem as vidas, os encontros € as vivéncias
comuns — que, dentre muitas outras, também sdo chamadas de
originarias —, compdem as experiéncias antropoldgicas fundantes
da humanidade e, como explica Maganeiro (2011), acompanham
o percurso humano por todos os tempos e lugares. “Nonada?”.
Essas vivéncias universais e primitivas, simples e profundamente
significativas, ambientam as possibilidades de significacdo da
vida, tecem as narrativas sobre o mundo e a experiéncia coletiva,
e ensejam as formas de r-existir em qualquer sertao.

A hipotese que orienta este artigo € a de que a narrativa em
Grande sertdo: veredas e nas vozes sertanejas aqui mobilizadas
constitui uma forma de r-existéncia. Contudo, enquanto, nos
narradores empiricos, ela opera como transmissao comunitaria
da experiéncia, em Rosa, ela se converte em forma literaria, por
meio da transfiguracao poética da escuta.

1 A dimensao das narrativas na r-existéncia sertaneja

No trajeto existencial da humanidade, o processo social de
significacdo da realidade proporcionou a espécie — autodefinida
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como homo sapiens — um fascinante dominio sobre a vida: o
saber. As primeiras experiéncias com a arte de comunicar o saber
e os acontecimentos do mundo foram de encantamento e magia,
tanto para quem contava quanto para quem ouvia. Assim, narrar
se constituiu uma arte. Nos primordios da humanidade, contar
historias foi um instrumento ritualistico de construir, organizar e
explicar o universo; dispositivo para conhecer o desconhecido,
tornar presente a experiéncia ausente, trazer para o agora algo
passado e definir o importante. Narrar foi, assim como € e sera,
a arte (poiesis) de tecer o real, tramar o mundo, enredar a vida.

A arte de narrar, por esse prisma, ¢ um esfor¢o da
engenhosidade humana para reproduzir uma vivéncia, transmiti-
la conforme ela teria acontecido. Segundo Sontag (2020), a
primeira teoria ocidental da arte, formulada pelos gregos, propos
que a arte seria mimese, isto ¢, imitacao da realidade. Lembramos
que, ainda que a narrativa reproduza uma realidade, ela nao
coincide completamente com o vivenciado real em si, visto que a
representacao de algo vivido ndo €, em sentido estrito, a propria
experiéncia. Independentemente da destreza do narrador e do
compromisso com a realidade do relato, a despeito da atengdo
do narratdrio e de seu engajamento na mais aguda imaginacao,
a transmissdo dos fatos e do mundo ¢, inescapavelmente, a
producdo de uma realidade distinta da experiéncia original, uma
reprodugao/recepcao seletiva e parcial, uma ficgao.

Bauman (2005) explica que narrar ¢ a arte de escolher
o que ¢ relevante, descartar o desnecessario, fazer entender o
importante. Uma narrativa s6 se torna cognoscivel e geradora de
saber significativo quando, diante da totalidade inapreensivel da
vida, seleciona o que ¢ considerado necessario ¢ silencia o que
¢ percebido como irrelevante. Nesse sentido, narrar ¢ também
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uma forma de inteligir o mundo: organizar simbolicamente a
experiéncia, atribuir sentido ao vivido e tornar transmissivel
aquilo que, para a espécie humana, foi essencial a propria
existéncia. O atravessamento do real engendra a narrativa e esta,
ao mesmo tempo, gera um entendimento novo da realidade.

Nesse sentido, as narrativas — € a arte — ndo se submetem
necessariamente as exigéncias de um realismo factual.
Constituem obras de fantasia — intencionalmente ou ndo — e
logram ser imaginarias, fabulares, legendarias, mitologicas.
Sao frutos daquilo que se prova no sentido da experiéncia e
da vivéncia, mas ndo daquilo que se comprova no sentido de
demonstrar. Sontag (2020) explica que ha narrativas (e outras
manifestagdes artisticas) nas quais o conteido assume menor
importancia do que a experiéncia que proporcionam. Nesses
momentos, mais do que compreender o que a historia narrada
quer dizer, vale fruir o que a historia contada quer fazer:
abandonar, ainda que parcialmente, o crivo critico e os codigos
interpretativos que limitam as possibilidades de significado da
narrativa para, principalmente, experimenta-la em sua riqueza
de multiplos efeitos.

Benjamin (1989) diagnostica uma crise historica da
narrativa: na modernidade, a experiéncia coletiva e transmissivel
tende a ser substituida pela vivéncia privada e efémera, incapaz
de se sedimentar em saber comunitario. Nesse quadro, a narrativa
tradicional se torna um gesto de resisténcia. Conforme Benjamin
(1989), narrar ¢ algo mais amplo e complexo do que simplesmente
informar uma vivéncia (erlebnis) pontual, factual, superficial e
fugaz; diz respeito a comunicar uma experiéncia (erfdhrung)
produzida e amadurecida processualmente, acumulada com o
tempo, sedimentada numa comunidade, integrada ao narrador.
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Muitas historias falam do intangivel, da percepcao de
uma realidade nao evidenciavel, da intuicdo que a palavra nao
alcanca, do experimentado que nao se sabe ao certo se aconteceu,
que se jura ter acontecido, mas sobre o qual também paira a
duavida, e que, ainda assim, permanece ativo na compreensao
de vida da comunidade. Narrativas sdo fundamentais para os
humanos, ndo pelo que expdem literal e objetivamente, mas
pelo que mobilizam e fazem acontecer em todos os niveis da
existéncia humana. Viver ¢ acontecer, ¢ suceder. Contar algo
¢ um ato de criagdo que vivencia o acontecido, o atravessado.
Quando se conta, sucede um certo revivescimento, ainda que de
forma inédita, inexata. Narrar se faz caminho para rememorar
e, assim, reeditar passados, expo-los, percebé-los, atualiza-los,
viabilizando compreensdes, sentimentos e intui¢cdes acerca das
vicissitudes proprias e alheias. Tais reedi¢cdes podem levar tanto
a confirmacdo de saberes anteriores quanto a admiragdo diante
de entendimentos novos. Contar ¢ dizer o que ndo hd mais,
o que ja foi, mas que ainda tem importancia, porque, mesmo
nao existindo mais, mesmo estando terminado ou mesmo
nunca tendo existido, €, faz e acontece nos que escutam e nos
que contam. Nesses casos, a vivéncia deixa de ser particular,
imediata, efémera, subjetiva, e se faz experiéncia coletiva,
processual, sabedoria tradicional-comunitaria ou mesmo, como
explica Benjamin (1989), algo “artesanalmente sedimentada na
memoria”. Faz-se a vida.

Dotados de sabedoria e memoria, os/as narradores/as
dao conselhos. Nao o fazem, porém, apenas para explicar
a vida. Narram e recomendam também para compreender
melhor o vivido, costurar sentidos, convencer a si mesmos €
aos outros daquilo que ndo sabiam ou ndo puderam enunciar.

589 SCRIPTA, v. 29, n. 67, p. 583-623, 32 quadrimestre de 2025



Narrar e r-existir: uma forma de ser no sertdo
As narrativas sertanejas e o romance Grande sertdo: veredas

Seligmann-Silva (2009), ao analisar a dimensdo testemunhal e
confessional de Grande sertdao: veredas, propde que a narrativa
de Riobaldo oscila entre dois registros complementares do
dizer: o testemunho e a confissdo. No testemunho, conta-se
sobre o que se viu, o que se presenciou da vida e dos outros,
inclusive dos outros “eus” do passado. Na confissdo, coloca-se
a si mesmo em completa nudez, fala-se dos proprios (de)feitos
em primeira pessoa. Essa distin¢do, elaborada por Seligmann-
Silva a partir da especificidade do romance rosiano, ilumina
também as narrativas dos/as sertanejos/as aqui estudados. Os/
as narradores/as, no curso de seus contos e juizos, testemunham
e confessam o que viram e viveram, apresentam emogdes €
sofrimentos, tal como expde Rosa (1994, p. 68) na expressao do
personagem Riobaldo: “Coisas que vi, vi, vi - 01...”. A repeticao
do verbo ver, transforma-o, sonoramente, no verbo viver. Diante
da forga do real vivido, a narrativa ganha valor de necessidade
humana, pois ¢ por meio do simboélico e “com alguma folga dos
acontecimentos”, passado algum tempo, que se torna possivel
lidar com o vivido. Diz Riobaldo:

A lembranca da vida da gente se guarda em trechos
diversos, cada um com seu signo e sentimento, uns
com os outros acho que nem ndo misturam. Contar
seguido, alinhavado, s6 mesmo sendo as coisas de rasa
importancia. De cada vivimento que eu real tive, de
alegria forte ou pesar, cada vez daquela hoje vejo que eu
era como se fosse diferente pessoa (Rosa, 1994, p. 98).

As memorias falam das experi€éncias que atravessaram
concretamente € narram as interpretacdes da vida, movendo
sentimentos em relacio ao mundo. As sociedades estdo
assentadas em grandes narrativas. E, desde o principio, as
narrativas foram — e ainda sdo — a expressao das formas poéticas
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de se elaborar o vivido. De tal modo que, mesmo a filosofia,
essa tentativa racional de buscar respostas para a compreensao
do mundo, esta assentada em grandes narrativas, por exemplo,
as mitologicas e as alegoricas, afinal, como questiona Platiao
(2006, p. 392d), “tudo o que ¢ dito pelos que contam os mitos e
pelos poetas ndo € uma narrativa (di7ynoig) de acontecimentos
passados, presentes ou futuros?”.

Considerando a importancia da narrativa para a experiéncia
humana, observa-se que, no sertdo mineiro atual, a sabedoria
advinda da experiéncia acumulada na memodria comunitéria
tem sido progressivamente pressionada e substituida pelo
entretenimento midiatico, alheio aquela realidade, por meio da
chegada, ainda que desigual, das tecnologias. Esse processo
impacta as formas tradicionais de narrar a vida e tensiona os
modos comunitarios de transmissao da experiéncia. Ainda
assim, os encontros com sertanejos e sertanejas, na travessia pelo
sertdo, expdem, de forma reveladora, a for¢a perene da narrativa
tradicional e a vivacidade mobilizadora de termos e estruturas
muito intimos ao ato criador da palavra e a0 movimento gerador
das formas de contar: a resisténcia como forma de continuar a
existir.

Aescutados/asnarradores/as do sertaoremete aideia exposta
por Rosa, em entrevista a Lorenz (1991, p. 69), de que o sertdo
mineiro € o “mundo que ¢ literatura pura, bela, verdadeira”. As
narrativas de tradi¢do oral do sertdo mineiro possuem densidade
estética propria, mas nao se confundem com a operacgao literaria
rosiana. Em Rosa, a oralidade é deslocada de seu contexto
imediato e recriada como linguagem romanesca, submetida
a procedimentos de condensacdo, montagem, ambiguidade e
invencao sintatica, aproximando-se da oralidade sertaneja pela
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forma de dizer: simples, sem rodeios, com uma estética singular,
mas auténtica. Entendemos que isso decorre do fato de que, nas
palavras rosianas, em entrevista a Lorenz (1991, p. 69), “n0s, os
homens do sertdo, somos fabulistas por natureza. Estd no nosso
sangue narrar estorias; ja no bergo recebemos esse dom para toda
avida”. Rosa explica que “esta no nosso sangue” (Lorenz, 1991,
p. 69) contar historias, isto €, que a pratica narrativa integra, de
maneira constitutiva, a forma de ser, existir e resistir:

[n]Jarrar ¢ uma arte tdo tradicional e mistica que,
mesmo quem nunca tenha tido contato com as formas
elementares de narrativas, fica embevecido, estupefato,
admirado, envolvido quando se depara com uma delas
(Silva, 2020, s/p, alteracdes proprias).

E precisamente essa dimensdo fundante da narrativa como
um modo de existir e r-existir que as se¢des seguintes perseguem,
articulando a poética de Riobaldo as vozes dos/as narradores/as
sertanejos/as do presente.

2 Os/as narradores/as, seus arquétipos e o narrador
rosiano

Oserhumano, emsuatrajetoriaexistencial, é narragdo. André
Jolles (1976, p. 32) explica que “o universo € uma multiplicidade
de sensacdes e vivéncias, estas, uma vez apreendidas, ordenadas
e reunidas, resultam em grande numero de experiéncias, que
continuardo sendo uma multiplicidade de pormenores”. Jolles
interessa a esta analise porque permite compreender a narrativa
ndo apenas como um conteudo contado, mas como uma forma
verbal socialmente sedimentada, isto é, como um gesto de
linguagem que organiza a experiéncia. A narrativa ¢ a expressao
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desse universo, simultaneamente multiplo e singular, tanto para
o ser humano que se propde a narrar quanto para aquele que
se descobre no que ¢ narrado. De acordo com Benjamin (2017,
p. 54), “o homem comunica a propria esséncia espiritual na
sua lingua”, ou seja, ao narrar, sempre dentro de um contexto
cultural, ha o desejo e a necessidade da expressdo e do encontro
com a esséncia humana.

Desde Platdao, a tradicdo ocidental distingue os modos
de apresentacao poética da palavra, seja pela narragdo, pela
imitagdo dramatica ou por formas mistas de composicao.
Atualmente, reconhece-se a narrativa para além do campo da
literatura. Pode-se conté-la de diferentes maneiras: na forma
lirica, na prosa poética, na prosa utilitaria e a partir de diferentes
géneros textuais, pois “a narrativa tem estreita relacdo com a
vida” (Silva, 2020), ¢ a base existencial de qualquer cultura.
As narrativas basilares estabelecem-se como populares e seus
narradores estdo no esteio da cultura tradicional.

Para Benjamin (1992), essa linhagem de narrador associa-
se aos arquétipos que estdo na base do ato de narrar: o camponés
e o viajante. Este, assentado nas experiéncias vividas em
viagens, desloca-se para fora do que lhe ¢ comum e atravessa o
encontro ¢ a troca com a diversidade humana; aquele, assentado
no aprendizado construido na cultura tradicional local, fixa-se na
comunidade e a atravessa no aprofundamento de proprias raizes.
Na esteira de Jolles (1976), ao imaginar a linguagem como
trabalho, encontramos, no seio da existéncia comunitaria, a
imagem de trés unidades de labor que alicer¢am a vida humana:
o cultivo, que diz respeito a uma interven¢do capaz de conferir
ordem a natureza, de modo que o ser humano se torna o centro
em torno do qual as coisas se agrupam e sdo potencializadas;
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a fabricagdo, que trata da intervencdo que altera a ordem das
coisas dadas na natureza, fazendo com que adquiram uma forma
completamente nova e tenham seu curso natural transformado;
e a interpretacdo, que integra e torna possiveis o cultivo e
a fabricacdo, pois corresponde a intervencdo que reveste o
cosmos de sentido, compreensao, prescricao e narrativa. Dessas
unidades de trabalho, configuram-se contadores que, segundo
Jolles (1976), manifestam-se no universo da linguagem: o
agricultor (sedentario, rural), o artesdo (viajante, cosmopolita) e
o sacerdote (fixo e movel).

No plano da narrativa, em sintese, o agricultor simboliza o
ato criativo da linguagem, faz germinar a palavra como semente,
observa e cultiva o curso da natureza, vinculando as coisas a uma
ordem que viabiliza a existéncia humana, aproximando-se do
narrador camponés. O artesao representa o ato poético, a palavra
que transforma, apoderando-se da vida e mudando a ordem das
coisas, aproximando-se do narrador viajante. O sacerdote, por
sua vez, figura o ato interpretativo, a compreensdo acerca do
mundo natural, para reorientar a realidade produzida, selecionar
o importante, definir o sagrado, reunir e compor os significados,
integrando em si os dois arquétipos anteriores.

Como se observa, ainda que em suas formas mais simples,
a arte de narrar ¢ bastante complexa, pois carrega em si a poesia
do ato criativo de representar fatos, vivéncias e experiéncias. A
vida se refaz na narrativa, r-existe, persiste, ganha consisténcia
nela. O dominio da arte intrincada de narrar acontece de maneiras
diversas. Ao criar Riobaldo, Rosa compde um narrador de alta
complexidade. Riobaldo retne, em um s6 contar, as imagens do
cultivador, quando lavra as palavras e as faz germinar no curso
da vida; do artesdo, quando transforma o vivido em poesia; e
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do sacerdote, quando simboliza, compreende, explica, exorta e
aconselha o viver. Na entrevista concedida a Lorenz (1991, p.
95), Rosa formula uma poética de pertencimento ao sertdo, ao
afirmar que Riobaldo ¢ o sertdo feito homem, seu irmao, e que
ele e os demais personagens habitam o seu universo. Apresenta-
se, assim, assentado na cultura da tradigao:

[Dlesde pequenos, estamos constantemente escutando
as narrativas multicoloridas dos velhos, os contos ¢
lendas, também nos criamos em um mundo que as vezes
pode se assemelhar a uma lenda cruel. Deste modo a
gente se habitua, e narra estorias que correm por nossas
veias e penetram em nosso corpo, em nossa alma,
porque o sertdo ¢ a alma de seus homens (Rosa apud
Lorenz, 1991, p. 69).

Rosa mostra-se, assim, vinculado ao seu local de
pertencimento, mas também aberto a travessia por culturas
distantes. Como diplomata, Rosa conhece universos estrangeiros;
como escritor, leva consigo o sertdo como matriz imaginaria de
sua criagdo. Reune, desse modo, os tragos do narrador camponés
e do narrador viajante: “E este pequeno mundo do sertdo, este
mundo original e cheio de contrastes, ¢ para mim o simbolo, diria
mesmo o modelo de meu universo. [...] Levo o sertdo dentro de
mim ¢ o mundo no qual vivo ¢ também o sertdo” (Rosa apud
Lorenz, 1991, p. 66).

O fazer literario de Rosa reforga a ideia de Benjamin (1992)
de que o narrador tradicional carrega em si os dois arquétipos,
dos quais o escritor constitui uma figura exemplar. Em Riobaldo,
essa complexidade encarna-se como forma literdria: sua voz
guarda a sabedoria narrativa sertaneja, a hesitagdo diante do
vivido e a poténcia reflexiva de quem transforma memoria em
travessia verbal. Nascido das experiéncias de escuta e invengao
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de Rosa, Riobaldo traz, em sua forma de ser, o lastro e a esséncia
do fazer poético, sobre o qual se assenta o contar historias e
estorias. Assim, revela-se um narrador que retine o gesto criativo
do agricultor, o gesto poético do artesdo e o gesto interpretativo
do sacerdote.

Em Riobaldo, Rosa conseguiu canalizar, conforme
aponta Seligmann-Silva (2009, p. 133), “as fantasticas forcas
retoricas tanto da confissdo, como do testemunho”: guerras,
amores, diabo, Deus e tantos acontecimentos. Riobaldo, como
narrador testemunhal, atravessa o romance inteiro atestando o
que presenciou da vida, o que acredita ter visto. Ao narrar suas
memorias a um paciente doutor (que se torna uma espécie de
testemunha secundaria), ele apresenta a lida com a trama de
suas memdarias, cuja tensdo permanente ¢ o amor condendvel
entre ele e outro jagunco: Diadorim. O segredo desse amor,
confessado ao longo da narrativa, so € revelado inteiramente ao
final da histdria. Riobaldo se assume confessional ao senhor que
o escuta, naquilo que viveu. Tanto em suas confissdes quanto em
seus testemunhos, o narrador busca dar conta de uma verdade
desnuda, quer se apresentar para compreender no que deve (e
consegue) acreditar de suas experiéncias. De forma catartica,
transmite também ao seu interlocutor os pesos que carrega
sobre si, testemunha a sua fé, confessa os seus pecados, professa
significados e expde as marcas daquilo que viveu.

Nas palavras de Bandeira (apud Bolle, 2004, p. 441), “Rosa
fez Riobaldo poeta. Riobaldo ¢ Rosa se Rosa fosse jagunco”. A
formulacao, embora provocativa, deve ser lida como imagem
critica, ndo como identificagdo direta entre autor e personagem. O
sertanejo Riobaldo € poeta na construg¢ao da narrativa justamente
porque ¢ capaz de explorar a lingua para redizer o seu mundo
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a sua maneira, ajustando-a as formas tradicionais. No romance
Grande sertdo: veredas, ¢ evidente uma reunido de formas
simples de narrar: contos, casos, anedotas, sagas, provérbios,
mitos etc. Nessas estruturas simples, ao se expor como um
narrador, mineiro que €, Riobaldo estabelece um proficuo didlogo
com as ideias concernentes a fun¢do da narrativa estabelecidas
por Benjamin (1992). Para explicar essa ideia, apontamos o fato
de Riobaldo justificar que gosta de contar historia, porque ele
“gosta muito de moral, exortar os outros para o0 bom caminho,
aconselhar o justo” (Rosa, 1994, p. 15). Essa afirmagdo ¢
realizada quando o narrador, depois de contar as historias de
Pedro Pind6 e Aleixo, reflete acerca da condicdo ambivalente
do ser humano entre o bem e o mal. Essa afirmag¢ao riobaldiana
dialoga com a reflexdo de Benjamin (1992, p. 31), segundo a
qual “quem narra sabe dar conselhos”. Ao construir Riobaldo
como narrador exortativo, Rosa encena ficcionalmente a tese
benjaminiana de que a narrativa cumpre uma fungdo ancestral
de orientagdo ética. Em Grande sertdo: veredas, entretanto, o
conselho ndo se apresenta como um ensinamento pacificado,
mas como uma palavra atravessada pela duvida, pela memoria e
pela necessidade de compreender o vivido.

Nas palavras de Benjamin (1992, p. 205), a narrativa “¢
uma forma artesanal de comunicagdo, pois esta intimamente
ligada ao fazer humano de elaboragdo, de comunicagdo de
experiéncias € nisso compode também as formas de relagdo
entre os homens”. O elemento criativo ¢ um traco constante da
composi¢ao rosiana. Riobaldo ensina, exorta o outro a aprender
a partir das experiéncias contadas, pois a narrativa se sustenta
enquanto o ser humano precisar organizar simbolicamente o
caos da experiéncia vivida. E o que se vé quando narra o caso
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de Davidao e Faustino: um pacto entre os dois personagens, pelo

qual, em caso de guerra, um morreria pelo outro.
O final que ele dai imaginou, foi um: que, um dia, o
Faustino pegava também a ter medo, queria revogar
o ajuste! Devolvia o dinheiro. Mas o Davidao nao
aceitava, nao queria, por forma nenhuma. Do discutir,
ferveram nisso, ferravam numa luta corporal. A fino,
o Faustino se provia na faca, investia, os dois rolavam
no chao, embolados. Mas, no confuso, por sua propria

mao dele, a faca cravava no coragdo do Faustino, que
falecia... (Rosa, 1994, p. 85).

Ao contar o caso, Riobaldo evidencia que o desfecho da
narrativa nao coincide com a experiéncia real de Davidao
e Faustino. Ao contrario, ele declara: “apreciei demais essa
continuagdo inventada” (Rosa, 2006, p. 85). Tal continuagao
surge quando ele ¢ interpelado pelo narratirio presente na
historia, que considera o caso digno de compor um livro, mas
avalia que seu desfecho deveria ser outro: “Pois, mire e veja: isto
mesmo narrei a um rapaz de cidade grande, muito inteligente.
[...] Sabe o que 0 mogo me disse? Que era assunto de valor, para
se compor uma estoria em livro. Mas que precisava de um final
sustante, caprichado” (Rosa, 1994, p. 84-85).

Essa passagem permite compreender, em chave
benjaminiana, que a experiéncia narrada ndo se esgota no
acontecimento que relata, pois “a narrativa ndo se gasta,
conserva toda a sua forca e pode ainda ser explorada muito
tempo depois” (Benjamin, 1992, p. 35). Assim, pode germinar
e florescer em intimeras interpretagdes, porque a narrativa tem
longo alcance: é semente que brota no menor espago € na menor
condi¢cdo de germinar. No processo de autorreflexdo, Riobaldo
aponta para a multiplicidade que carrega em si: o espirito do
narrador camponés e do viajante. Mas ele também se revela ardil
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ao reconhecer que as memdarias estdo numa construcao artesanal,
em que se sucedem alternadamente, complementam-se € nao
distinguem “contetidos do passado individual com outros do
passado coletivo” (Benjamin, 1991, p. 107). “Contar ¢ muito,
muito dificultoso. Nao pelos anos que se ja passaram. Mas pela
astlicia que tém certas coisas passadas — de fazer balancé, de se
remexerem dos lugares. O que eu falei foi exato? Foi. Mas teria
sido? Agora, acho que nem nao” (Rosa, 1994, p. 184).

Nesse ponto da reflexdo, Riobaldo desconfia da propria
memoria, (im)precisa. Ao resgatar o passado pela narragao, ele
o reconhece como tal e apodera-se de uma recordagao, que, nas
palavras de Benjamin (1991), assemelha-se a um relampago em
um atimo de perigo, algo impactante para ele que lembra. Nessa
perspectiva, ¢ possivel pensar o tempo de modo diverso da
concepgdo cronoldgica comum. Com base em Bergson (2006),
Silva (2020) o compreende como um tempo multiplo, capaz de
reunir diferentes camadas de experiéncia no mesmo atimo do
presente vivido. Essa compreensao do tempo se articula a propria
ideia de travessia, tdo decisiva em Grande sertdo: veredas: em
Riobaldo, narrar ¢ atravessar novamente o vivido, ndo para
recompoO-lo de modo linear, mas para interroga-lo em sua
dimensao ética, afetiva e metafisica, em dialogo com a leitura de
Benedito Nunes (1998) sobre a linguagem e a existéncia na obra
rosiana. Corrobora-se tal ideia a partir da perspectiva de Rosa,
que afirma, em entrevista a Lorenz (1991, p. 72): “as aventuras
nao tém tempo, ndo tém principio nem fim”, ligam-se ao tempo
distante da ideia progressiva, abstrata e vazia, em que se insere a

ideia cronologica de passado, presente e futuro.
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3 As formas simples presentes na narrativa de Riobaldo

Se o tempo rosiano escapa a linearidade cronolégica, ¢
porque a narrativa de Riobaldo se organiza por outra logica:
a dos gestos verbais, que Jolles (1976) chamou de formas
simples. Sdo essas formas que estruturam a memoria em relato
e transformam o vivido em linguagem transmissivel. Cada ato
narrativo carrega em si um gesto verbal intrinsecamente ligado
ao fato narrado. Ao discorrer sobre as formas simples de narrar,
Jolles (1976) apresenta os gestos verbais que constituem a poiesis
do ato narrativo, quais sejam: a saga, a legenda, o mito, o caso,
o provérbio, a anedota e o conto. O gesto verbal que dé origem
ao conto ¢ o acontecimento moralizante, tragico, justo; ao caso,
a ideia de recompensa; ao provérbio, a classificacdo de uma
experiéncia; ao mito, a pergunta e a resposta; e a saga, o conflito
de ancestralidade. No romance, Rosa nao apenas justapoe essas
formas: ele as faz colidir dentro da fala de Riobaldo, criando
uma narrativa que conserva marcas da oralidade tradicional,
mas as submete a uma forma moderna, reflexiva e problematica.
Considerando a narrativa de Riobaldo, Bolle (2004, p. 438)
afirma que “¢ possivel identificar uma lei geral da composic¢ao
do romance [Grande sertdo: veredas]: cada tipo de discurso ¢
dialeticamente atravessado por outro discurso. Nenhum discurso
tem a ultima palavra nessa obra, que se encerra com o signo do
infinito”.

Riobaldo domina os gestos verbais, que ddo origem a
estruturas narrativas de cunho tradicional; demonstra “pela
linguagem, em seus elementos primordiais e indivisiveis, 0s
acontecimentos e a diversidade do ser, convertidos em producao
linguistica, querendo dizer e significando o ser e 0 acontecimento”
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(Jolles, 1976, p. 46); e compde suas narrativas artesanais: orais
e coletivas. Benjamin (1992) e Jolles (1976) concordam que,
na esfera artesanal, a narrativa ¢ coletiva, uma vez que, seja
no plano da linguagem, seja no plano da organizagdo social,
o principio da narrativa é a cultura. Apesar de Grande sertdo:
veredas ser um romance, género moderno “de larga projec¢do
cultural [...], [p]articularmente talhado para modelizar em
registro ficcional, os conflitos, as tensdes e o devir do Homem
inscrito na Histéria e na Sociedade” (Reis; Lopes, 2007, p. 356),
e, por isso, aparentemente afastar-se dos textos tradicionais, a
obra retine uma série de formas simples: contos, casos, anedotas
e lendas. A composicdo de Grande sertdo: veredas apresenta
uma forma singular de romance, constituida pela incorporacao
e pela transfiguracdo das formas simples de narrar da tradi¢ao
oral. Essa operacao nao deve ser compreendida como uma mera
justaposicao de contos, casos, provérbios e sagas, mas como
uma elaboragdo formal moderna, em que a oralidade ¢ recriada
pela escrita e atravessada pelos impasses da representacdo, da
memoria e da experiéncia social. Nesse ponto, a leitura pode
dialogar com Pacheco (2008), para quem a forma rosiana nao se
separa das tensdes historicas e criticas que a constituem.
Riobaldo revela-se um notavel narrador tradicional. Reis
e Lopes (2007, p. 357) explicam que, no romance, “o passado
absoluto, a tradi¢do, a distancia hierarquica ndo desempenham
nenhuma fung¢do no processo de sua formacdo como género
literario”. Observa-se, porém, que, em Grande sertdo: veredas,
esses elementos sdo essenciais para a sua composicao. Tais
elementos sdo especificos das narrativas tradicionais de cunho
oral, como o0s contos, 0s casos, as epopeias, as lendas, entre
outros gé€neros populares ligados ao fendmeno verbal que lhes
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da origem. Em entrevista a Lorenz (1991, p. 70), Rosa afirma
que “quem escreve estes assuntos [casos, lendas, saga, conto]
¢ a vida e ndo a lei das regras chamadas poéticas”. A afirmagao
interessa porque desloca a origem da narrativa para a experiéncia
viva.

Riobaldo, ao contar, “cria a rede que todas as histdrias,
em ultima instancia, constroem entre si. Encadeiam-se umas as
outras, como o demonstram os grandes narradores” (Benjamin,
1992, p. 44). Tal encadeamento acontece a partir de algumas
formas simples reunidas para compor a narrativa central do
romance: uma historia da guerra no sertao e, dentro dessa guerra,
uma historia de amor. Bolle (2004, p. 438) explica que Riobaldo
“ndo faz sendo confirmar a sua origem na medida em que
incorpora uma multidao de casos e exemplos, [...] expressa assim
uma concepg¢ao multifocal e polifonica da histéria”. Ao fazé-lo,
revela sofisticadamente seus conflitos existenciais e apresenta
um narrador que explora os sentidos da vida, levando o leitor a
refletir, de forma mais ampla, sobre o amor, o 6dio, a guerra, a
luta, o pacto com o diabo, a crenga em Deus, a partir da estrutura
do conto. O proprio Rosa indica, em entrevista a Lorenz (1991,
p. 70), que Grande sertdo: veredas “¢ uma reunido de contos
criticos”.

Os contos possuem suas especificidades: revelam um
cardter pedagogico e, frequentemente, assumem um tom
moralizante, tragico, didatico, caracteristicas que também
podem ser reconhecidas nos contos incorporados ao eixo
central do romance. Dentre os episddios que podem ser lidos
como contos, destacam-se as historias de Pedro Pindo, Aleixo,
Davidao e Faustino, além da histéria de Maria Mutema. No
romance, essas estdrias frequentemente se encerram ou se
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articulam a provérbios, que reforcam seu carater moralizante e
exortativo. Por meio delas, Riobaldo reflete sobre o bem e o mal,
a obediéncia e a desobediéncia, os pactos, a palavra empenhada
e os valores construidos nas relagdes sociais.

Para além disso, o romance apresenta um tom €pico: ao
contar sua propria historia, Riobaldo conta também a de uma
coletividade atravessada pela guerra, pela jaguncagem, pelas
disputas de mando e pelas formas violentas de organizac¢do
social do sertdo. Nesse sentido, a narrativa rosiana nao se reduz
ao drama individual do ex-jagungo, mas alcan¢ca uma dimensao
historico-politica ja amplamente observada pela critica,
especialmente nos estudos de Walnice Nogueira Galvao (1972)
e Luiz Roncari (2004) sobre a jagungagem, a formagdo social
brasileira e as estruturas de poder em Grande sertdo: veredas.
O carater épico da narrativa ¢ construido pela heroificagao do
proprio narrador: primeiro, ele ¢ Tatarana — lagarta de fogo,
devido a sua excelente pontaria —; depois, Urutu-Branco — cobra
venenosa. Essa transformacao vivida pelo personagem durante
sua vida de jagunco revela um feito heroico e esta situada numa
questdo social coletiva: a guerra. Ao contar a guerra, o narrador
direciona seu olhar para a formag¢ao nacional a partir dos conflitos
do sertdo. Como a narrativa ¢ complexa, nela se observa o desejo
da redencdo por meio da autocompreensdo, enquanto o narrador
relata o amor que ndo pode viver. Nas palavras de Silva (2020,
p. 27), “esse ultimo aspecto aponta para a tragicidade de sua
narrativa. O ¢épico, que € narrativo por exceléncia, revela-se
grandiloquente em toda a obra”.

As sagas, para Jolles (1976), nascem de historias reais e
distanciam-se do carater historico, apesar de, no principio,
histéria e saga serem praticamente sindnimas. A vida de
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Riobaldo se assemelha a forma simples da saga: ele conta sobre
seus ancestrais — Bigri e Selorico Mendes —, discute os conflitos
relacionados ao amor entre eles, a propriedade de terras e a
guerra em que estdo inseridos, € destaca sua atuacao no sertao
como jagunco. A historia de Diadorim também se assemelha
a uma saga. O pouco que se sabe de Diadorim ¢ contado por
Riobaldo. Silva (2020) explica, a partir da narragao de Riobaldo,
que Diadorim nasceu num corpo de mulher, mas viveu como
um homem. No contexto da historia, nasceu para ser diferente,
para ter coragem, para viver a jagungagem, para vingar a morte
do pai. Tal vinganga é cumprida num duelo sangrento, em que
Diadorim e seu antagonista Hermogenes se entrematam.

O caso ¢ uma forma simples que destaca o desenlace como
uma recompensa. Sao ricos 0s casos na narragao de Riobaldo: o
caso da cachorra teve como recompensa a preservacao da vida,
quando se livrou da morte depois do juramento de Riobaldo
de matar o primeiro ser vivente que aparecesse na sua frente
num momento de conflito. Outro caso ¢ o do leproso encontrado
na goiabeira, lambendo as frutas ainda presas a arvore para
transmitir a doenca as pessoas que as comessem. Nesse caso,
a recompensa ¢ negativa, mas tem um carater de compensagao.

Os inameros provérbios sao realizados a partir de alguns
jogos de linguagem, por exemplo, a metafora invertida. Ao final
dos contos e casos, ele apresenta algum provérbio popular e o
mistura as demais formas simples, criando um aspecto edificante
para o valor expresso na historia. Para exemplificar, quando
Riobaldo conta a historia de Pedro Pind6 e seu filho Valtei, figura
incorrigivel, ele afirma “passarinho que se debruca — o voo ja
esta pronto!” (Rosa, 1994, p. 13), revelando o carater indocil do
personagem desde a mais tenra idade. Na verdade, o narrador usa
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o provérbio para classificar o fato narrado, esclarecer e referendar
o conteudo da histéria. O mito perpassa toda a narrativa de
Riobaldo. Quando ele narra o suposto pacto com Lucifer, busca,
além da coragem, responder a uma pergunta constante na vida
do homem: “Deus e o diabo existem? Digo ao senhor: o diabo
nao existe, ndo ha, e a ele eu vendi a alma... Meu medo € este.
A quem vendi? Medo meu ¢ este, meu senhor: entdo, a alma, a
gente vende, sO, ¢ sem nenhum comprador” (Rosa, 1994, p. 485).
A elaboragdo da historia do pacto, nos planos mistico, mitico e
fantastico, justifica as a¢des do narrador, devido a covardia que
assola sua alma e se destaca, em detrimento da coragem que
deseja possuir.

Jolles esclarece (1976) que o conto € uma das formas simples
originarias de gestos verbais inicidticos que promovem a origem
das outras formas narrativas. Por reconhecer essa caracteristica
do conto, Rosa se define como autor de contos criticos, porque
ele sabe que, na sua obra, o conto se destaca dentre as outras
formas de narrar e esta presente desde o principio, engendrando
outras formas narrativas, inclusive o proprio romance.

Assim, as formas simples presentes em Grande sertdo:
veredas nao devem ser lidas como um residuo folclorico nem
como uma simples reproducdo da oralidade sertaneja. Elas
constituem matéria formal de uma escrita que transforma a
tradicdo em estrutura romanesca, fazendo da fala de Riobaldo
uma zona de encontro entre memoria comunitdria, invencao
verbal e crise moderna do sujeito.

4 Os narradores r-existentes no sertao mineiro atual

Essas formas simples — o conto, o caso, a saga e o provérbio
— ndo sao exclusividade literaria de Rosa. Elas pulsam vivas
nas vozes dos narradores do sertdo mineiro, com quem esta

605 SCRIPTA, v. 29, n. 67, p. 583-623, 32 quadrimestre de 2025



Narrar e r-existir: uma forma de ser no sertdo
As narrativas sertanejas e o romance Grande sertdo: veredas

pesquisa travou encontro. E na tensdo e na aproximacao entre
o gesto verbal rosiano e a palavra viva dos/as sertanejos/as que
se fundamenta a tese central deste artigo: narrar ¢, em ambos
os casos, considerando-se as suas especificidades, uma forma
de r-existir. Destacamos a for¢a ¢ a r-existéncia do narrador
tradicional em Grande sertdo: veredas, mas também nos rincoes
do Brasil: no sertdo mineiro e noutros sertdes mundo afora. As
narrativas tradicionais, como explica Benjamin (1992), carregam
em si uma tradicdo exemplar, que forma, comunica, ensina e
transfere valores, estando presentes em toda parte.

No sertdo, foram colhidas vinte e quatro narrativas
produzidas por mulheres e homens situados no campo, cuja
relacdo com o territorio, a tradicdo familiar e a memoria ancestral
permite aproxima-los do arquétipo do narrador camponés.
Dona Geralda, Dona Lili, Dona Cipriana, Dona Conceigao,
Angela, Damiana, Seu Agemiro, Geraldo, Paulo Gomes, Cida
Miranda, Germana, Paraca e Rose relatam as experiéncias de
viver no sertdo brasileiro: a luta para conquistar uma profissao,
criar os filhos, garantir o sustento, manter-se fiel aos proprios
principios; revelam a luta pela terra e a jagungagem no sertao;
destacam a beleza natural da regido; expressam a fé em Deus;
contam histoérias de pactos diabdlicos e fatos enigmaticos; e
narram, vez ou outra, casos anedoticos. S3o pessoas corajosas
diante do perigo que € viver e enfrentam o inimigo e a injustica
sem deixar de acolher o estrangeiro que pede abrigo. Fortes
como a terra, exigem respeito e revelam fidelidade e gratidao as
pessoas que, em algum momento, as ajudaram. S3o exemplos
de uma sabedoria oral que atravessa o horizonte cultural de
Rosa e encontra, em sua obra, uma elaboragao formal complexa,
tanto na forma e no contetido quanto na estética e na estrutura.
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Também ai se percebe uma aproximagdo entre Riobaldo e os/
as narradores/as sertanejos/as: ambos reconhecem a dificuldade
de ordenar o vivido pela palavra. Riobaldo, ao remexer suas

(13

lembrancas, confessa: “o senhor sabe? nao acerto no contar,
porque estou remexendo o vivido longe alto, com pouco carogo,
querendo esquentar, demear, de feito, meu coragdo, naquelas
lembrangas [...]. As vezes ndo ¢ facil. Fé que ndo é” (Rosa, 1994,
p. 242). De modo semelhante, Dona Geralda, antes de narrar,
pede licenca a escuta: “se eu ndo contar direito c€s também vao
me desculpar” (Dona Geralda, 2003, p. 148).! Em ambos os
casos, embora em registros distintos, narrar exige atravessar a
instabilidade da memoria, a insuficiéncia da palavra e o esfor¢o
de dar forma ao vivido. Os/as narradores/as sertanejos/as contam
tal qual Riobaldo quando explicam que alguns acontecimentos
sao esquecidos, embora tenham sido, anteriormente, lembrados:
“Eu acho de chamar uma coisa hoje de uma e amanha chamar
de outra. A memoéria falha. Hoje eu lembro de uma coisa e conto
para vocé, amanha eu lembro de umas coisas que eu nao te falei”
(Dona Geralda, 2003, p. 147). Eles/as narram de forma singular
aquilo que tem sido universalizado no Brasil ¢ no mundo:
o massacre de camponeses que lutam pela garantia da terra,
conforme se observa na histéria de Dona Cipriana, que perdeu o
companheiro para a exploragao fundidria.

Dona Lindaura conta que viveu sem acesso a politicas
publicas voltadas a educagdo e a satide. Sua vida associa-se a de
muitos sertanejos/as que vivem a deriva de qualquer assisténcia
social publica. Dona Lindaura entrelaga outras historias a sua
e, ao modo de chiste, torna as suas historias exemplares e

1 As referéncias citadas neste topico, quando ndo forem teoricas, referem-se aos narradores presentes no documento Travessias
do sertao: narrativas do caminho (Silva, 2023). Para valorizar os/as narradores/as, ao invés de indicar na referéncia a

organizadora, citaremos o/a narrador/a, o ano da organizagdo e a pagina do documento.
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ensina outras mulheres a como subverter a ordem patriarcal.
E ela quem diz que “dor a gente s6 sente é uma de cada vez”
(Dona Lindaura, 2003, p. 220). As historias de superagdo, ela
sempre acrescenta jogos de linguagem, do tipo “Ma ¢ Mar,
Me ¢ Mér, Mi é Mir, o Miolo ¢ mole, eu ja esqueci foi tudo”
(Dona Lindaura, 2003, p. 220), apontando para a questdo da
memoria que oscila. Ela ensina, de modo singular, a “sabedoria”
adquirida pela experiéncia e reflete sobre as questdes sociais do
pais. Dona Lindaura representa, nesta analise, a narradora da
memoria comunitaria: sua fala preserva acontecimentos, valores
e imagens de mundo que ultrapassam a lembranga individual e
se convertem em experiéncia partilhavel.

Mana, testemunha de muitos acidentes tragicos no rio
Urucuia, alerta que “o rio ¢ um bicho comedor de gente”. Ao
contar, Mana destaca o respeito que se deve ter pela natureza:
as aguas do rio, que possibilitam a vida, também a tomam
abruptamente. A narrativa de Mana ensina a quem a escutaa
respeitar a natureza e a aprender com as experiéncias malogradas
dos imprudentes, dos afoitos e dos atrevidos, demonstrando que
“o conselho tecido na substincia viva da existéncia tem um
nome: sabedoria” (Benjamin, 1992, p. 31). E o que se observa
em sua adverténcia aos visitantes da regido: “Eu falo muito pra
esse pessoal que vem pra c4, pra Morrinhos e pra Rancho —
Gente, ¢ o seguinte, ¢ muito bom o rio, ¢ 6timo, muito bom o
rio, ¢ lindo, mas ¢ o seguinte, ¢ muito perigoso banhar ai, esse
rio come gente” (Germana, 2023, p. 258).

Dona Conceig¢ao relembra o sofrimento diario de quem vive
o cotidiano rural sem assisténcia médica e sem meios de assegurar
o sustento da familia, e a espera pela colheita, que ndo atende de
imediato a quem tem fome, em meio a um contexto marcado
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pela cultura machista do sertdo. Sua fala revela a resisténcia de
quem enfrenta a adversidade com altivez e sabedoria, valendo-se
das minimas possibilidades disponiveis para enfrentar e suportar
as dificuldades. No cenario de desamparo social, narra causos de
cura, de intervengdes divinas, de religido e de amizade e apoio
feminino no trabalho como teceld. Na cultura das fiandeiras,
as cantigas sdo uma forma de embalar todo o trabalho a ser
realizado manualmente. Ela narra sua historia como se estivesse
fiando o canto da sua narrativa. Ela ¢ um exemplo da for¢a da
mulher sertaneja que, apesar de ser a cabeca que decide, ndo ¢
socialmente a que governa.

Damiana Campos (2023, p. 478) conta a sua travessia
como docente pelo sertdo e destaca a importancia da institui¢ao
“escola” tanto para as pessoas que atuam profissionalmente
nela quanto para aquelas que dela usufruem: “A escola ¢ o
nucleo onde acontece alguma coisa para além da rotina da roga,
entdo ¢ um lugar de encontro, onde as criangas estdo ali... é
um ponto de encontro, a escola promove isso, mas quem recebe
a escola também, ¢ um centro de referéncia na comunidade”.
Ela destaca o papel revolucionario da educacao no sertdo como
acao transformadora e mostra-se como um modelo freiriano de
mulher, educadora e sertaneja, uma vez que, conforme explica
Freire (1987), no processo educativo, todos sdo transformados
sob a mediacao das relagdes e do mundo.

Cida Miranda narra a forma como, desde criancga, se
inseriu na luta pela terra, pela vida e pela familia. Mais tarde,
assumiu aquele que considera o cargo mais importante dentro da
comunidade: o de professora freiriana, inclusive de seu proprio
pai: “a gente tava ali tdo misturada com aquela realidade, que ndo
tinha como, entdo a gente acabava trabalhando a filosofia dele”
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(Cida Miranda, 2023, p. 441), fazendo referéncia a Paulo Freire.
Seu conhecimento, segundo afirma, adveio de sua experiéncia,
razdo pela qual “costuma dizer que a [sua] formagdo, na
realidade, ¢ essa escola da experiéncia da luta” (Cida Miranda,
2023, p. 430, com acréscimos nossos). Cida presidiu o Sindicato
dos Sem-Terra e compreendeu que “o assassinato do pai foi uma
grande escola pra compreender o quanto que as institui¢des sao
parciais e o quanto que elas sdo comprometidas mesmo com o
lado do poder [...]. O latifindio matou e o Estado ndo fez a sua
parte, ele faz parte da violéncia. A luta ndo arrefeceu.” (Cida
Miranda, 2023, p. 452). Em decorréncia de sua atuacdo na luta
pelo direito a terra, Cida viveu o exilio. Ainda assim, sua voz
ressoa pelo mundo afora em busca de uma justica que raramente
acontece, mas ela acredita que “resgatar a verdade e a memoria
dos brasileiros ¢ condicao fundamental para que as geragdes
atuais e futuras possam continuar lutando por justica” (Cida
Miranda, 2018, p. 61). A narrativa de Cida resgata a memoria
para mostrar a for¢a da coletividade.

No relato de Agemiro, a relagdo entre medo, aprendizagem
€ natureza aparece como um saber sedimentado pela experiéncia.
Essa percepcao dialoga com a leitura de Meyer (2008) sobre a
natureza em Guimaraes Rosa, mas opera em outro registro: em
Agemiro, trata-se de saber pratico e territorial; em Riobaldo, de
elaboracdo literaria e metafisica da relacdo entre ser humano,
sertdo e mundo natural. A filosofia bergsoniana da memoria
fornece o quadro interpretativo para compreender o mecanismo
narrativo de Geraldo Pereira: para Bergson (2006), a lembranga
ndo € um arquivo estatico, mas um processo de intensificacao,
pois, quanto mais a aten¢do se fixa em uma sensacdo passada,
mais ela se reconstréi com forca no presente. O passado ndo ¢
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recobrado, ¢ recriado com crescente intensidade afetiva, o que
confere a narrativa de Geraldo o carater de uma elaboracao viva,
nao de uma mera reportagem. Ele mostra como “a lembranca de
uma sensagao ¢ [...] capaz de fazé-la renascer, fraca primeiro,
mais forte em seguida, cada vez mais forte a medida que a
atencdo se fixa nela” (Bergson, 2006, p. 51). Nota-se que a
memoria mais acesa € a morte da mae e, com isso, ele constroi
historias: “O dia que a mae morreu, eu fui correndo, na casa do
Juvercindo, pedir ajuda. Eu sou sem sorte: a mae morreu assim e
depois o pai também assim, e eu junto, deles” (Geraldo, 2023, p.
305). Ele alinha a essa memoria historias anedoticas, inclusive,
para compor o que lhe ¢ essencial naquele momento: a perda e
o luto: “o passado so retorna a consciéncia na medida em que
possa ajudar a compreender o presente € a prever o porvir: € o
batedor de acao” (Bergson, 2006, p. 61).

Angela ¢ Rose, assim como Edmar e Paulo Gomes,
contam historias de pactos e enigmas misticos. Suas narrativas
apresentam um carater fabuloso, pertencente ao reino do
fantastico. “A meia noite aparecia uma porca com um tanto de
pinto atras. [...] Era um pacto que fazia na encruzilhada, mas
que ele tinha que sacramentar na igreja” (Rose, 2023, p. 126).
Paulo Gomes (2023, p. 425) acrescenta: “Outras vezes que
viu uma galinha com um bocado de leitdo correndo na frente
dela, e desaparecia 14 na frente”. Contam-se tais enredos pelos
quatro cantos do mundo e eles se repetem com caracteristicas
especificas no sertdo mineiro, como, por exemplo, a historia do
destelhamento da casa de Angela, quando o pai dela desafia o
diabo que um redemoinho supostamente carrega: “P¢é de pato
molambento passa aqui que eu quero ir dentro” (Angela, 2023,

p. 325); ou a histdria do saci-pereré, que aparece para um grupo
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de criancas no sertdo mineiro e, com elas, danca no clardo da
noite, conforme conta Edmar (2023, p. 355); ou a historia do
violeiro, que aprende a tocar depois de firmar um pacto com o
demonio e sacramenté-lo dentro de uma igreja, conforme conta
Rose (2023, p. 109). Pelo mito e pelo mistico, essas historias
apresentam respostas — mesmo que sustentadas apenas na fé —
a uma questdo que o universo entrega a0 homem, mas ndo a
explica.

Esses/as narradores/as caracterizam-se como camponeses/
as arraigados/as na tradi¢cdo, que confessam suas dores, relatam
as aprendizagens construidas nas experiéncias e testemunham
historias que confirmam com palavra levada a termo. Aproximam-
se também da figura do artesdo, ndo por serem cosmopolitas, mas
porque transformam, pela palavra poética, a realidade em que
vivem. Narram historias que transformam vidas e consciéncias.

Paraca ¢é o idealizador do Caminho do Sertdo.? Transporta
para o sertdo palavras-tema que caracterizam cada ponto do
Caminho, estabelecendo relacdes com a obra de Rosa e com
outras narrativas classicas. E também flneur a partir de uma
triade singular: passeia pela obra rosiana, pelos espagos do sertao
e pelas narrativas e conhecimentos que carrega em sua memoria
intelecto-afetiva. Assim, insere-se, poética e dialeticamente, na
histéria social no sertdo ao propor os uai-kais,®> uma brincadeira
séria que estiliza a estrutura dos tradicionais haicais. Jogando
com as palavras, explora a polissemia dos sentidos: “Ja Nelas, /
Nas palavras, / Portais” (Paraca, 2023, p. 33).

2 Trata-se do projeto, chamado “O Caminho do Sertdo”, ou simplesmente, “Caminho”, que anualmente retine pessoas para

atravessarem, a pé, ao longo de 9 dias, 186 quilometros dentro sertdo mineiro — cenario da obra Grande sertdo: veredas —,
convidando os caminhantes a escutarem os/as narradores/as sertanejos/as que habitam as comunidades por onde ¢ feita a
travessia.

3 Por ser mineiro, Paraca denomina seus poemas curtos de uai-kais, numa brincadeira poética entre a forma tradicional haicais e

0 léxico mineiro, que tradicionalmente usa o “uai” para varias situagdes.
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Observa-se, nos trés versos, o jogo com a palavra-tema,
em que a chave de leitura remete, a0 mesmo tempo, para o
particular e o universal, para a cultura local e outras culturas.
Como € possivel verificar em outros poemas, ao propor os
uai-kais, ele flerta com a vegetagdo propria do sertdo: veredas,
rios, tabuleiros e pareddes, assim como Baudelaire flertou com
o detalhe dos becos, trilhas, passagens, veredas e labirintos de
Paris. Willi, viajante, ao narrar suas experiéncias pelo sertdo,
revisita as viagens de outros exploradores e estudiosos, como
Euclides da Cunha, Spix e Martius, além do préprio Riobaldo.
Em sua postura de etnoflanerie, coloca-se como “um cagador
de experiéncias perdidas” (Silva, 2019), trazendo a cena, a
partir de suas incursdes pelo sertdo, “um método para traduzir a
linguagem inconsciente para o conhecimento consciente” (Bolle,
1994, p. 62). Trata-se de “uma operacao dialética do ‘ainda nao-
consciente’ a ‘consciéncia despertada’, e vice-versa” (Bolle,
1994, p. 62), por meio da qual a experiéncia vivida se converte
em reflexdo e conhecimento. Observa-se que esse método foi
explorado por Rosa em sua prosa labirintica e por Willi nas
narrativas de suas viagens pelo sertdo brasileiro, contribuindo
para a construcao da fisiognomia de um espago ¢ de uma época.
A situagdo atual do sertdo ¢ muito diferente daquela que Spix
e Martius testemunharam 200 anos atrds. Uma das qualidades
do seu relato ¢ a adverténcia que eles fizeram quanto aos danos
ambientais causados pela chamada “civilizagdo” (Willi, 2023,
p. 507).

As mudancas na vegetacdo despertam preocupagdo com
a fisiognomia daquele espaco e com as relacdes politicas
estabelecidas descritas no romance de Rosa. Para Willi, o conflito

entre as classes sociais no Brasil ¢ oriundo da linguagem: ha
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conversa, mas nao ha entendimento, ou seja, ndo ha comunicagao.
A linguagem torna-se um instrumento de sobrevivéncia, e ndo de
convivéncia.
No Brasil real, existe uma falta de didlogo entre as
classes sociais, entre 0os que se comunicam na norma
culta e os que falam a lingua do povo... Diante dessa
situagdo, o projeto literario, cultural e politico de Rosa

consiste em enfrentar esse problema com a proposta de
uma reinvencdo da nossa lingua. O romance Grande

7

sertdo. veredas ¢ um laboratorio de dialogo social,
como vocé bem sabe, Rosa Amélia, pois vocé trabalha
nesse limiar (Willi, 2023, p. 529).

Tais narradores/as sdo exemplos de resisténcia dentro
e fora do sertdo mineiro, e suas narrativas devem ser ouvidas
como exemplo de sabengas culturais. As narradoras femininas,
dentro de suas possibilidades e limites, lutaram e ainda lutam
para derrubar algum tipo de opressdo. As historias (a)colhidas
e discutidas neste topico revelam o engajamento politico de
seus/suas narradores/as em instancias sociais diferentes. Eles/as
atuam no plano familiar e na comunidade local, travam lutas
socialmente amplas, confrontam as injustigas sociais, politicas
e judiciais, e encarnam a poesia, a militdncia, a flanerie, a
antropologia, a etnografia e o epos — entendido aqui como
o principio de tudo —, colocando-nos cada vez mais dentro
de nossos sertdes e do sertdo gerais. E o bonito disso tudo ¢
que, ao caminhar para o interior dos nossos ser-tdes humanos
e geograficos, reconhecemos que a travessia ndo se finda na
linguagem, ela ¢ “a linguagem em busca do infinito” (Rosa, em
entrevista a Lorenz, 1991, p. 83), o que abre a perspectiva para
compreender as coisas de formas diversas.
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Dona Cipriana ensina sobre a luta constante pela justica;
Dona Geralda, sobre ndo temer a retiddo quando se estéd certo;
Germana, sobre o respeito a natureza; Dona Lili, sobre a esperanca
em dias melhores e a constancia da alegria; e Dona Conceigdo, que
a vida didria na labuta da terra ¢ feita de muitas dores. Agemiro,
por sua vez, ensina, em chave proxima a formulacao riobaldiana,
que “a gente tem de sair do sertdo”, mas que so se sai do sertdao
“entrando nele mais fundo”, fazendo com que, quem escuta
seu saber pratico e territorial, recorde a formulagdo literaria e
metafisica da travessia. J4 Geraldo ensina sobre a resignacao;
Angela, sobre o respeito ao sobrenatural, e Rose e Paulo sobre
as “sabengas” e os “ditos” do mundo sertanejo. Tais narradores/
as testemunham sobre o vivido e confessam suas historias de
variadas formas. Todos/as revelam a sabedoria aprendida na e
pela experiéncia vivida ou testemunhada. Além disso, ao criar
um simbolismo para o “Caminho do Sertdo”, Paraca reune o
narrador criativo, o poético e o analitico, revelando sua natureza
simultaneamente camponesa e viajante. O mesmo ocorre com
Willi, que traga a sua etnofldnerie pelo sertdo numa costura
entre o passado e o futuro, buscando, sobretudo, denunciar as
transgressoes ecologicas ocorridas no cerrado sertanejo mineiro
e a falta de didlogo entre as diferentes classes sociais.

O contato com esses/as narradores/as trouxe a certeza de
que € possivel caminhar pelo sertdo afora com os pés fincados nas
veredas da tradigdo. E possivel ampliar o universo sem perder de
vista o local. E possivel alimentar-se da inspiracdo que faz nascer
narradores/as exemplares, como fez Rosa ao criar Riobaldo, seu
personagem “irmdo”, no qual a sabedoria sertaneja ¢ recriada

como uma forma literaria de alta complexidade.

615 SCRIPTA, v. 29, n. 67, p. 583-623, 32 quadrimestre de 2025



Narrar e r-existir: uma forma de ser no sertdo
As narrativas sertanejas e o romance Grande sertdo: veredas

5 A importancia da escuta para a r-existéncia do narrador
tradicional

Se esses/as narradores/as preservam e recriam saberes pela
palavra, sua permanéncia depende também de uma segunda
pratica: a escuta. A narrativa tradicional ndo existe sem uma
comunidade de ouvintes; e, no caso de Rosa, a escuta torna-se
ainda mais decisiva, pois € dela que parte o gesto de recolher,
deslocar e reinventar literariamente a fala sertaneja.

As relagdes estabelecidas entre as narrativas sertanejas
analisadas nesta pesquisa e as reflexdes teodricas sobre o
ato de narrar e a figura do narrador apontam para a forca
universalizante dessas historias, que atravessam tanto as vozes
dos/as narradores/as que r-existem e resistem hoje no sertdo
quanto a voz do narrador-personagem do romance de Rosa. Por
suas caracteristicas linguisticas, poéticas e performativas, tais
historias revelam uma dimensdo estética propria, constituida
na tradicdo oral. A trajetoria de Rosa pelo sertdo mineiro e sua
atencao a fala sertaneja revelam a escuta como uma dimensao
decisiva do seu processo criativo. Essa escuta, contudo, nao
passa a ficcdo como registro direto da oralidade: transforma-
se em matéria literaria, trabalhada pela linguagem, pela forma
e pela imaginagdo rosiana. A dimensdo estética e performativa
dessas narrativas mobiliza afetos, produz reconhecimento e
pode instaurar uma experiéncia de partilha entre quem narra
e quem escuta. Destacamos que o discurso vivo da narrativa
resiste por meio daquele a quem se destinam as narrativas: quem
escuta. Acreditamos que o ato criativo da linguagem precisa ser
vivenciado também pela escuta, uma escuta poética: esvaziada das
proprias vozes, silenciosa e, somente assim, criativa e dialdgica.
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Nas palavras de Ricoeur (2019, p. 30), “o estar junto, enquanto
condi¢do existencial da possibilidade de qualquer estrutura
dialogica do discurso, surge como um modo de ultrapassar ou
de superar a soliddo fundamental de cada ser humano”. Dessa
forma, a contribui¢do de Ricoeur permite compreender a escuta
nao como passividade, mas como participagdo no acontecimento
do discurso: ao escutar, o outro acolhe a narrativa, reconfigura
seus sentidos e permite que a experiéncia narrada continue
circulando socialmente.

A mesma poesia que constitui o ato de narrar precisa
constituir também o ato de escutar. E preciso desenvolver a escuta,
acolher o outro, a ponto de vivenciar, pela comunicabilidade, as
narrativas de nossos ancestrais. Quem escuta em plena sintonia
com o narrador torna-se testemunha da experi€ncia vivida,
confessor que alivia o peso demasiado do sofrido na travessia
e, assim, torna-se fecundo destinatario da narrativa, colhendo e
provando a sabedoria de uma vida que corre mais larga e mais
profunda, ou seja, aprendendo com a sabedoria do outro. Nas
palavras de Ricoeur (2019, p.30), quem conta torna publica
a experiéncia, ¢ quem ouve tem a possibilidade de conhecer
a significacdo do outro: “Eis o milagre. A experiéncia vivida,
permanece privada, mas o seu sentido, a sua significagdo torna-
se publica”. Desse modo, o ato de contar comunica e supera
“a incomunicabilidade da experiéncia vivida enquanto vivida”
(Ricoeur, 2019, p. 30).

A poesia que esta no ato criativo da linguagem, seja na sua
elaboragdo, seja na sua enunciacdo, deve atravessar o ato da
escuta. A escuta deve ser carregada da mesma intencionalidade
poética presente no ato criativo da linguagem e, por consequéncia,
no ato de narrar. Acreditamos que, assim, aquele que cria e narra
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poeticamente e aquele para quem se narra — o escutador poético
— podem r-existir em sintonia e recriar-se mutuamente. Em
Rosa, a escuta € o ponto de partida de uma operagao estética; nos
narradores sertanejos, ¢ condigdo de permanéncia comunitaria.
Em ambos os casos, narrar e escutar compdem uma mesma ética
da experiéncia, ainda que operem em registros distintos.

6 Consideragoes finais

O percurso realizado neste artigo partiu de uma questao
que se impoe a reflexdo sobre a literatura e a cultura brasileiras:
o que faz do narrar ndo apenas uma pratica comunicativa, mas
uma forma de existir? A partir da obra de Guimaraes Rosa e
das vozes colhidas nas travessias pelo sertdo mineiro, buscamos
demonstrar que a narrativa, em sua dimensao tradicional e oral,
constitui um gesto de r-existéncia: uma afirmac¢do da existéncia
que se renova precisamente porque se conta.

A primeira se¢do situou a narrativa em sua funcdo
antropologica mais ampla, discutindo, com Benjamin (1989;
1992), Bauman (2005) e Sontag (2020), a diferenca entre
vivéncia efémera e experiéncia transmissivel (Erlebnis/
Erfahrung). Essa distin¢ao revelou-se central para compreender
por que as narrativas sertanejas, tanto a de Riobaldo quanto as
dos/as narradores/as empiricos/as desta pesquisa, resistem ao
apagamento imposto pela modernidade mididtica, pois operam na
logica da Erfahrung, acumulando, transmitindo e sedimentando
uma sabedoria comunitaria.

A segunda se¢do examinou os arquétipos do narrador
— 0 campongés e o viajante — propostos por Benjamin (1992),
bem como as unidades de labor do agricultor, do artesdo e do

618 SCRIPTA, v. 29, n. 67, p. 583-623, 32 quadrimestre de 2025



Rosa Amélia Pereira da Silva e André Fernandes Rodrigues Pereira

sacerdote, formuladas por Jolles (1976), demonstrando que
Riobaldo os encarna simultaneamente, sendo esse acimulo uma
das marcas do projeto literario rosiano. Ao construir Riobaldo
como narrador que testemunha e confessa (Seligmann-Silva,
2009), Rosa cria um personagem que €, a um s tempo, porta-
voz da tradicdo oral e sujeito de uma subjetividade moderna em
crise.

A terceira sec¢ao analisou as formas simples presentes na
narrativa de Riobaldo, isto €, o conto, o caso, o provérbio, a saga
e o mito, identificando nelas a arquitetura polifonica que Bolle
(2004) reconhece como lei de composi¢do de Grande sertdo:
veredas. A convivéncia dessas formas dentro do romance nao
¢ um mero recurso regionalista, ¢ a formalizacdo literdria de
uma epistemologia sertaneja, em que o saber se transmite pela
histoéria contada, pelo conselho encarnado no provérbio e pela
questao aberta pelo mito.

A quarta se¢do aproximou essa elaboracdo ficcional das
narrativas de sertanejos/as contemporaneos/as, evidenciando
a permanéncia de modos tradicionais de contar, aconselhar,
lembrar e resistir. A semelhanga entre as narrativas empiricas e
a obra rosiana, contudo, ndo implica equivaléncia: Rosa ouvia
e transfigurava, operando uma reinvencao literaria radical,
irredutivel ao dado etnografico. Tal aproximacdo permite
perceber a vitalidade de formas narrativas que atravessam tanto
a oralidade sertaneja quanto a composicdo de Grande sertdo:
veredas, ainda que em registros distintos. Nesse sentido, o
dialogo entre Riobaldo e os/as narradores/as do sertdo mineiro
nao busca reduzir o romance a tradi¢do oral, mas compreender
como essa tradi¢do, ao ser recriada literariamente, participa da
construcdo de uma das mais complexas formas narrativas da
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literatura brasileira.

A quinta se¢do prop0s que o ato narrativo € incompleto sem
o ato da escuta. Apoiando-se em Ricoeur (2019), argumentou-
se que a experiéncia vivida, embora privada, torna-se publica
por meio do relato, e que a escuta poética, atenta e esvaziada de
julgamento, ¢ condigdo para que a narrativa cumpra sua funcao
de transmissdo de experiéncia e de superagao da solidao humana.

Reconhecemos os limites deste trabalho: a andlise dos/
as narradores/as empiricos/as, dados a diversidade e o volume
de vozes colhidas, ndo pdde aprofundar cada caso com o rigor
que cada narrativa mereceria. Cabe igualmente reconhecer
que a relagdo entre a escuta sertaneja que alimentou Rosa e
a transfiguracdo literaria que ele operou sobre esse material
permanece um campo aberto a investigagao futura, especialmente
em dialogo com estudos sobre o processo criativo rosiano, seus
cadernos, sua poética da escuta e sua elaboracdo formal da
experiéncia sertaneja. O que este artigo afirma, com firmeza, ¢
que narrar no sertdo — seja na pagina literaria de Rosa, seja na
voz viva de Dona Geralda — ¢ uma forma de dizer: estou aqui,
fui, sou, serei. E a r-existéncia em sua expressao mais elementar
€, a0 mesmo tempo, mais poderosa.
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