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Resumo

Os temas da morte ¢ do amor se entrelagam no imbricado
problema que a figura de Diadorim, personagem inquietante
e fascinante de Grande sertdo: veredas (1956), tem suscitado
ao longo dos seus 70 anos de existéncia. Partindo da hipotese
de Diadorim como fantasma — figura espectral que assombra
a memoria e o discurso de Riobaldo —, este trabalho propde
uma leitura mediante a narrativa melancolica de Riobaldo,
ancorada na estética e nos estudos da imagem em dialogo
com abordagens dos estudos de género, notadamente as
perspectivas queer e trans. Com isso, discutimos a poténcia
semantica e simbdlica da indeterminacdo de Diadorim como
chave interpretativa para uma leitura do romance. Assim,
buscamos contribuir para o debate contemporaneo sobre a
atualidade literaria de Guimardes Rosa, a partir da persisténcia

fantasmatica de Diadorim como imagem, nome e enigma.
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Diadorim: A Spectral Image in
The Devil to Pay in the Backlands

Abstract

The themes of death and love intertwine within the intricate
problem posed by the figure of Diadorim, an unsettling and
fascinating character in The Devil to Pay in the Backlands,
which has provoked reflection throughout its seventy years
of existence. Based on the hypothesis of Diadorim as a ghost
— a spectral figure that haunts the memory and discourse of
Riobaldo —, this paper proposes a reading through Riobaldo’s
melancholic narrative, grounded in aesthetics and image
studies, in dialogue with approaches from gender studies,
notably queer and trans perspectives. In doing so, we discuss the
semantic and symbolic potency of Diadorim’s indeterminacy
as an interpretive key to reading the novel. Thus, we seek to
contribute to the contemporary debate on the literary relevance
of Guimaraes Rosa, drawing on the ghostly persistence of

Diadorim as image, name, and enigma.
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Introdugao

A edicao 249 da revista Piaui publicou, em julho de 2025,
aresenha critica “A neca da boneca: o inovador romance travesti
de Amara Moira”, escrita por Eliane Robert Moraes. Em seu
arguto e preciso texto, Moraes (2025) destaca uma das influéncias
literarias que levaram a escrita desse romance em Pajuba. Nas
palavras da propria Amara Moira (2018), o livro € “uma mistura
de Grande sertdo: veredas, de Guimaraes Rosa, com 120 dias
de Sodoma, do Marqués de Sade”. De imediato, isso demonstra
que o romance de Guimaraes Rosa, no ano de celebragao do seu
septuagésimo aniversario (2026), permanece como obra viva,
capaz de influenciar novas geracdes de escritores.

Contudo, nao € irrelevante evocar a escrita de Amara Moira
(2018) como ponto de partida deste ensaio, pois € justamente ela
quem marca, de forma contundente, os tragos de transgeneridade
presentes na trama rosiana. Esses tracos se revelam, por exemplo,
na recorrente hesitacdo quanto ao uso do pronome de tratamento
para Diadorim, refletindo a “oscilagdo que se percebe até hoje
na critica entre tratar Diadorim [...] ora no masculino, ora no
feminino”, resultado da magnitude dessa que “com certeza, ¢ a
maior realizagdo da literatura LGBT brasileira” (Moira, 2018,
p. 18).

Considerar os aspectos de género provocados pela
presenca de Diadorim na trama, mesmo sem que o enredo
verse explicitamente sobre o tema, nos leva a estabelecer
correlagdes entre sua persisténcia temporal e sua adesdo a
questdes emergentes, além de evidenciar sua forga e capacidade

1 Abordamos os aspectos do amor homoerotico em artigo publicado na revista Logos (UFF): “Eros ¢ o amor homoerotico em

Grande sertdo: veredas”.
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interpretativa. Com isso, talvez seja possivel tratar Diadorim,
do ponto de vista estético, como uma imagem-obsessao: uma
figura literaria que vai se constituindo como vulto, ganhando
contornos ao longo do tempo, complexificando-se e ampliando-
se em sentidos e significados.

Uma demonstragdo desse vulto temporal verifica-se desde a
leitura de Benedito Nunes (2009, p. 160), dedicada aos aspectos
andréginos de Diadorim — “Diadorim, ser androgino, €, ao
mesmo tempo, divino e diabolico” — até a atual leitura de Amara
Moira (2018, p. 18), que identifica Diadorim como personagem

transgénero:

Trans, sim, mas n3o numa concep¢ao subjetivista,
visto que desconhecemos a maneira como ele pensava
a propria condicdo: trans de uma perspectiva politica,
pela constatagdo de que, tendo sido criado para ser
mulher (por conta do genital com que nasceu), construiu
para si uma identidade masculina e foi, inclusive, assim
reconhecido.

J4

Diadorim, portanto, ¢ a personagem indeterminada e,
ao mesmo tempo, determinante do fluxo narrativo de Grande
sertdo: veredas. Trata-se de uma personagem ritmica, que produz
ecos temporais da ordem da estética, da linguagem, da poética,
do género e da forma — figura que, simultaneamente, estrutura e
desestrutura a relagdo entre o narrado e o vivido.

Diadorim viaja no tempo como uma personagem sibilante,
que parece ter saido de um quadro imagético de Aby Warburg (o
iconoclasta para quem a imagem possui vida propria), e atravessa
geragdes, carregando-se e recarregando-se de significados.
Para Warburg (2012), a imagem pede para existir € emerge em
um quadro mitopoético, no qual as temporalidades culturais e
historicas sdo geradoras desse processo.
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Nesse sentido, propomos olhar para Diadorim, antes de
tudo, como um vulto fantasmatico, movendo-se como imagem
nao fixa e indeterminada, tanto na obra quanto para além dela.
Essa no¢dao de imagem movente situa-se no campo dos estudos
da Comunicag¢do e da Teoria da Imagem, ao mesmo tempo em
que parte de uma postura de leitura e investigacdo com base
no principio “ser-com” (Mitwelt) da fenomenologia, conceito
que considera um mundo sempre compartilhado, no qual todas
as coisas se encontram e se afetam mutuamente — de carater,
portanto, transdisciplinar.

Do mesmo modo, acompanhamos o procedimento tedrico-
metodologico que compreende a imagem como carregada de
forca e vida propria, conforme formulado por autores como
Walter Benjamin (2016), Aby Warburg (2012), Hans Belting
(2016) e Georges Didi-Huberman (2015; 1998). Por essa via,
pretendemos partir da ideia de que Diadorim ¢ uma imagem que
acompanha a narragdo de Riobaldo — uma imagem fantasmatica,
uma imagem-obsessdo impregnada na memoria, motivo do
seu longo relato atravessado pelo pranto. Buscamos, com isso,
compreender como Diadorim produz esse estado melancolico,
derivado do luto de Riobaldo, justamente porque ha algo que
nao foi alcangado nem realizado, sobretudo no que diz respeito
ao investimento no objeto de desejo do narrador.

Partindo dessa tese, Diadorim como fantasma,
desdobraremos a andlise nas seguintes etapas: retomaremos
as multiplas faces de Diadorim sob a estética do assombro e
do fascinio, considerando os diferentes efeitos de sua morte
no desfecho da narrativa, dentre eles, a acepcdo de mascara
mortuaria; em seguida, abordaremos o luto de Riobaldo e a
dimensdo melancoélica da narrativa; e, por fim, retomaremos os
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aspectos de indeterminacdo de Diadorim, os quais permitem a
atual leitura queer e trans do romance de Guimaraes Rosa.

Diadorim: imago movente

De partida, ¢ possivel olhar para a dindmica pendular das
diversas faces de Diadorim por uma estética de assombro e
fascinio, semelhante ao que observou Antonio Candido (2017,
p. 115) no seu célebre ensaio O homem dos avessos: “Diadorim
¢ uma experiéncia reversivel que une o fasto e nefasto, licito e
ilicito, sendo ele proprio duplo na sua condigao”.

No prisma do fascinio, Diadorim vai se delineando
por meio de uma camada mitopoética: ora encarnando sua
fisionomia heroica, figura-guia de Riobaldo, em que reside
sua face guerreira, de “bravo jagunco” e sobrenome fidalgo;
ora como herdeiro da lei paterna, ja que € filho do nobre chefe
guerreiro Joca Ramiro, cujo proprio nome ganha caracteristicas
que lhe marcam sua dimensao dourada e de luz, uma vez que, no
codinome Rei-naldo e no batistério Deo-dorina, encontram-se
criptografados os signos da realeza divina. Em Diadorim, da-se
o regresso do pathos literario da donzela-guerreira, que, a nosso
ver, ora aparece como Joana d’ Arc reencarnada ou como a figura
mitica Palas Atena — filha de pai sem direito de mae, guerreira de
olhos verdes —; ora aparece como a propria encarnagao do espirito
materno, na figura de Nossa Senhora — “Diadorim, nas asas do
instante, na pessoa dele vi foi a imagem tao formosa da minha
Nossa Senhora da Abadia” (Rosa, 2015, p. 403) —, adquirindo,
assim, qualidades de cuidadora e protetora de Riobaldo; ora,
ainda, como mulher-passaro, reforcando a camada mistica de
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sua matéria imaginada, forjada com elementos mitologicos,
numa articulacdo dos imagindrios classico, cavalheiresco e
paleocristao.

Por outro lado, no ambito da estética do assombro, Diadorim
concentra os aspectos erotizantes e diabolicos do romance, uma
vez que seu nome abriga a chave e o segredo que se articulam
como elementos desestabilizadores da narrativa. As noc¢des
de ambiguidade e indeterminacdao nele inscritas formam os
componentes deflagradores as variadas apari¢oes de Diadorim,
as quais oscilam entre imagens de assombro e fascinio.

Em Diadorim, ¢ possivel vislumbrar os assombros da
condi¢cdo humana, camada lusco-fusco de uma méscara porosa:
“— Mulher ¢ gente tao infeliz...” (Rosa, 2015, p. 149). Marcada,
evidentemente, por sua posi¢ao sexual no romance, Diadorim ¢
o significante Qutro, signo do objeto da exclusdo e do abandono,
marcado pelo estigma da diferenca. Assassinada duas vezes,
tanto como mulher quanto como heroina, rompe com a tradicao
das donzelas-guerreiras, cujo destino costumava resguardar um
final feliz, quase sempre selado pelo casamento com o heroi
masculino. Por essa via, Diadorim € o proprio tabu, uma vez
que se “veste” e vive como um homem, tornando-se estimulo
do desejo de outro homem, sem nunca poder revelar “sua
identidade”, sendo por meio de pistas de seu corpo dissidente.

Por essa via, o sexo de Diadorim ¢ o problema no qual esta
alojada sua face abjeta, tao relevante quanto sua face mitopoética.
“Levada” a se comportar como menino desde a infancia —
obrigacdo que a silenciou por toda uma vida, desenhando,
assim, sua personalidade distante e quieta —, Diadorim enquanto
Reinaldo mimetiza os valores morais de uma ordem masculina:
nobreza, lealdade, braveza, coragem e vinganca. Diadorim ¢ a

491 SCRIPTA, v. 29, n. 67, p. 485-517, 32 quadrimestre de 2025



Diadorim: imagem fantasmatica em Grande sertdo: veredas

imagem disforica de um sistema heteropatriarcal, sem deixar
de empreender deslocamentos de um paradigma racional
polarizante.

Alias, o nome do jagunco Reinaldo ¢, portanto, a propria
condicdo de possibilidade de existéncia, que emerge como
nome escolhido, autodenominado e simbolicamente delineado
por sua alcunha nobre e cavalheiresca, pois ¢ Rei e cavaleiro
medieval ao mesmo tempo: “— O Reinaldo ¢ valente como mais
valente, sertanejo supro. E danado jagunco...” (Rosa, 2015, p.
460). Essa autodenominagdo € justamente o que assinala Amara
Moira (2018) ao apontar para uma perspectiva politica: trata-
se da reivindicagdo do seu reconhecimento enquanto homem,
agindo valentemente segundo um sistema arbitrario de normas
masculinas. Seria, portanto, mediante sua participagdo na
vida coletiva que Diadorim revelaria sua face transgénero, ao
construir para si uma identidade masculina e ser, inclusive,
assim reconhecida.

Apontar para essa imagem tabu implica dizer do que
comumente ndo se deve falar e estaria na ordem daquilo que
Freud (2019, p. 43) nomeou como unheimlich, isto €, “tudo o
que deveria permanecer em segredo, escondido, mas que veio
a tona”. Apreende-se com isso que, diante de sexos desviantes,
devemos nos calar. Contudo, no auge do seu septuagenario, o que
observamos, no que diz respeito a recepgao e as adaptagdes para
outros suportes, ¢ uma crescente associagdo de Diadorim com
identidades dissidentes, sustentadas a luz de uma epistemologia
de género, contra as ldgicas heteropatriarcais.

Os aspectos associados ao preconceito homoerdtico e ao
dificil tratamento daquilo que € abjeto ou considerado improprio
vao se articulando ao longo do quadro narrativo do romance,
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desde a “aurora” do desejo — despertado pela imagem do Menino-
Diadorim na travessia do rio Sao Francisco — até a revelagao
do corpo morto de mulher. Esses elementos podem constituir
a via pela qual se revela uma das diversas faces encobertas da
personagem, relacionada a sua poténcia de assombro, tanto
para Riobaldo quanto para o sistema heteropatriarcal. Estaria ai
alojado o motivo que teria levado Riobaldo ao esfor¢o de ocultar
de seu interlocutor (e do leitor) o segredo de toda a histéria: “E
disse. E conheci! Como em todo o tempo antes eu nao contei ao
senhor — e mercé pego: — mas para o senhor divulgar comigo, a
par, justo o travo de tanto segredo, sabendo s6 no atimo em que
eu também so6 soube...” (Rosa, 2015, p. 485).

A morte de Diadorim

E possivel identificar alguns efeitos que a morte de Diadorim
pode produzir no desfecho da narrativa: o primeiro € o de torna-
la heroina, pois, na batalha final, Diadorim entrega a propria vida
para o exterminio do mal e vinga a honra paterna (Joca Ramiro,
simbolo da justiga e benevoléncia no sertdo); o segundo ¢ libertar
e redimir Riobaldo da culpa e do desejo proibido, oferecendo,
assim, um perddo heterossexual, pois justificaria a sua paixao por
um jagunco; o terceiro, bastante explorado por Clara Rowland
(2011, p. 223), € a morte como estratégia de ndo encerramento da
narrativa, pois relancga o leitor para o meio da histdria, resultando
no ato da releitura do Grande sertdo: veredas: “a descoberta do
sexo de Diadorim relanga o livro de volta ao seu centro”. Para
Rowland (2011), na volta ao livro, o leitor busca as pistas do
sexo de Diadorim ocultadas, meticulosamente, por Riobaldo,
intensificando o efeito “labirintico” da narracdo. O quarto efeito
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seria 0 de uma morte que mantém a tradigao literaria hegemonica,
de carater “falocéntrico” e “fonocéntrico”,? cujo costume ¢ o de
uma produgdo, uma circulacdo ¢ um reconhecimento de obras
de arte (livros, pinturas, cinema, literatura etc.) produzidas, em
sua grande maioria, por homens: ordem que “garante o carater
prescritivo de uma fala que ao se pronunciar estabelece uma
espécie de ‘lei natural’” (Tiburi, 2013, p. 193). Outro efeito
remete-nos a uma critica ao patriarcado, uma vez que o corpo
morto de Diadorim foi enterrado como mulher, ato que reforca a
presuncao que vincula os 6rgdos sexuais a identidade de género,
decorrentes de um modelo heteronormativo, contrariando, assim,
o modo tal qual Diadorim sempre se apresentou: como menino,
o jagunco Reinaldo: “A Mulher lavou o corpo, que revestiu com
a melhor peca de roupa que ela tirou da trouxa dela mesma”
(Rosa, 2015, p. 485). As paginas finais lancam a personagem
para o padrdo normativo que ela mesma recusou e demonstram
que, a todo momento, o que se pretendeu evidenciar foi uma
ruptura com o sistema que determina as regras de poder. Isto ¢,
Diadorim enterrada como mulher ¢ um retorno aquilo que foi
evitado por toda uma vida, ato que reforgaria uma violéncia de
género discursiva.

No lastro historico, devemos nos perguntar: Por que um
corpo feminino morto foi e ainda ¢ amplamente disseminado
na arte, na literatura ou mesmo no noticiario midiatico? Um
classico exemplo dessa imagem ¢ o quadro Moema, de 1866,
pintada segundo as linhas academicistas de Victor Meirelles.
Morta, porém sedutora e erdtica, a pintura retrata a personagem

2 Marcia Tiburi (2013) retoma o termo “fonocentrismo” de Jacques Derrida (2006, p. 14), para quem “tal nogdo permanece,
portanto, na descendéncia [de um] logocentrismo que ¢ também um fonocentrismo: proximidade absoluta da voz e do ser, da
voz e do sentido do ser, da voz e da idealidade do sentido”. Essa perspectiva acompanha as matrizes de um sistema signico
(significante/significado), que estabelece as regras estruturantes de um modelo de escritura e acarreta uma “violéncia da letra”
(Derrida, 2006, p. 14).
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homoénima do poema épico Caramuru, de Santa Rita Durdo
(1781). Essa seria outra expressao do pdthos de uma imagem
tragica e romantica ao mesmo tempo. Tiburi (2013, p. 194)
chama-nos atencdo para esse pdthos, que, segundo os seus
termos, ndo deixa de ser uma “necrofilia epistemolédgica”: “Na
cena da morte de Diadorim, temos a continuagdo historica da
condenagdo a morte dada na e pela ficgdo. Tragédia e romantismo
unem-se no espetaculo da morte das mulheres das quais Ofélia,
morta na agua, ¢ a grande musa”. Tiburi (2013, p. 192) retoma
Edgar Allan Poe para reforcar a manuten¢do desse imaginario
de violéncia: “a morte de uma mulher ¢ o motivo mais poético
do mundo”. Ela também assinala que o0 momento da morte de
Diadorim preserva essa velha tradi¢ao textual, cujo efeito produz
um “gozo estético”: “Diadorim ‘morta’, momento apotedtico da
narrativa” (Tiburi, 2013, p. 192).

Na mesma correspondéncia imaginaria, naquilo que Gaston
Bachelard (1997, p. 92-93), definiu de imagina¢do material, a
personagem Of¢lia sempre volta aos labios, “porque seu nome
¢ o simbolo de uma grande lei da imaginacdo. A imaginacao da
infelicidade e da morte”, encontrando, assim, na simbologia da
agua, uma imagem material especialmente poderosa e natural.
No contraponto do imaginario dessa necrofilia aquatica, Tiburi
(2013, p. 194) complementa: “Diadorim, morrendo na seca do
sertdo, deve ser o seu oposto complementar”. Nao obstante,
Diadorim foi enterrada no Paredao, um povoado distante do mar:
“em sepultura deixamos, no cemitério do Pareddo enterrada, em
campo do sertdao” (Rosa, 2015, p. 485). Essa imagem reforca a
expressao do luto e da melancolia de Riobaldo, condensada nas
frases “Vai, mar...” (Rosa, 2015, p. 30) e “Chapadao. Morreu o
mar, que foi” (Rosa, 2015, p. 486), evocadas pelo narrador como
expressao da dor e do sofrimento diante da finitude da vida.
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O tema da morte de Diadorim merece atengdo especial,
tanto pelo teor fiunebre da narrativa, que pode ser lida, inclusive,
como um canto de morte, um réquiem, quanto pela constitui¢ao
de Diadorim como uma imagem morta, uma lembranga
obsessiva, um Egun (entidade ancestral, segundo as cosmologias
afro-brasileiras). Trata-se de uma figura cuja memoria o velho
Riobaldo ndo se cansa de reviver, sempre assombrado por
sua presenga ausente. Diante dessa imagem de morte e de
insisténcia, propomos pensar Diadorim como um fantasma de
Riobaldo — uma espécie de mascara mortuaria que o persegue,
que se imprime no tempo da narrativa e que estrutura o proprio
lamento do narrador-personagem.

A mascara mortudria, da qual deriva o sentido etimoldgico
dapalavraimago, retoma o nosso interesse associado aos aspectos
fantasmaticos da imagem. A referéncia a mascara aparece desde
a primeira pagina de Grande sertdo: veredas: “Dai, vieram me
chamar. Causa dum bezerro: um bezerro branco, erroso, os olhos
de nem ser — se viu —; ¢ com mascara de cachorro. Me disseram;
eu ndo quis avistar” (Rosa, 2015, p. 19, grifo proprio). Ai esta
uma acep¢do de madscara que corresponde a sua etimologia
latina (maschera), cujo significado ¢ pessoa disfarcada e de
origem controversa. Sua acepcao pelo Houaiss (2001, p. 1862)
explica que sua origem mediterranea estaria relacionada ao
demonio ou a méscara que representa o diabo. O nascimento de
um bezerro com mascara de cdo, que marca a abertura do livro,
fato a que o narrador se esquivou de assistir, vai se desdobrar
de forma desmedida ao longo da narra¢do. Essa mesma imago
como fulguracdo demoniaca reaparece no fim do livro sobre o
corpo morto de Diadorim, unindo, assim, duas pontas do que ja
descrevemos: a dimensao diabdlica da personagem.
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Constante o que a Mulher disse: carecia de se lavar
e vestir o corpo. Piedade, como que ela mesma,
embebendo toalha, limpou as faces de Diadorim,
casca de tdo grosso sangue, repisado. E a beleza dele
permanecia, sO permanecia, mais impossivelmente.
Mesmo como jazendo assim, nesse po de palidez, feito
a coisa e mascara, sem gota nenhuma. Os olhos dele
ficados para a gente ver. A cara economizada, a boca
secada. Os cabelos com marca de duraveis... Nao
escrevo, ndo falo! — para assim ndo ser: ndo foi, ndo é,
ndo fica sendo! Diadorim... (Rosa, 2015, p. 484, grifos
proprios).

Na antiguidade greco-romana, o significado de madscara
estava ligado a tradi¢do teatral e correspondia a nocdo de
prosopon, que, no grego, significa “o rosto visto”, que esta
diante dos olhos. “O rosto ¢ aquilo que se desvela ao olhar do
outro”, escreve Belting (2011, p. 86), retomando uma explica¢ao
de Frangoise Frontise-Ducroux. Por isso, ela ndo se usa no
nominativo, mas ¢, acima de tudo, “objeto do olhar”. Belting
(2011, p. 86) complementa: “O rosto era, entre 0s gregos, ‘um
meio privilegiado’ para levantar questdes filosoficas. Nesta
cultura, os cadaveres eram imediatamente subtraidos aos olhares,
porque perdiam o seu rosto, logo ao chegar a morte”.

Em Roma, a mascara cé€nica recebeu o nome de persona,
termo adotado pelos tedlogos para designar o Homem-Deus.
Segundo Hans Belting (2011), a traducdo latina de mascara para
persona criou um problema de sentido, pois, no espago cénico,
ele estaria relacionado a falseamento e imitagdo, enquanto os
tedlogos estavam se referindo ao homem, como sua imagem
(imago sua). Na explicacdo de Hans Belting (2011, p. 86), “o
prosopon ndo esconde, mas mostra”. Diferentemente da mascara
romana, a persona, ela “esconde o rosto do ator, que atua com
a sua voz. Dai deriva o conceito de “ressoar” (per-sonare)”
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(Belting, 2011, p. 86). Os romanos tinham dois conceitos para
o rosto, ambos nao aplicaveis a mascara: “facies para a cara
natural que identifica o seu portador, e vultus para a cara movida
com a expressao da mimica facial” (Belting, 2011, p. 86).

Na tradi¢do oriental do teatro-danga, tanto em Bali quanto
no NOh, as mascaras sao tratadas como espiritos que carregam
personalidades proprias; quando vestidas pelos atores, estes
passam a incorporar os caracteres (personalidade, idade, habito,
humores, costumes e passado) do ente que habita a méascara.
Contudo, ¢ precisamente a definicdo de mdascara mortuaria
empregada por Hans Belting (2011) que nos interessa e que nos
auxilia numa leitura de Diadorim com tal sentido. Para Belting
(2011, p. 88), a

[...] mascara mortuaria representava o rosto do defunto
sem a sua expressdo mimica, distinguindo-se quer da
face viva, da qual propunha um duplo, quer da mascara
teatral, que se baseava inteiramente da fic¢ao. Era uma
imagem da recordagdo, que s6 em cerimdnias publicas
transformava a semelhanga dos antepassados na sua
aparéncia em presenca ficticia dos mesmos.

A tradicdo de estudos sobre mascara mortuaria, rosto e
rostidade ganhou relevancia com o relicario cristdo do Santo
Sudario. Vale destacar que Deleuze e Guattari (2012, p. 48),
no texto Ano zero: rostidade, afirmam: “O rosto ¢ o Cristo”.
Georges Didi-Huberman (2015) também, em seu ensaio Face,
proximo e distante, investiga o que ¢ uma “Santa face”, valendo-
se da seguinte pergunta: De que enigmatico organismo ¢ feita
uma “Santa Face”? Em sua acepcdo, na Santa Face, “existe
qualquer coisa a menos que uma imagem: um campo de marcas,
de vestigios (vestigia) que mal se veem, ilegiveis, em todo o caso
— que ainda ndo sdo icones e, ainda menos, signos ou simbolos”
(Didi-Huberman, 2015, p. 174).
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E por essa via que Didi-Huberman (2015, p. 174) elabora
uma proposta de quase imagem e supde que, além “de toda a
visibilidade mimética, de todo o reconhecimento aspectual:
¢, afinal, de fraco e de contacto que nos fala a nocao crista de
‘Santa Face’”.

Diadorim, a personagem neblina, em sua habilidade de
falsetear trejeitos, voz e intencionalidades, por estar sempre a
“forjar as formas do falso”, vai delineando, com radical forga
mimética, a sua face enigmatica e ambigua, que ora revela, ora
oculta. Por isso, sua dimensao plastica possui forte relacdo com
as paisagens de lusco-fusco ou, para retomar uma expressao de
Riobaldo, /usfiis, palavra escolhida para ambientar poeticamente
uma cena amorosa e carregada de saudade:

Desse lusfus, ia escurecendo. Diadorim acendeu um
foguinho, eu fui buscar sabugos. Mariposas passavam
muitas, por entre as nossas caras, ¢ besouros graudos
esbarravam. Puxava uma brisbrisa. O ianso do vento
revinha com o cheiro de alguma chuva perto. E o chiim
dos grilos ajuntava o campo, aos quadrados. Por mim, s6,
de tantas minucias, ndo era o capaz de me alembrar, ndo
sou de a parada pouca coisa; mas a saudade me alembra.
Que se hoje fosse. Diadorim me pos o rastro dele para
sempre em todas essas quisquilhas da natureza. Sei
como sei. Som como os sapos sorumbavam. Diadorim,
duro sério, tdo bonito, no relume das brasas (Rosa,
2015, p. 35).

Parece-nos que a morte de Diadorim levanta uma
problemdtica tedrica em torno da madscara, pois, a partir
dela, sua participagdo na narrativa desloca-se para o nivel da
memoria, como uma personagem vulto, manifestando-se nos
tracos da lembrancga que se constroem entre auséncia/presencga
e proximidade/distancia. De certo modo, ¢ o que ocorre com
Riobaldo a luz do que Freud (2010, p. 181) descreveu em seu
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célebre ensaio Luto e melancolia: “a sombra do objeto caiu
sobre 0 ego” — e ali permanece, prolongando, sobre o narrador, o
seu longo relato de saudade, angustia e pranto.

Foi1 Willi Bolle (2004, p. 198) quem percebeu essa relagao
ao definir a narra¢ao de Riobaldo como “um trabalho de luto,
um pranto”, e ¢ por meio desse réquiem que se desenrola a
longa narrativa do romance, como um discurso funebre. Na
leitura de Willi Bolle (2004, p. 198), na esteira do pensamento
benjaminiano, Diadorim ¢ figura pela qual Riobaldo exprime
sua tristeza e seu lamento como um “medium-de-reflexdao”:

Na tarefa de retratar o povo do sertdo, Diadorim ¢
para Guimardes Rosa ndo s6 uma figura elegiaca, mas
também um medium-de-refexdo (Reflexionsmedium).
Com este conceito Walter Benjamin sintetizou o trabalho
de critica poética elaborado pelo Romantismo alemao.
“Romantizar”, de acordo com Novalis, ¢ investigar por
meio do género romance, ou seja, exercer a reflexdo
nesse medium literario especifico.

Na visdo de Bolle (2004, p. 198), o trabalho de Riobaldo
¢ um trabalho de luto, portanto, “um pranto por Diadorim, a
pessoa amada e para sempre perdida”. A morte mesma € o locus
no qual Diadorim constantemente atua, considerando os mais
variados sentidos que essa expressao pode produzir: a morte
como anulacdo de sua alegria e de seus prazeres — “mulher ¢
gente tdo infeliz” (Rosa, 2015, p. 149), como Diadorim mesmo
o define; a morte como destino sempre iminente — “Diadorim
sO falava nos extremos do assunto. Matar, matar, sangue manda
sangue” (Rosa, 2015, p. 35). Ademais, foi no meio dos defuntos,
onde ha tantos mortos enterrados, um verdadeiro cemitério, que
Diadorim, como Maria Deodorina, foi batizada: “Da matriz de
Itacambira, onde tem tantos mortos enterrados. La ela foi levada
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a pia. L4 registrada, assim. Em um 11 de setembro da éra de
1800 e tantos” (Rosa, 2015, p. 489). A morte nao deixa de ser
um lugar comum para Diadorim, nascida e preparada para a
batalha; da guerra a mortalha, foi a vontade de vinganca, pela
via da morte — “acabar com os Hermodgenes” (Rosa, 2015, p.
433) — que sobressaiu ao desejo e a esperanca do amor. Mais
do que acostumada ao sangue da batalha, enquanto imagem
que se acopla a lembranga de Riobaldo, Diadorim ¢ o proprio
fantasma que o aflige, imagem impregnada na memoria e que,
por obsessdo, volta sempre a espreita-lo.

Desse pranto de morte, acompanhado pelo fantasma de
Diadorim, nasce a saudade que desencadeia, em Riobaldo,
um longo e melancoélico relato: “O prazer muito vira medo, o
medo vai vira 6dio, o 6dio vira esses desesperos? — desespero ¢
bom que vire a maior tristeza, constante entdo para o um amor
— quanta saudade...” (Rosa, 2015, p. 196). Lembramos que a
saudade ¢ também uma presenca aguda, expressa por um tipo
de intuicdo que pulsa ndo apenas pelas imagens mentais, mas,
sobretudo, pelo pungente sentimento de vazio: “Aonde ia, eu
retinha bem, mesmo na doidagem. A um lugar s6: as Veredas-
Mortas... De volta, de volta. Como se, tudo revendo, refazendo,
eu pudesse receber outra vez o que eu nado tinha tido” (Rosa,
2015, p. 486). Riobaldo, no luto pela morte do amigo, retorna ao
mesmo lugar do pacto, as Veredas-Mortas, como uma tentativa
de negociar o retorno de Diadorim a vida, perdida no combate:
“Repor Diadorim em vida? O que eu pensei, o pobre de mim”
(Rosa, 2015, p. 486). Trata-se de outro modo de demonstrar a
imagem gravada no corpo e na lembranga do narrador, como
aquele Egun batizado no meio de tantos defuntos.
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A persisténcia de Diadorim: luto, melancolia e 0 amor
impossivel

“Aqui a estoria se acabou.
Aqui, a estoria acabada.
Aqui, a estoria acaba” (Rosa, 2015, p. 486).

E a partir dessa tripla formulagio do fim que Riobaldo
parece anunciar o encerramento de sua narrativa. Contudo, o fim,
em Grande sertdo: veredas, nunca se apresenta como definitivo.
Riobaldo relata, na sequéncia, seu encontro com a morte. No
entanto, a aniquilacdo do corpo e a revelagdo de que o sexo
de Diadorim ¢ presumivelmente o de uma mulher ndo fazem
desaparecer o nome Diadorim; pelo contrario, prodigalizam-no,
tornando-o uma presenga insistente e inesgotavel. Aqui, cabe
invocar a reflexdo freudiana sobre o luto e a melancolia: a perda
do objeto de desejo, sobretudo na melancolia, ndo se configura
como auséncia, mas como uma forma intensa de presenca. A
imagem obsessiva e fantasmatica de Diadorim atravessa toda a
narrativa, tornando-se um elemento de permanéncia psiquica.
Como descreve Freud (2019, p. 174), “a existéncia do objeto
perdido se prolonga na psique”.?

Com isso, o fim se prolonga, como tantas vezes acontece na
experiénciado luto. Ao se instaurar a perda, emergem a indignacao
e a necessidade de explicac¢do diante do imponderavel da morte,
em uma busca desorientada por sentido. Riobaldo ndo escapa
a esse movimento. Apds cuidar dos mais frdgeis — o menino

3 Anogao de melancolia, tal como trabalhada pela psicanélise a partir da investiga¢do de Freud (2010, p. 183), compreende-a
como um estado patologico em que a perda do objeto se converte em perda do Eu (ego): “Portanto, a melancolia [...] é, por um
lado, como o luto, reagao a perda real dos objetos amorosos, mas, além disso, ¢ marcada por uma condi¢do que se acha ausente
no luto normal ou que, quando aparece, transforma-o em patologico”. Nesse sentido, cabe destacar que a leitura aqui proposta
da narrativa de Grande sertdo: veredas pela lente da melancolia ¢ compreendida, sobretudo, como uma categoria estética, e nao

como um enquadramento de ordem clinica.
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Guirigo, o cego, os catrumanos e a mulher do Hermdgenes —, ele
parte, quase em delirio, em dire¢do as Veredas-Mortas. A agao ¢é
movida por uma esperanca desesperada: repor Diadorim em vida.
Algumas vezes, Riobaldo descreve esse gesto como “doidavel”:
“Resoluto sai de 14, em galope, doidavel” (Rosa, 2015, p. 486);
“mesmo na doidagem” (Rosa, 2015, p. 486); ele queria “receber
outra vez o que nao tinha tido” (Rosa, 2015, p. 486).

Essa busca revela um duplo luto: por um lado, a morte de
Diadorim, amigo e companheiro de armas; por outro, a revelacao
de seu corpo, que lan¢a Riobaldo em um estado de irresolucao
absoluta: o que teria sido possivel se ele soubesse antes? Isto &,
o desejo que nutria, sem nomea-lo, torna-se, agora, ainda mais
enigmatico. A perda, assim, ndo € apenas da pessoa, mas também
de uma possibilidade, de um afeto suspenso que nunca pode se
realizar plenamente.

Esse ¢ o duplo luto de Riobaldo. O luto pelo companheiro
parece, a primeira vista, amenizado com o reencontro com
Otacilia na fazenda Barbaranha. Mas o sentimento expresso
em “receber outra vez o que ndo tinha tido” (Rosa, 2015, p.
486) converte-se em um estado de profunda melancolia, que se
manifesta repetidas vezes por dezenas de paginas atravessadas
de saudade, angustia e contradi¢ao. A obsessdo pela figura de
Diadorim assombra Riobaldo, que se transforma no velho
fazendeiro melancélico e intelectualmente inquieto: “Conto ao
senhor ¢ o0 que eu sei e o senhor ndo sabe; mas principal quero
contar ¢ 0 que eu nao sei se sei, € que pode ser que o senhor
saiba” (Rosa, 2015, p. 193).

Como nos lembra Freud (2010, p. 181), na melancolia, a
perda ¢ internalizada: “a sombra do objeto caiu sobre o eu”. A
libido, impossibilitada de se transferir a outro objeto, retorna
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ao ego, instaurando um conflito interno, ndo mais com a
pessoa amada, mas com a imagem dela dentro de si. Mesmo
na presenca amorosa de Otacilia, Riobaldo confessa que “por
destino anterior, outro amor, necessario também, fazia pouco eu
tinha perdido” (Rosa, 2015, p. 488). Ele ndo abandona a posi¢ao
libidinal investida em Diadorim. Assim como descreve Freud
(2019, p. 173), “observa-se geralmente que o ser humano nao
gosta de abandonar uma posicao libidinal, mesmo quando um
substituto ja se anuncia”. Ao final, Grande sertdo. veredas pode
ser lido como uma longa narrativa melancolica, uma elegia ao
amor impossivel, a figura de Diadorim, que se inscreve como
auséncia e obsessdo. E a historia de um morto que permanece
como imagem, que espreita, que retorna. Riobaldo ndo sabe
exatamente o que perdeu, e € essa ignorancia que marca o carater
melancoélico da narrativa: o melancélico sabe quem perdeu, mas
nao sabe o que perdeu nele.

A morte de Diadorim ¢ acompanhada por uma
desorganizacao psiquica — febre, delirio, esquecimento de si,
sintomas somaticos —, como nos estados melancoélicos, em que
corpo e espirito entram em colapso. “De muito mal me lembro”,
diz Riobaldo (Rosa, 2015, p. 486). “Revés em minha satde,
muita vez tonteei, de ter de me segurar, de cair” (Rosa, 2015, p.
486). Até que, por fim, ele ¢ acolhido por Otacilia. Mas, mesmo
ali, a melancolia resiste: a lembranga do outro amor perdido nao
se afasta de seus pensamentos.

Retomando a expressdo “Morreu o mar, que foi” (Rosa,
2015, p. 486), observa-se que a consciéncia da morte, da
imensiddo da perda, estd marcada por esse superlativo poético.
E, se o mar morreu, o que resta? Apenas o eco do que nao foi
vivido, o espectro de um desejo que jamais encontrou nome,
forma ou completude.
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Perspectivas queer: o tempo-espa¢o melancolico da
narrativa

A resisténcia ao inominavel e ao desconhecido desemboca
numa forca melancolica e finebre que aqui abordamos,
transformando a narrativa num relato de luto que €, a0 mesmo
tempo, uma espécie de aprisionamento. Isso porque a melancolia
decorrente da perda do objeto amado resulta em uma tristeza
eterna, longa, ténue e arrastada — monotona e monologica —,
que também expressa o sentimento de saudade, este, por sua vez,
desprovido de esperanca: “Moco: toda saudade ¢ uma espécie de
velhice” (Rosa, 2015, p. 45); “Diadorim, as vezes conheci que a
saudade dele ndo me desse repouso; nem o nele imaginar. Porque
eu, em tanto viver de tempo, tinha negado em mim aquele amor”
(Rosa, 2015, p. 489). Com isso, entendemos que o sentimento
melancolico em Riobaldo nada mais € que a passagem do desejo
de poténcia para o desejo como auséncia, nos termos da no¢ao
de desiderium,’ como forma de manter viva a lembranga do ser
amado por meio de sua internalizacdo. Ao mesmo tempo, esse
movimento delineia um tempo-espaco de indeterminag¢dao na
narrativa. Essa melancolia na qual o velho Riobaldo se encontra
mergulhado pode, assim, ser compreendida também como um
topos da indeterminagao.

Na perspectiva dos estudos de género, o desejo de Riobaldo
pelo companheiro de luta e travessias ndo explicita a categoria
de género de Diadorim, que ¢, ao mesmo tempo, o Menino,

4 Vale lembrar que a palavra alema frauer significa tanto “luto” quanto “tristeza”.

Uma das acepgdes da nogdo de desejo ¢ desiderium, que diz respeito ao lamento e ao anseio de trazer de volta o passado,
isto ¢, o desejo suscitado pela auséncia. Em contrapartida, na filosofia de Spinoza, o desejo ¢ compreendido como poténcia de
vida, como a capacidade de afetar e de ser afetado. Conforme demonstra Camille Dumouli¢ (2019) h4, na historia da filosofia,
uma longa tradi¢do, que remonta a Aristoteles e passa por Hobbes e Nietzsche, segundo a qual o desejo ¢ concebido como um

“apetite”, uma poténcia de vida.
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Reinaldo e Maria Deodorina. Essa caracteristica, que ndo ¢ nem
binaria, nem exclusivamente biologica, menos ainda de carater
determinista, ¢ o centro da questdo nos debates queer: “Em
teoria, queer esta incessantemente em desacordo com o normal,
a norma, seja a heterossexualidade dominante ou a identidade
gay/lésbica. E categoricamente excéntrico, a-normal” (Spargo,
2017, p. 33).

Com isso, ¢ possivel desassociar o conflito sexual de
Riobaldo, sob a perspectiva do desejo homoeroético, da categoria
de género de Diadorim. Em outras palavras, uma questdo diz
respeito a expressao do desejo de Riobaldo, explicitada quando
problematiza a impossibilidade de uma relacdo amorosa entre
dois jaguncos: “Nanje, pelo tanto que eu dele era louco amigo,
e concebia por ele a vexavel afeicdo que me estragava, feito um
mau amor oculto” (Rosa, 2015, p. 77). Trata-se, portanto, de
um desejo que se afirma pela negagdo. Outra questdo refere-se
a posicao social e ao modo como a masculinidade de Diadorim
¢ constituida performativamente por meio da repeticdo de
praticas, gestos e modos de atuacdo, marcados por sua insercao
social e politica, conforme demonstramos anteriormente a
partir das reflexdes de Amara Moira (2018). Na perspectiva dos
estudos de género, essas sdo categorias distintas e ndo devem ser
confundidas.

O termo queer pode ser interpretado como estranho,
excéntrico, raro e extraordinario. Guacira Lopes Louro (2004, p.
38) o descreve da seguinte forma:

A expressdo também se constitui na forma pejorativa
com que sdo designados homens e mulheres
homossexuais. Este termo ¢ assumido por uma vertente
de movimentos homossexuais para caracterizar sua
perspectiva de oposi¢@o e contestacdo. Para eles, queer
significa ir contra a normalizagdo, tendo como principal
alvo a heteronormatividade.
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Alguns movimentos de gays e 1ésbicas, no fim dos anos 1980,
autodenominavam-se gueer como um ato de reinvindicagdo de
um termo que, a priori, erapejorativo. Na perspectiva académica,
por sua vez, o estudo do termo visa dar continuidade ao projeto
genealogico de Michel Foucault, investigando as diferentes
formagdes das identidades sexuais e buscando compreender
quais discursos e dispositivos de poder levaram a constru¢ao
de uma certa “ciéncia da sexualidade”. Segundo Spargo (2017,
p. 36), se “a homossexualidade ¢ um produto da cultura, como
Foucault afirmava, entdo o que ¢ a heterossexualidade? E por
que esta € vista como sexualidade natural, normal?”. E, portanto,
na relagdo dialdgica entre a historia da sexualidade foucaultiana
e a andlise textual desconstrucionista que se assentam os estudos
queer.

Belidson Dias e Carla Barreto (2011, p. 20) analisam a
etimologia do termo “queer” e demonstram que ele ¢ usualmente
utilizado como “nome, adjetivo ou verbo”, além de apresentar
outras raizes, como sua origem indo-europeia, que remete ao
sentido de “através” (twerkw), da qual também derivaram o
alemao quer (atravessado), o latim torquere (torcido, entrelagado)
e o inglés athwart (transversalmente). Como contraponto ao
uso coloquial e popular do termo, associado aos significados de
“loucura, vileza, inutilidade e homossexualidade” (Dias; Barreto,
2011, p. 20), os autores destacam o lado positivo da teoria queer,
compreendendo-a como um “entrelugar” e espago “transverso”,
“que ao mesmo tempo estd sujeito a grandes esfor¢cos para ndo
institucionalizar/normalizar, para que assim possa permanecer
como um processo ambiguo de transformagdo, interpretacdo e
analise” (Dias; Barreto, 2011, p. 20).

Do ponto de vista semantico, o nome Diadorim guarda
relagdo com o mesmo campo de sentidos que envolve o termo

507 SCRIPTA, v. 29, n. 67, p. 485-517, 32 quadrimestre de 2025



Diadorim: imagem fantasmatica em Grande sertdo: veredas

queer, especialmente no que diz respeito a ideia de “através” e
“atravessamento”. O prefixo Did- carrega, também, essa acep¢ao
de deslocamento e transi¢ao (através; através de; ao longo
de; durante), denotando movimento, passagem, liminaridade
ou um estado intermedidrio. Tal leitura se intensifica quando
consideramos o significante didfano, que refor¢a a imagem de
Diadorim como lusfiis. O lusco-fusco, observado sob o angulo
das técnicas pictoricas, ¢ produzido por tons escuros aplicados
para intensificar a passagem da luz, evocando, assim, uma
imagem de atravessamento e de revelagdo parcial.

Transpondo essa ideia plastica para a dimensao literaria,
pode-se dizer que Riobaldo ¢ atravessado pela luz did de
Diadorim. Nao por acaso, os olhos verdes de Diadorim remetem
as aguas do rio Uructia ou a pedra de safira — ambos simbolos
de refragdo da luz, e, portanto, simbolos diafanos. Nesse
sentido, Diadorim ndo € apenas um personagem que se oculta;
¢, sobretudo, aquele(a) que refrata, que desloca, que produz
zonas de ambiguidade e reverberacgdo. Sua existéncia se dd como
transi¢do e como enigma, atravessando ndo apenas os limites
do género e do desejo, mas também os proprios contornos da
narrativa, do sertdo e do narrador.

Do ponto de vista da teoria queer, a presenga de Diadorim no
quadro narrativo provoca, a nosso ver, essa subversiao da ordem
e da normatividade; sua estética ndo se restringe a uma imagem
exclusiva do espectro feminino, tampouco do masculino. Nessa
fronteira de géneros, Diadorim transita de um espectro a outro,
€ sua presenca permite suscitar reflexdes sobre como o feminino
se manifesta transversalmente no corpo masculino, e vice-versa,
inscrevendo-se, assim, no campo das rupturas fronteiricas,
conforme defini¢do de Guaciara Lopes Louro (2004, p. 19): “A
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fronteira ¢ o lugar de relagdo, regido de encontro, cruzamento
e confronto. Ela separa e, ao mesmo tempo, pde em contato
culturas e grupos. Zona de policiamento ¢ também zona de
transgressao e subversao”.

Diadorim, em seu corpo “monstro” — porque mostra,
revela e, a0 mesmo tempo, assombra —, bem como em seu
corpo “estranho”, manifesta ora aspectos femininos — “na fina
cintura” (Rosa, 2015, p. 464), no “tdo bonitos bragos alvos”
(Rosa, 2015, p. 41), “nas compridas pestanas” (Rosa, 2015, p.
122) —, ora aspectos masculinos: — tudo “num homem-d’armas,
brabo bem jagunco” (Rosa, 2015, p. 126), “O Reinaldo pitava
muito” (Rosa, 2015, p. 127), “a dura cabeca levantada” (Rosa,
2015, p. 43) e “sério, testalto” (Rosa, 2015, p. 156). Essa fusao
figurativa, que também ¢ estético-descritiva, carrega uma logica
ndo estabelecida e ndo identificavel, embaralhando o silogismo
racionalizante de Riobaldo. Trata-se de uma articulagdo que
confunde, questiona e desestabiliza os padrdes culturais de
género, rompendo as barreiras socialmente preestabelecidas.
Enfim, a personagem representa um conflito entre as fronteiras
do masculino e do feminino, € produz um movimento de abertura
para outras questdes, para além dessas fronteiras, transcendendo
as categorias aprioristicas do par sexo-género. Essa categoria de
indetermina¢do em Diadorim transborda da personagem para a
estratégia narrativa. Nao por acaso, fala-se que a narragao em
Grande sertdo: veredas se da por uma estratégia de suspensao que
insiste em manter o leitor no meio do ato de contar, semelhante
ao sentido de travessia: “Eu atravesso as coisas — ¢ no meio da
travessia ndo vejo! — s estava era entretido na ideia dos lugares
de saida e de chegada” (Rosa, 2015, p. 41).

Assim, ¢ nos termos de uma “queer love stories” que
Asheley Brock (2018, p. 191) sugere um modelo recursivo
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da narragdo de Riobaldo, expresso no longo e melancélico
monologo, cujo fundamento do desejo de Riobaldo estd em
“continuar a habitar um tempo-espaco distintamente gqueer,
de laténcia, potencialidade e indeterminagdo, que relaciono ao
leitmotiv da travessia em Guimaraes Rosa” (Brock, 2018, p. 196,
tradug@o nossa).® Complementamos que esse tempo-espago da
travessia consiste numa espécie de permanéncia na melancolia,
que ¢ um modo de Riobaldo insistir na lembranga, mantendo
a imagem do amigo morto ainda viva por meio das imagens
mentais.

Na perspectiva de Freud (2010), o luto implica o
reconhecimento da perda do objeto amado, permitindo que a
libido reinvista seu apego em outro objeto, enquanto a melancolia
se recusa a reconhecer a finalidade dessa perda e, em vez disso,
mantém o objeto amado vivo por meio de sua internalizacao.
A recusa de Riobaldo em renunciar completamente, em realizar
plenamente o luto pelo objeto amoroso perdido (Diadorim),
¢ evidenciada em sua relutancia em alcangar o fim de sua
narrativa, em narrar a morte de Diadorim e em permitir que as
revelacdes que aguardam o final da historia se infiltrem em seu
relato @ medida que o constréi. Ou seja, o narrador permanece
em um espaco suspenso, uma espécie de mundo que ora lhe ¢
estranho e familiar, ora fantasioso e distante. Nesse ato de contar
as historias vividas com a pessoa amada, ja morta, Riobaldo
expressa a tristeza desse amor irresoluto, revisitando lembrancas
do passado como imagens de outrora projetadas sobre a face do
presente.

Alids, a primeira aparigdo de Diadorim no romance,
que se dd como uma recordacdo, vem acompanhada por uma

6 No original: “/...] continue to inhabit a distinctly queer time-space of latency, potentiality, and indeterminacy, which I link to

Rosa's leitmotif of the travessia”.
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referéncia simbolica ao canto triste dos passaros jodo-congo e
tiriri. Este Gltimo aparece na versao datilografada do livro e,
posteriormente, serd substituido por um joao-de-barro, para so6
entdo ceder lugar ao primeiro: “Conforme pensei em Diadorim.
S6 pensava era nele. Um jodo-congo cantou. Eu queria morrer
pensando em meu amigo Diadorim” (Rosa, 2015, p. 29, grifo
proprio). Os dois péassaros associados a primeira lembranga do
amigo ressaltam esse aspecto melancolico, que ¢ refor¢ado pelo
narrador em descrigdes futuras: “O jodo-congo piava canticos,
triste 14 e ali em mim. Isto €, minto: hoje ¢ triste, naquele tempo
eram as alegrias” (Rosa, 2015, p. 431); “Triste, triste, um tiriri
cantou” (Rosa, 2015, p. 178).

Figura 1 — Fac-simile do datiloscrito de
Grande sertio: veredas

Fonte: Biblioteca Guita e José de Mindlin, USP (Rosa, 1956, p. 19).

Brock (2018), na linha de pensamento de Butler (1997),
mostra-nos que os desejos homossexuais renunciados sdo
preservados por meio de uma melancolia, caracterizada por
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um processo de incorporagdo ao ego. Assim, ao reafirmar o
repudio do desejo por outro homem, o sujeito tanto afirma
a sua heterossexualidade quanto se apega ao objeto de amor
rejeitado. E, mesmo que o amor pelo mesmo sexo deva ser
negado externamente, a estrutura internalizante da melancolia
permite que esse amor sobreviva em um estado de suspensao.
Com isso, Ashley Brock (2018, p. 195) propde interpretar “a
relutancia de Riobaldo em narrar a dupla perda de Diadorim
(‘Ele esta morto, ele ndo ¢ o homem que eu pensava que fosse’)
como expressdo dessa melancolia gueer” (tradugao nossa).” Ao
apresentar seu desejo decididamente homoerdtico por Diadorim
como nunca totalmente abolido e nunca totalmente renunciado,
Riobaldo permite que seu amor proibido escape a extingdo e a
heteronormatizacao, permanecendo, desse modo, numa zona de
indeterminagao.

Grande sertdo: veredas €, portanto, uma historia de amor
queer, na perspectiva de Ashley Brock (2018), para quem
Riobaldo ndo seria o Unico a ser seduzido por um desejo
homoerdtico; também o leitor seria envolvido por essa historia
de amor gueer. Sobre a morte de Diadorim, a autora assinala
uma reducdo da personagem a um corpo feminino fetichizado
(morto e virgem). Contudo, ha algo que ¢ atenuado por essa
“fetichizagdo™: a psique anteriormente dinadmica, ambigua e
ndo bindria de Diadorim. Residiria ai a temporalidade gueer em
Grande sertdo. veredas, pelo espago intermedidrio da travessia,
em sua dindmica indeterminada e ambigua. Brock (2018, p.
196) segue a tese de Clara Rowland (2011) e acrescenta que o
lugar da travessia — “o0 meio” — ¢ também o tempo-espago gueer
da narrativa: “Eu me baseio em tais teorias da temporalidade

7 No original: “/...] Riobaldo's reluctance to narrate the double loss of Diadorim (‘He is dead, he is not the man I thought he

was’) as an expression of such a queer melancholia”.
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queer para retomar a premissa da leitura de Rowland — de que
a narrativa de Riobaldo retorna continuamente sobre si mesma,
afastando-se da morte e da finalidade do desfecho e dirigindo-se
ao que ela chama de “o lugar do meio” (tradugdo nossa).?

Segundo Rowland (2011, p. 58), tal postura equivale a
uma recusa do fechamento e funciona para uma leitura de
Grande sertdo: veredas que resista ao pensamento impositivo
e determinista, de modo que a forma narrativa ndo se constitui
por bordas delineantes: “Na vida e na fic¢do, a procura de uma
legibilidade teologicamente orientada para um fechamento
resulta, inevitavelmente, no encontro com a morte”. Em sua
analise, Rowland (2011, p. 58) observa que “uma narrativa
‘aberta’”, como a de Riobaldo, “‘com menos formato’, faz-se
assim contra essa morte, fundindo poética e ética”, e a “superacao
do limite da morte de Diadorim pelo movimento de releitura que
0 romance impoe” torna-se exemplar no modo como o narrador
resiste a esse fim.

Importa esclarecer que a perspectiva queer nao reivindica
uma expressao do desejo, nem constitui uma teoria identitaria; as
vezes, ¢ situada no campo das teorias pos-identitarias. Também
ndo ¢ uma nocao que se opde ao normal ou ao heteronormativo.
A teoria queer existe no exterior da norma: ndo € um jogo
binario entre o normal ¢ o a-normal, mas um ex-normal. Por
isso, ela ¢ excéntrica, assim como a transgeneridade escapa
as representagdes e aproxima-se da perspectiva de Tereza de
Lauretis (2000, p. 111), para quem ao feminino foi imposto um
siléncio e um exilio linguistico, dizendo respeito ao campo do
irrepresentavel:

8  No original: “I draw on such theories of queer temporality to take the premise of Rowland’s reading — that Riobaldo’s
narrative perennially doubles back, away from the death and finality of the ending and towards what she calls ‘o lugar do

meio”.”
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O paradoxo de um ser ausente € a0 mesmo tempo
prisioneiro do discurso, constantemente discutido,
mas que permanece, em Si mesmo, inexprimivel; um
ser espetacularmente exibido, mas ao mesmo tempo
ndo representado ou irrepresentavel, invisivel, mas
constituido como objeto e garantia da visdo; um ser
cuja existéncia e especificidade sdo simultancamente
afirmadas e negadas, questionadas e controladas.

Por fim, a chave de leitura que situa Diadorim nessa zona de
indeterminagao, no lugar do meio, € que ¢ sustentada pela potente
noc¢ao de terceira margem, presente na obra de Guimaraes Rosa,
parece-nos um caminho rico em significado, pois ndo esgota
o sentido. Nosso esforco, assim, esteve em apontar que a face
fantasmatica de Diadorim — sua mascara de morte — repousa de
forma indelével sobre as lembrangas de Riobaldo, perturbando-o
em vida e para além dela. Sua dimensdao trans produz um
estado de suspensdo e permanéncia, perturbando o narrador € o
discurso, o que resulta no longo relato melancolico de Riobaldo.
Contudo, ndo devemos ignorar que Grande sertdo: veredas se
propde a representar o conjunto do que € passivel de ser narrado
e transmitido pela literatura, com toda a for¢a de imagens e de
significados que o romance comporta, sem decidir — segundo a
ambiguidade propriamente mitica e poética — entre as diversas
chaves de leituras possiveis. E nesse ponto que repousa o seu
segredo.
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