Tendéncia e concretismo

Rui Mourao*

O grupo formado basicamente por mim, Fabio Lucas e Affonso Avila, depois de
langar por volta de 1950 a revista Vocagao, que nos apresentaria como escritores,
tornou a reunir-se nos ultimos anos daquela década, mas ndo apenas com o
proposito de editar uma publica¢do a mais. Em plena juventude, com a ambicao
¢ o idealismo proprios da idade, planejavamos iniciar uma pesquisa literaria que
nos permitisse realizar obra inovadora, vinculada ao momento histdrico por nés
vivido. Que estava empurrando para frente aqueles jovens tdo estouvados, talvez
pretensiosos?

O pais, na fase democratica do governo Getulio Vargas, assistia ao primeiro
grande surto desenvolvimentista do periodo republicano. A politica do voto de
cabresto dos coronéis, exercida pelos proprietarios de terra, sofreria os primeiros
abalos com a chamada “marcha dos 18 do forte de Copacabana”, realizada pelos
tenentes, que reivindicavam em favor da classe média. Na década seguinte, o
governo dava inicio a cria¢do do parque industrial, que teve como consequéncia o
surgimento de centros populosos, onde comecariam a aparecer massas operarias
com disposi¢cdo de assumir posi¢do politica, facilitando a circulacdo de ideias
socialistas e abrindo espago para a fundagdo do partido comunista. Era como o
alvorecer de um mundo novo. Havia sido recente a criacao da Sidertrgica Nacional
em Volta Redonda, empreendimento de grande porte. A campanha do “petréleo
¢ nosso” incendiava as ruas. O presidente da Republica, naquele momento
radicalmente posicionado a esquerda, em seu ultimo discurso, de langcamento
da Sidertrgica Mannesmann em Belo Horizonte, iria dizer para arrepio das
oligarquias nacionais bem pensantes, que o cruzeiro tinha a estranha faculdade de
parir dolares.

A administracdo seguinte, de Juscelino Kubitschek, consagrada por um
programa de feigdes indiscutivelmente alucinatorias, a principio taxado de
demagogico, retomou o mesmo caminho. “Cinquenta anos em cinco” foi o plano
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que os brasileiros, envaidecidos, puderam comemorar. A industria se expandiu com
as fabricas de automoveis e a implantagdo do estaleiro naval, que numa agdo em
cadeia, impuseram o aparecimento de outras iniciativas a elas relacionadas. Estradas
de rodagem foram rasgadas de norte a sul do pais. Teve inicio a construcao de Brasilia,
impondo a expansdo do comércio e o surgimento de centenas de fabricas produtoras
dos materiais famintamente consumidos pela obra de propor¢des desmedidas que
em ritmo galopante se implantava no planalto central.

Arrastados naquele rolddo, acometidos por ideias nacionalistas, os sectores
intelectuais entregavam-se a tarefa do estabelecimento das linhas de um pensamento
unitario, abrangente e criador, que viesse impor racionalidade a tudo o que acontecia
na base da sociedade. O Instituto Superior de Estudos Brasileiros — ISEB surgiu com
a ambigdo de criar uma ideologia brasileira extensiva aos multiplos setores do saber.
A universidade nos campus de maior prestigio — devendo-se fazer registro especial
para a Universidade do Distrito Federal, criada por Anisio Teixeira — , embarcou
por completo na onda nacionalista. O nosso pequeno grupo de Belo Horizonte, no
ambito da sua area de atividade, levantou a bandeira da revista Tendéncia, que logo
receberia adesdo de outros intelectuais.

Queriamos nos comprometer com a pesquisa de uma linguagem buscadamente
lastreada na realidade nacional. A primeira vista o projeto soava repetitivo numa
literatura como a nossa, sempre atenta a realidade, na esperanga da conquista da
sua maneira autobnoma de ser. A verdade € que constituia tarefa das mais dificeis, na
altura dos anos em que para noés ele se apresentou. A questdo crucial era saber o que
de fato poderia ser entendido como contetido nacional, naquele momento da cultura
avanc¢ada do mundo e do Brasil. Existia a tradi¢ao regionalista que viera evoluindo
desde os primordios das manifestagdes ufanistas, mas evidentemente nio iriamos
nos comprometer com o exotico para realizar algo superado pela literatura do
ocidente, de que éramos parte integrante. A tipicidade local sem duvida nao deixava
de ser um trunfo a nossa disposi¢do, mas nao para ser barateado na condigdo de um
produto meramente conteudistico, formula ja cedica, de notdrio envelhecimento,
que ndo podia mais ser do interesse de ninguém.

O esforco para definir o nacional sem cair nas malhas do reducionismo regional
consumadamente ingénuo teve inicio ainda no Modernismo de 1922. Mario de
Andrade, ao criar o personagem-simbolo Macunaima, o qualificou como hero6i
sem nenhum carater. Oswald de Andrade, no Manifesto Antropofagico, encontrou
maneira mais aceitavel para definir as condi¢des em que o nacional poderia chegar a
impregnar a manifesta¢do atualizada do internacional. Cabia a cultura da diferenca
devorar o que chegava de fora e devolvé-lo apds uma digestao bem feita.
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Em nossas discussoes internas do grupo de Tendéncia (1957) eu defendia que,
entre o nacional e o internacional se estabelece uma confrontacdo de natureza
dialética, obtendo-se através desse processo um produto novo, misto de um e de
outro, quer dizer, diferente de um e de outro. Mais tarde, Fritz Teixeira de Salles
chegaria a formulagdo rigorosamente literaria para facilitar a compreensdo da
mecanica do processo. Lembrou o autor de Literatura e consciéncia nacional
(Data) que, segundo colocagdo de Roman Jakobson, uma das tarefas essenciais
da linguagem ¢ “vencer o espago, abolir a distancia, criar contiguidade espacial,
encontrar e estabelecer uma linguagem comum”. Por outro lado, George Lukacs
estabelecendo os conceitos de singularidade, particularidade e universalidade,
segundo os quais a mediacdo entre a particularidade e a universalidade se opera
pela categoria da singularidade, tornou possivel a compreensdo de que, havendo
desconexao do elemento espacial, onde se encontra a particularidade, e do tempo,
onde se encontra a universalidade, ocorre uma deformag@o do produto estético
acabado, pois o ponto alto da linguagem s6 ¢ alcangado quando se verifica a fusdo
daqueles polos antagdnicos. Aumentando a representagdo espacial, ha redugdo da
representacdo do tempo, e vice-versa. A relagdo espago-tempo corresponde aquela
dos pratos de uma balanga, que se equilibra quando se eliminam as distorgoes.
Para um lado elas conduzem ao estatico, ao puramente tipico ou aneddtico, para o
outro, ao excesso de dinamismo, ao francamente atipico ou abstrato.

Dentro do nosso grupo eu cuidava da ficcao, Affonso da poesia. Ele percebeu,
cabia-lhe descartar a influéncia da chamada Geragdo de 45, que de certa forma
marcara os conjuntos de “O acude”, “Sonectos da descoberta” e “Glosa de
primavera” da sua fase inicial, e se enveredar pelo caminho altamente positivo
aberto por Carlos Drummond de Andrade, em seguida retomado, com mais
intensidade, por Jodo Cabral de Mello Neto. Na passagem do primeiro para o
segundo, ocorrera o abandono do conteudo lirico-subjetivo e a apropriacao de
um verso objetivado, antidiscursivo, despojado a0 maximo e substantivado. O
desafio a enfrentar ndo era nada facil. Pretendendo se formar ao lado dos poetas
de maior evidéncia e modernidade no pais naquele momento, Affonso se achava
ainda convicto da necessidade de manter fidelidade aos postulados da revista
Tendéncia, que haveria de marcar a sua contribui¢do pessoal. Na primeira
investida para abandonar o reduto das emogdes pessoais e sair para a realidade
exterior, ele buscou apoio no elemento teltrico ao produzir os poemas “O Boi e o
Presidente”, “Concilio dos Plantadores de Café¢”, “As Viuvas de Caraguata”, “Os
Negros de Itaverava” reunidos em Outra poesia (2006), caindo nas malhas da
vertente verde-amarela da fase integralista de Cassiano Ricardo. Mas aquilo foi s6
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o primeiro passo. Conforme declararia no livio O poeta e a consciéncia critica
(2006), “o prosseguimento no estudo do problema criativo e a evolugdo dialética
do pensamento estético-ideologico de Tendéncia indicaram-nos a necessidade de
arguir a coisa nacional em si, determinar o comportamento e a esséncia do ser
numa dada realidade que ¢ a brasileira”. Deixando de lado o “elemento apenas
conjuntural”, ele pdde pesquisar nova forma de expressdo valida para uma
literatura de especifica autenticidade brasileira, dentro de categorias valorativas
internacionais.

Carta do solo (2006) marcou o encontro do modelo de poesia preconizada
pela estética do grupo de Tendéncia. A linguagem foi inteiramente objetivada e
substantivada. Com o emprego de uma continuidade ndo linear, a discursividade
viu-se estancada. Versos de segmentos sempre interrompidos, até porque se
tornavam em parte apenas repetitivos, comeg¢avam dando a impressdo de que
seriam idénticos ao que vinha em seguida. Cada um era igual ao anterior ¢ ao
posterior, antes de se modificar pelas palavras justapostas, em posicdo anterior
ou posterior: “A pedra/ com suas auséncias/A flor/ com suas auséncias/O fruto/
com suas auséncias” ou “Com seus arcos aos ofidios/gerou suas ovas de inctrias/
-- aos ofidios com seus cimbalos / tomou no vidro das unhas/ -- aos ofidios com
seu lastro/ cevou nos odres da fome”. Cada unidade se apresentava diferente,
fazendo questdo de parecer igual. O que se lia ndo passava de um continuado
refrdo quebrado na sua monotonia repetitiva pelo aparecimento de um mote ou um
complemento de afirmagdes, até surgir o arredondar significativo final.

Em Séao Paulo, os poetas concretistas vinham agitando um debate estético de
grande repercussao. Reconhecendo como nds a precedéncia de Drummond e Jodo
Cabral, os teoricos formados em torno da revista Invenc¢do preconizavam uma
poesia de objetividade absoluta, concreta e visual, e combatiam o danunzianismo,
que estigmatizavam como o maximo do lirismo subjetivo. Apoiavam num slogan
propagandistico forjado por Décio Pignatari: Quanto mais sintese, mais poesia;
quanto mais discursividade, menos poesia. O que viamos de condenavel neles
era o extremo formalismo. Nao fazendo distingdo entre a estrutura do significante
e a estrutura do significado, elementos coexistentes e inseparaveis da obra de
arte, a ponto de qualquer modificagdo de um resultar em transformacéo do outro,
chegaram a propalar que a forma era o contetido da poesia.

A situagdo politica brasileira, embarcada na onda nacionalista e na necessidade
de dar combate a ditadura militar — suporte da dominagao das grandes corporagdes
nacionais e estrangeiras — dava sinais de ndo ter volta. Chegou o momento em que
ndo existia uma so consciéncia lucida da intelectualidade brasileira que pudesse ser
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acusada de absenteismo. Ndo seria o grupo concreto, a despeito da sua aparéncia
de estetas fechados em torre de marfim, que havia de estar contra aquela corrente.
Uma proposta fechada, elitista como a que defendiam, os colocava em direg@o
oposta ao interesse nacional. No congresso de escritores realizado na cidade
de Assis, em S3o Paulo, os integrantes da revista Inven¢io anunciariam o que
denominaram “o pulo da onga” — um salto participante. Affonso Avila, presente
no encontro, declarou que eles estavam era vindo para o lado de Tendéncia. A
posicdo nova ali defendida coincidia com os postulados do movimento mineiro.
Houve a aproximagdo dos dois grupos e o estabelecimento de um didlogo, através
de cartas, que foi publicado no nimero quatro de Tendéncia.

Os concretos enquanto pessoas assumiram posi¢des politicas progressistas,
principalmente Décio Pignatari, mas no plano da criagao literaria, ndo chegaram
a encontrar saida que correspondesse a ideologia abragada. Do nosso lado,
Affonso Avila, que era o poeta do grupo, continuou trabalhando bem seus poemas
contextualizados e pdde adotar solucdes técnicas inovadoras, lancadas pelos
paulistas. Por ter colocado de lado o orgulho, a vaidade — por ter se entregado de
fato ao desejo de unido — o melhor daquela alianga que efetivamente ndo houve,
aconteceu do lado mineiro. Affonso Avila foi quem realizou a poesia de maior
consisténcia da vanguarda vigente no Brasil a partir dos lltimos anos da década
de 1950.
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