Entrevista

Fabio Lucas

Nilze Paganini: Ao lancar Tendéncia,
em agosto de 1957, o senhor, Affonso
Avila e Rui Mourdo eram muito jovens.
O senhor, por exemplo, contava apenas
com 26 anos, Affonso Avila tinha 29 e
Rui Mourio, 28. Hoje, 50 anos depois, o
que o senhor reformularia da proposta de
Tendéncia?

Fabio Lucas: A iniciativa de publicar a
revista Tendéncia derivou de dois fatores
concernentes a época: a massa critica que

se desenvolvia entdo, de um nacionalismo

antiimperialista, e do engajamento
participativo de  que  estavamos
impregnados. Desejavamos ingressar

na luta social com as armas de que
dispunhamos: o discurso argumentativo
e a denuncia dos estratos superiores da
sociedade, acomodados a alianca com as
empresas multinacionais que exploram
as riquezas do pais, sem contribui¢des ao
avango socio-econdmico dos nacionais.
Deste modo, entendiamos que a literatura
de criagdo estaria exposta as sugestdes da
época. Assim sendo, ndo posso imaginar

que reformulasse as propostas de entdo.

* Entrevista realizada em setembro 2007.

Nilze Paganini”

Se eu voltasse ao passado com os
conhecimentos que acumulei, certamente
haveria de refinar o pensamento. Mas

isso constitui um sonho impossivel.

NP: O senhor foi diretor de Tendéncia
1 (1957) e Tendéncia 2 (1958). Rui
Mourdo passou a ser o diretor nos
numeros 3 (1960) e 4 (1962). Havia uma
func¢do, de fato, para o diretor?

FL: Fui diretor da revista Tendéncia
por uma questdo tatica: eu tinha acesso
a Imprensa Universitdria, ora em
implantagdo, e o entdo Reitor, Professor
Lincoln Prates, a quem prestei assessoria,
permitiu que usassemos as instalagdes
da Imprensa, em fase experimental,
sem Onus para nods, além de pequenas
despesas de custeio. O nome “Tendéncia”
foi escolhido por mim, para indicar a
inclinacdo a esquerda que comandava o
grupo. Eramos independentes e rigorosos
na escolha do material a ser publicado.
O foco: literatura nacional. Portanto,
apologia dos escritores brasileiros fiéis

a brasilidade. Quando fui contratado, em

SCRIPTA, Belo Horizonte, v. 17, n. 33, p- 267-276, 2° sem. 2013

267



Entrevista: Fabio Lucas

regime de tempo integral, pela Faculdade

de Ciéncias Econdmicas, gracas ao
convite do Professor Ivon de Magalhaes
Pinto, achei mais prudente passar a
diretoria da revista ao companheiro
Rui Mourdo, inteiramente integrado ao

espirito da revista.

NP: E o secretario Adonis Martins
Moreira que aparece no expediente dos
dois primeiros numeros? Cumpria qual
funcao?

FL: Adonis Martins Moreira era colega
meu na Faculdade de Direito. Poeta, de
inteligéncia excepcional, lider estudantil,
tornou-se secretario da Tendéncia,
ajudando-nos a colher e organizar as
colaboragdes. Amigo da diretoria, retraia-
se, modesto, deixando o maior espago
a Affonso Avila, Rui Mourfio e a mim.
Leitor insaciavel, chegou a fazer uma
tradugdo do poema “Le Cimeti¢re Marin”
de Paul Valéry, em versos brancos, que
logrei passar a Nelito de Oliveira,” que
a publicou no Suplemento Literario do
Minas Gerais, ap6s a morte do Adonis.
O amigo deixou uma coletdnea de

poemas que espero editar um dia.

NP: A quem se dirigia Tendéncia? Qual
era seu publico-alvo?

FL: Verdadeiramente nao havia um
publico-alvo de Tendéncia. Se a revista
uma

incorporava intencionalidade,

* - Anelito Pereira de Oliveira, provavelmente.

penso que seria lida, de preferéncia,
pelos leitores motivados pela causa
nacional, entdo em rumorosa exposicao
nas ruas, na imprensa € nos meios
politicos. Houve curioso equivoco na
época: dadas as condigdes da imprensa,
o impressor coloriu as letras de verde.
Alguns integralistas acharam que éramos
nacionalistas conservadores, da velha
direita. Ao se defrontarem com citacdes
numerosas de existencialistas (Sartre em
primazia) e marxistas, desgostaram do

projeto “Tendéncia”.

NP: Quem escrevia os editoriais de
Tendéncia?

FL: Em principio, os editoriais eram de
minha autoria. Mas estavam afinados
com os propositos do grupo. Tinhamos
intencdes aglutinantes, aspiravamos que

a revista cobrisse o pais inteiro.

NP: No seu primeiro editorial, Tendéncia
dizia ligar-se a uma orienta¢ao, buscando
uma homogeneidade de concepgoes.
Ao mesmo tempo, a revista abriu um
grande espaco para colaboradores.
Os colaboradores eram escolhidos de
acordo com a proposta da revista de
um “nacionalismo-critico-estético”,
expressdo de Affonso Avila?

FL: Sempre chamamos a atencao para o
fato de que a uma causa revolucionaria
deveria forma

corresponder uma

revolucionaria. Dai nossos aplausos
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ao experimentalismo e as vanguardas,
assunto da época. Quem se detiver
na doutrina da Tendéncia encontrara
invariavelmente o apelo para o cuidado
estético, para o bom acabamento da obra
literaria. De certa forma, ecodvamos as
preocupagoes de Mario de Andrade, que
se decepcionara com as facilidades com
que o Modernismo agraciou as vocagdes
para as letras, de tudo resultando
uma produgdo irriséria, sentimental e
desinteressante. A boa literatura deveria
provir de boa técnica, adquirida ao fim
de longo trabalho artesanal. O caso de
Affonso Avila é exemplar na poesia e de
Rui Mourdo na prosa. Ambos se foram
renovando ao longo da carreira literaria.
Também tiveram um pé na Tendéncia
Silviano Santiago e Affonso Romano
de Sant’Anna. Dois nomes na prosa, ao
tempo de Tendéncia, deitaram grandes
esperancas: Wander Piroli (cujo modelo
inicial seria Hemingway) e Gaspar
entao,

Garreto (mais voltado,

Faulkner).™

para

NP: A revista foi impressa na Imprensa
da UFMG,

em que o senhor foi assessor do reitor

Universitaria, na ¢época
Lincoln Prates. Quem pagava os custos
da impressdo, ou seja, como a revista

era financiada, uma vez que ndo vendia

** Silviano Santiago e Wander Piroli ndo publicaram
em Tendéncia. Affonso Romano de Sant’Anna
publicou 0 poema “A crise” em Tendéncia 4 (1962,
p. 76-82) e Gaspar Garreto assinou “A lenta jornada
de medo”, em Tendéncia 3 (1960, p. 78-97).

espagos publicitarios? A informagdo que
tenho ¢ que era distribuida gratuitamente
aos intelectuais e colocada em
consignacao em livrarias.

FL: Para completar o que ficou dito
acima, faco breve meng¢do ao “Relatdrio
do Reitor Lincoln Prates”, publicado pela
Imprensa Universitaria da Universidade
de Minas Gerais, em 1958. Dele consta,
entre as publicacdes, o nimero 1 da
Revista Tendéncia em agosto de 1957. A
Imprensa estava em fase de implantacao.
E preciso assinalar que Lincoln Prates
foi o maior realizador da transferéncia
da UFMG para o campus da Pampulha.
Criou a Cidade Universitaria, apds
instituida a Comissdo Supervisora de
Planejamento e Execucdo e o aluguel do
prédio que abrigou o Escritorio Técnico
da Cidade Universitaria, a Rua Espirito
Santo, 1186, onde trabalhamos Eduardo
Mendes Guimardes Jr. (arquiteto que
concebeu o prédio da Reitoria e, mais
tarde, o estadio de futebol popularmente
designado por “Mineirdo”) e eu (sob
a direcdo do jurista Rui de Souza,
encarregado de desapropriar e demarcar
os terrenos da Cidade Universitaria)
que acompanhei no Rio de Janeiro o
desembaraco alfandegario de maquinas
destinadas a Imprensa Universitaria, cujo
funcionamento principiou em outubro de
1956, a Rua Ouro Preto, 1197. Também
acompanhei a publicacio do Boletim

Informativo da entdo Universidade de
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Minas Gerais, com verdadeiro espirito
universitario. Todas as unidades tinham
espago na publicacdo, inclusive os
noticidrios dos estudantes. As atividades
culturais eram destacadas, especialmente
os semindrios de estudos da cultura
mineira, criados pelo Reitor Lincoln
Prates, que, além da Imprensa, criou o
Teatro Universitario (o Professor Jean
Beray fora contratado para lecionar arte
Afastado, foi

por Carlos Kroeber, que prelecionava

dramatica. substituido
sobre arte cénica no prédio a Avenida
Brasil, 1814); criou o Coral Universitario
dirigido e regido, entdo, pelo estudante
Isaac Karabtchevsky (posteriormente
coube ao Maestro Sérgio Magnani dirigir
o Coral); o Reitor Lincoln Prates ainda
instalou a Biblioteca e Servigo Central de
Informagdes Bibliograficas a Rua Espirito
Santo, 1186. Criou, além do Boletim
Informativo, a Revista Brasileira de
Estudos Politicos, segundo proposta
do Vice-Reitor Orlando de Carvalho,
mais a série de obras saidas a época sob
a orientacdo da revista e, além disso, o
Reitor nomeou Eduardo Frieiro e Aires
da Mata Machado Filho para organizar
a Biblioteca de Autores Mineiros. Deste
modo, a revista Tendéncia se beneficiou
da visdo abrangente do Reitor Lincoln
Prates para sua edi¢do. E bom que se
destaque que foi o mais probo, modesto
e eficiente servidor publico que conheci.

Nao ha rastro de nepotismo na sua

vida executiva. O mesmo se pode dizer
do diretor da Faculdade de Ciéncias
Econdmicas, Prof. Ivon Magalhaes Pinto,
que nunca se utilizou de carro oficial
para os seus deslocamentos. A revista
Tendéncia esteve a venda nas livrarias
de Belo Horizonte. Pessoalmente custeei
a remessa de 50 exemplares a Livraria
Sao José, do Rio. Venderam-se todos os
exemplares, sem que, até hoje, houvesse
prestagdo de contas por parte dos

livreiros.

NP: Em um depoimento a Eliana da
Conceigao Tolentino, para sua dissertagao
de mestrado sobre a revista Vocacao, o
senhor disse que o Cyro dos Anjos era o
presidente do IPASE e que ele liberava
pagamentos de publicidade. Tendéncia
1 e 2 também apresentam propaganda do
IPASE. Além disso, apareceu um texto
do governador Bias Fortes, como um
discurso, em Tendéncia 1 e um texto
sobre atividades culturais da Prefeitura
de Belo Horizonte em Tendéncia 4.
Eram textos pagos?

FL: Era comum, na ocasido, buscarmos
publicidade de onde pudesse vir. O
setor privado era refratario a aventura
intelectual dos jovens. No setor publico
encontramos algum apoio. Garantida
a impressdo, os outros itens de custeio,
eram

correspondéncia e impressao

cobertos, em parte, pela publicidade.
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NP: Os seus textos, em Tendéncia,
mostraram uma evolu¢do que se iniciou
com uma interlocu¢do com o campo do
direito, sua area de formagaouniversitaria,
e caminharam para a critica literaria, a
lingtiistica, a filosofia, a sociologia, etc.
O que se pode notar, contudo, é que o
senhor manteve a mesma proposta de
literatura nacional nos quatro niimeros.
Tendéncia 4 reafirmou os principios
de Tendéncia 1. O senhor comegou
revendo a conceituagdo de outros
criticos sobre literatura nacional, para,
finalmente, afirmar que uma literatura
somente se tornaria nacional quando se
transformasse em um dos instrumentos
de afirmacdo de um grupo social que
tivesse atingido o estado de solidariedade
e coesdo. Para isso, precisaria apoderar-
se de meios de expressdo convincentes
que, além de traduzir o sentimento,
Ou

seja, para haver literatura nacional, seria

refletissem uma forma nacional.

preciso que o pais se constituisse em uma
nac¢do. O senhor acredita na possibilidade
de “formas nacionais”?

FL: As “formas nacionais” se impuseram
comotempo. Exemplo: acronica, talcomo
praticada pelos escritores brasileiros,
jungidos aos jornais e revistas, introduziu
um espago de lirismo, de critica social e
de humor ao linguajar informativo do
veiculo, transcendente da obrigagdo
diaria de trazer novidades para o leitor.

A obra de Guimaraes Rosa, por sua vez,

trouxe para o brasileiro uma linguagem
literaria exclusiva, tdo genuinamente
nacional que se tornou intraduzivel,
na sua plenitude, para outros idiomas.
Guimaraes Rosa, a meu ver, sem descurar
os contributos de classicos ocidentais e
orientais, disse adeus ao eurocentrismo
no modo de construir sua narrativa.
Nem Machado de Assis ousou tanto, ja
que a sua retiddo vernaculista lembra a
ligdo dos classicos portugueses. Quanto
a doutrina nacionalista, chamo a atengao
para os meus dizeres no “Conceito de
Literatura Nacional” em Tendéncia,
nimero 1, agosto de 1957 (ha 50 anos,
portanto): ‘“Poder-se-ia resumir dizendo
que, hodiernamente, o nacionalismo
se manifesta na defesa do patrimdnio
econdmico ¢ cultural de um povo” (p.
21). Adiante, teremos: “A esta luta, pois,
de resisténcia contra as dominagdes
alienigenas, contra a destruicdo das
reservas culturais dos povos ¢ que damos
o nome de nacionalismo” (p. 23). “A
Literatura ¢ parte de uma realidade

cultural” (p. 26).”"

NP: Nesse seu primeiro texto publicado
em Tendéncia, o senhor discute o
conceito de literatura de outros criticos,
principalmente o de Silvio Romero e
o de Afranio Coutinho. Por que ndo ha

*** Ao invés de “A Literatura ¢ parte de uma
realidade cultural”, a frase foi impressa da seguinte
forma: “A literatura ¢ parte de uma unidade
cultural.” (Tendéncia, 1957, p. 26).
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nenhuma meng¢ao a Antonio Candido?
FL: Nao

formulag@o de nossos designios, nem na

éramos organizados na
utilizacdo da bibliografia. Mas, se vocé
reparar, ha destaque, em Tendéncia, de
citagdo de Antonio Candido. Mesmo no
meu estudo acerca da literatura nacional,
fago breve referéncia ao grande critico
e ensaista brasileiro.”" Creio que, na
época de Tendéncia, ndo logrei situar a
proposta de Antonio Candido por uma
literatura nacional. Mas ontem, como
hoje, considero-o como uma das mais
poderosas inteligéncias do pais, talvez
a personalidade literaria mais influente
no magistério de literatura em nosso
pais. Tanto assim que, quando integrei
o grupo encarregado de conceder o
Prémio Camdes, batalhei quanto pude
para que o seu nome fosse escolhido.
Tive a felicidade de encontrar resposta
a minha indicagdo. Observe bem: na
capa do numero 1 da revista Tendéncia
consta 0 nome de Antonio Candido.
Transcrevemos pronunciamento dele

sobre Guimardaes Rosa. Em nossa

ingenuidade sequer pedimos licenga para
fazé-lo. Na época, citavam-se livremente
saidos em

os autores suplementos

***%* Nao ha referéncia a Antonio Candido em
Tendéncia, nem da parte de Fabio Lucas, nem de
qualquer outro articulista. O que existe, de fato, é
a transcrigdo de um trecho de artigo sobre Grande
sertdo: veredas, de Guimardes Rosa, escrito por
Antonio Candido para O Estado de S. Paulo em
Tendéncia 1 (1957, p. 76), sendo que o nome
do critico aparece também no sumario daquele
primeiro numero da revista.

literarios, desde que mencionada a fonte.

NP: Um intelectual que parece ter
sido muito caro ao senhor foi Mario
de Andrade. Ele foi

em Tendéncia pelo senhor, além de

muito citado
ter merecido ensaios seus. O senhor
considerou Mario de Andrade um modelo
de intelectual?

FL: Ingressei na seara da literatura
fascinado com as ligdes de Mario de
Andrade. Naquela época, eu lia tudo
de sua autoria que me caisse nas maos.
Com o tempo, reduzi sua influéncia sobre
as minhas nogdes de literatura. Mas
continuo a considerar Mario de Andrade
como uma das grandes mentalidades
fundadoras da cultura brasileira. A
complexidade de nossa formagdo atual
e a emergéncia de novas estruturas de
comunicag¢do ficaram, em alguns pontos,
fora do alcance do pensamento de Mario
de Andrade.

NP: Outro autor que apareceu com muita
freqliéncia em seus primeiros textos de
Tendéncia foi Nelson Werneck Sodré.
Como o senhor avalia a influéncia do
Instituto Superior de Estudos Brasileiros
(ISEB) na revista?

FL: A obra de Nelson Werneck Sodré
Introducao a Revolucao Brasileira
fora por mim analisada na Revista da
Faculdade de Ciéncias Econdmicas,

quando, entdo, perfilhei algumas idéias
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que nos eram comuns. A primeira

obra do autor a impressionar-me

foi Sintese do Desenvolvimento
Literario no Brasil, que evitava citar
nome de autores e relacionava idéias,
correntes de opinides. Gostei menos
da Histéria da Literatura Brasileira:
seus fundamentos econdomicos, que me
pareceu extremamente esquematica e
frustrante em algumas observagdes.
Quanto ao ISEB, pasma a indiferenca
com que as suas publicacdes sdo tratadas
ainda hoje, mormente nas universidades
paulistas. Seria salutar para os estudos
brasileiros a reabertura da bibliografia
do ISEB, desigual, mas importante para
o desenho da nacionalidade em face de
suas aspiracdes. A indignacao com que a
ditadura militar destruiu a contribuigdo do
ISEB traduz bem o carater emancipador
das propostas em curso naquele instituto
de estudos brasileiros. Possuo, ofertados
pelo autor, os dois volumes da obra
Consciéncia e Realidade Nacional,
de Alvaro Vieira Pinto, ainda ndo
devidamente estudada e avaliada no
Brasil. O primeiro volume cuida de “A
Consciéncia Ingénua” e o segundo de “A
Consciéncia Critica”. Alvaro Vieira Pinto
chefiava o Departamento de Filosofia
do ISEB; Nelson Werneck Sodré o
Departamento de Historia; Candido A .
Mendes de Almeida o Departamento de
Politica; Julio Barbosa o Departamento

de Filosofia e Ignacio M. Rangel o de

skt

Economia.

NP: Também ¢ notoria a influéncia de
Jean-Paul Sartre sobre o pensamento
desenvolvido pelo senhor naquela época.
O livro Situacoes II, de Sartre, serviu de
epigrafe para o seu texto “Caminhos da
consciéncia literaria nacional”, publicado
em Tendéncia 3. O senhor poderia falar
sobre isso e sobre a visdo de literatura
engajada da revista?

FL: O “engajamento” era uma das
palavras-chaves da época. Fui leitor
constante dos trabalhos de Jean-Paul
Sartre. Explorei muito a idéia da obra
como “apelo” constante do ensaio
“Qu’est-ce que la littérature?” do livro
Situations II, de Sartre. Conforme tenho
acentuado, a gente mesclava muito o
existencialismo com o marxismo. O
proprio Jean-Paul Sartre procurou o
mesmo caminho, quando publicou a
sua Critique de la Raison Dialectique
de 1960. No meu livto Compromisso
Literario encontram-se ecos do meu
trabalho na linha ja anunciada na revista
Tendéncia, que editamos de 1957 a 1962.
NP: No arquivo de Rui Mourdo, ha uma
carta-resposta de Jodo Cabral de Melo

Neto, enderegada ao senhor, escrita em

****E Ao ser criado, em 1955, o ISEB possuia
cinco departamentos: o de Filosofia, dirigido
Alvaro Vieira Pinto; o de Histéria, pelo qual
Candido Mendes respondia; o de Economia,
chefiado por Ewaldo Correia Lima; o de Sociologia,
sob a diregdo de Guerreiro Ramos e o de Ciéncias
Politicas, coordenado por Hélio Jaguaribe.
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Sevilha e com data de 11 de janeiro de
1957. O texto dessa carta mostra que
o senhor havia pedido colaboragdo ao
poeta pernambucano e ele lhe da alguns
conselhos, especialmente sobre pesquisa
formal em literatura. Jodo Cabral de Melo
Neto teria sido um mentor intelectual
para o grupo Tendéncia?

FL: Tive dialogo freqiiente com Joao
Cabral de Melo Neto, interrompido
pela falta de endereco dele, nas suas
Dei

disso, ao transcrever trechos de sua

andancas de diplomata. noticia
correspondéncia no meu livio O poeta
e a midia: Carlos Drummond de
Andrade e Jodo Cabral de Melo Neto.
Jodo Cabral ndo chegou a ser “mentor”
do nosso grupo. Nao incorporei ao meu
repertorio todas as suas reivindicagdes,
pois discordamos acerca de autores

brasileiros.

NP: O ultimo nuimero de Tendéncia
(1962) revelou ter havido um debate
intenso de Haroldo de Campos e Décio
Pignatari, poetas do grupo concretista
paulista, com os membros da revista.
O senhor e Rui Mourdo pareciam mais
reticentes as idéias dos concretistas do
que Affonso Avila. O senhor escreveu
que a contribuicdo de outras artes
seria estranha a poesia e que seria
“improcedente denominar-se <<poesia>>
ao produto da <<conquista do espaco

grafico>> e da unidade verbivocovisual”

(Tendéncia 4, 1962, p. 61). O senhor
continua achando que poesia deveria
se realizar apenas pela palavra, sem a
utilizacdo e procedimentos de outras
artes?

FL: As divergéncias entre mim e os
concretos nasceram principalmente
de principios conceituais. Achava-
os alienados. Além disso, percebi
que eles adotavam, como iniciativa
sua, idéias, conceitos e avalia¢Oes
entradas no Brasil como contrabando.
O dialogo da escrita com o espaco
gréfico, este ultimo pareceu-me
rico ndo como categoria estrutural,
mas como ornamento intensificador
do discurso literario. Hoje em dia
os limites dos géneros literarios
perdem sua nitidez. Temos ensaios
em forma de ficcdo e narrativas de
cunho reflexivo, filosofico. Poemas
que convergem para a prosa; € prosa
poética, até metrificada. Mas tudo no
ambito das palavras. As artes plasticas
guardam outros fundamentos, como
também a escultura e a arquitetura. A
estética, desde o inicio, situou a arte
como busca do belo. Hodiernamente,
abandonou-se a nog¢do de beleza,
dificil de definir, € se concentrou
mais na construgdo artesanal da
obra, ou no deslocamento do objeto
de sua fungdo pratica para o foco do
olhar e da observagao desinteressada,

mas edificante. O tema ¢é por demais
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complexo e ndo cabe discuti-lo em toda
a sua extensdo, pois envolve a crise do
sujeito ¢ o poder da recepg¢do da obra,
condicionante ou talvez modificante do

trabalho criador.

FL: Nesse mesmo ensaio, o senhor
disse que a poesia moderna seria um
didlogo com letrados porque a enorme
distancia existente entre a elite € o povo,
causada por profundas desigualdades
sociais, teria feito com que os artistas
modernos se requintassem ao extremo,
sem conseguir dialogar com a maioria.
Enquanto ndo fossem corrigidas as
desigualdades, pela via politica, os
intelectuais continuariam condenados a
escrever para seus semelhantes. O senhor
continua pensando da mesma maneira?

FL: Penso que a desigualdade social e
economica do Brasil ¢ tdo pronunciada
que acaba polarizando os modos de
expressdo. Tenho lido varios autores da
chamada periferia e sinto preocupacdes
tematicas diferentes das inscritas no
romance ou na poesia das camadas
mais letradas. O cinema brasileiro
tem absorvido, em linguagem de sutil
acabamento, o impasse da populagdo
favelada, nesta época de intenso inchaco

urbano.

NP: O
movimento Tendéncia pode ser incluido
nas chamadas vanguardas de 1950/1960?

senhor considera que o

Como o senhor explicaria o fato de
textos sobre a literatura daquela época
nao incluirem Tendéncia entre as
vanguardas? Cito, apenas como exemplo,
Vanguarda européia e Modernismo
brasileiro: apresentagdo dos principais
poemas, manifestos, prefacios e
conferéncias vanguardistas, de 1957 a
1972, de Gilberto de Mendonga Teles, e
Impressdes de viagem: CPC, vanguarda
e desbunde: 1960 / 1970, de Heloisa
Buarque de Hollanda.

FL: O problema das vanguardas constitui
uma corrida de mau agouro, cada grupo a
buscar a dianteira em relagdo aos demais.
Sobre isso refleti na obra Vanguarda,
histéria e ideologia da literatura.”™""
Tendéncia trazia o seu espirito de
vanguarda atrelado a nogao de totalidade.
Dai que a idéia de revolucdo de conteudo
contaminasse as experiéncias formais. E
vice-versa. A omissdo de Tendéncia em
varios balangos contém fundo ideologico,

preconceito e reserva de poder literario

FHFAAE Nesse livro, no artigo “Vanguarda literaria
no Brasil”, Fabio Lucas apontou os movimentos
vanguardistas  brasileiros, comegando pelo
Modernismo. Nos anos de 1950/1960, relacionou,
como exemplos de poetas de vanguarda: o grupo
concretista reunido em torno da revista Noigrandes;
Ferreira Gullar, Mario Chamie; Alvaro de Sa
e Wlademir Dias Pino, os dois ultimos como
representantes do “poema-processo”; Affonso Avila
e Affonso Romano de Sant’Anna, participantes da
revista Tendéncia, e destacou também as obras
de Sebastido Nunes e Hilda Hilst (LUCAS, 1985,
p. 36-37). Contudo, em outro texto do mesmo
livro, Lucas afirmou que o Concretismo seria
caracterizado como “falsa vanguarda”, divulgando
“obras de suporte teorico das ‘novidades’ que ja
eram antigas” (LUCAS, 1985, p. 10).
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para grupos beneficiados pela midia. Em
determinadas circunstancias a omissdo
traduz pura e simplesmente arrematada

ignorancia.

NP: No texto “Vigilia da inteligéncia”
(Tendéncia, 1962, p. 148), o senhor
adotou a denominagdo literatura de
criagdo, para a ficcdo, poesia ¢ drama,
e literatura cientifica, para o ensaio e
a critica. Essa seria uma maneira de
valorizar o trabalho do critico literario,
nivelando-o ao dos poetas e dos
ficcionistas?

FL: Hoje considero a critica e o ensaio
formas especiais de criacdo literdria. Um
discurso sobre outro discurso. Foi assim
que argumentei para propor o Prémio
Camdes a Antonio Candido. O lado
“cientifico” sugerido por mim na época
de Tendéncia significava a exigéncia de
capacitacao do intérprete da obra literaria
para o exercicio de sua tarefa. Tratava-se
de chamar a atengdo para a competéncia

do critico e do ensaista.

NP: O senhor e Rui Mourao envolveram-
se em algumas polémicas em jornais,
decorrentes de criticas a proposta de
Tendéncia. Ao que me consta, o0s
senhores debateram com Gustavo
Cor¢do, Adolfo Casais Monteiro, Otto
Maria Carpeaux, Mario Chamie e Ivan
Angelo. Quais foram os ataques sofridos

por Tendéncia e como ela se defendeu?

Ou os senhores também teriam atacado
para se defender?

FL: Aspolémicas em que nos envolvemos
se traduzem em relagdo a mal-entendidos
quanto a proposta de Tendéncia. Posso
dizer que, do desentendimento inicial,
nasceu, naquela circunstancia, estreita
amizade entre mim e Carpeaux. Acabei
como a pessoa encarregada de dar
destino a sua biblioteca, por solicitagdo
D. Helena.

discordei, em muitos pontos, de Afranio

de sua vilva, Também

Coutinho. Depois, nos aproximamos
amistosamente. Fui voto decisivo na
concessdao de um dos prémios que lhe

foram conferidos.

NP: A que o senhor atribui o encerramento
de Tendéncia?

FL: Tendéncia cessou de sair por
varios motivos. Razdes pessoais nos
dispersaram. A revista cumpriu a sua
breve historia, como tantas outras no pais.
Chegou a ultrapassar os trés numeros

convencionais de duragdo.
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