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Resumo

O objetivo deste artigo ¢ trabalhar com o conceito de Estética da dissi-
mulagdo abordando-o teoricamente e de maneira pratica. Pragmatica-
mente, sera feita uma analise de duas personagens: Prudéncio e Vicen-
te. A primeira personagem esta presente no livro Memérias postumas
de Bras Cubas e a segunda ¢ uma das protagonistas do romance As
visitas do Dr. Valdez. A pesquisa deste conceito parte de uma provo-
cagdo proveniente da leitura do ensaio Pode o subalterno falar?, de
Gayagri C. Spivak e alcanga, como base para a formulagdo de uma
possivel resposta, o livro A cena em sombras, de Leda Maria Martins.

Palavras-chave: Literatura afro-brasileira. Subalternidade. Estética da
dissimulagdo.

A voz subalterna

Y es tanta la tirania

De esta disimulacion

Que aunque de raros anhelos
Se me hincha el corazon,
Tengo miradas de reto

Y voz de resignacion.
(REYES, 1959, p. 67).

O objetivo deste artigo ¢ trabalhar com o conceito de “Estética
da dissimula¢do” abordando-o teoricamente e de maneira pratica.
Pragmaticamente, sera feita uma analise de duas personagens: Prudéncio e
Vicente. A primeira personagem esta presente no livio Memédrias péstumas
de Bras Cubas (1999) ¢ a segunda ¢ uma das protagonistas do romance
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As visitas do Dr. Valdez (2004). Para tanto, faz-se necessaria uma breve
explanacdo desta variedade estética.

A pesquisa deste conceito parte de uma provocagdo proveniente da leitura
do ensaio Pode o subalterno falar? (2010). Neste livro, Spivak levanta a
questdo da existéncia de uma voz subalterna e da possibilidade desta de ser
ouvida. Até hoje, a resposta passa por formulacdes complexas. Neste momento,
ndo refletirei muito sobre a questdo — algo que ja fiz em textos anteriores.
Acelerarei a resposta dizendo que sim, é possivel para o subalterno falar e
também ¢ possivel que sua voz seja ouvida. Entretanto, o caminho para que
isto ocorra passa, necessariamente, pela arte, pela estética e, principalmente,
pela subversdo. Porém, a ag¢@o subversiva que pretendo estudar ndo se da de
forma direta. Ela ocorre de forma sutil — é o que estou denominando como
Estética da dissimulagao.

A Estética da dissimulagdo ocorre em contextos bem especificos de
dominagdo. Nessas situacdes a estética ndo funciona somente como um meio
de sensibilizar e humanizar as pessoas. Ela funciona mesmo como meio de
sobreviver e de existir. Dessa forma ela se aproxima muito da Estética da
existéncia, pensada por Foucault. A também nomeada Estilistica existencial
deveria ser empregada no plural para exprimir corretamente sua multiplicidade
de forma.

Foucault utiliza, juntamente com ela, os conceitos de forma, estilo, arte,
beleza. Essa denominagdo estética aparece na Introducdo ao segundo volume
de Historia da sexualidade: o uso dos prazeres (1984), em momento em que
seu autor se preocupa com a problematiza¢do moral. Diante dessa questdo
complexa, ele, assim com Nietzsche, vai buscar, nas caracteristicas da cultura
Greco-latina, nos escritos epicuristas e estdicos, o caminho que deveria seguir.
Assim ele chega a interessante constatacao de que a arte estava profundamente
ligada a existéncia (artes da existéncia) e proporcionava ao individuo o
controle, a governabilidade de si.

Ha todo um processo em que o que ¢ mais comum de ocorrer € a passagem
da simulacdo para a dissimulagdo. Sem apropriar-se das estratégias de
dominagdo utilizadas por aqueles que o oprimem se tornaria impossivel ao
oprimido vencer as limitagdes impostas. Por isso € necessario simular, aprender
simulando, repetir. Tal como ocorre quando alguém esta tentando dominar uma
lingua estrangeira. Assim também ocorre com aquele que quer sair da condigdo
de subalterno ou, pelo menos, ter uma voz que seja verdadeiramente ouvida:
o primeiro momento é de repeti¢io. E preciso dominar todo um conjunto de
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codigos e de seus significados e s6 ha uma forma de apreendé-los: repetindo,
repetindo, até que ocorra a assimilagdo. E afinal, o que ¢é prestigio/ou poder,
sendo o dominio aceitavel de um conjunto de cédigos que fagam com que o
individuo seja respeitado ou tenha sua voz ouvida.

E dessa forma que Octavio Paz observara a realidade cultural mexicana.
O povo mexicano, assim como todos os povos das Américas, foi formado
pelo processo traumatico da colonizag¢ao. Neste processo, o povo indigena, ou
autoctone, sofreu demasiadamente com as mais variadas formas de violéncia.
Este fato histérico marcara profundamente o modo de ser e de agir deste povo.

Entretanto, como foi afirmado no inicio, o primeiro processo de defesa que
se passa ¢ o de simulag@o, o de copia dos modelos considerados de prestigio.
Assim, o individuo na condi¢do de subalterno, passa a ser um espelho que
reflete as atitudes de classes dominantes. Em muitos casos ela se torna um
habito tao arraigado culturalmente que passa a fazer parte da propria identidade.
Nestes casos, fica complicada a passagem do estidgio simulador para o estagio
dissimulador.

La simulacion, que no acude a nuestra pasividad, sino que exige
una invencion activa y que se recrea a si misma a cada instante,
es una de nuestras formas de conducta habituales. Mentimos
por placer y fantasia, si, como todos los pueblos imaginativos,
pero también para ocultarnos y ponernos al abrigo de intrusos.
(PAZ, 2000, p. 44)."

Este processo exige o dinamismo constante para que se dé de forma efetiva.
O simulador deve atualizar-se constantemente para que ndo se apresente
equivocadamente e seja ridicularizado. Este estagio ¢ importante para que
o processo evolua para algo superior. Toda esta evolugdo evoca elementos
artisticos atrelados a valores culturais. Nesta busca por ser o que verdadeiramente
nao ¢, o simulador passa a fazer arte — uma arte de sobrevivéncia, necessaria,
indispensavel. O improvisar constante exige uma ac¢do performativa incansavel
—um constante desafio de sobrevivéncia.

El simulador pretende ser lo que no es. Su actividad reclama
una constante improvisacion, un ir hacia adelante siempre,
entre arenas movedizas. A cada minuto hay que rehacer,

1 A simulagdo, que ndo vem de nossa passividade, mas ao contrario exige uma invengao ativa e
que se recria a si mesma a cada instante, ¢ uma de nossas formas de conduta habituais. Mentimos
por prazer e fantasia, sim, como todos os povos imaginativos, mas também, para ocultar-nos e
colocar-nos ao abrigo de intrusos. (PAZ, 2000, p. 44)
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recrear, modificar el personaje que fingimos, hasta que llega
un momento en que realidad y apariencia, mentira y verdad,
se confunden. De tejido de invenciones para deslumbrar al
projimo, la simulacion se trueca en una forma superior,
por artistica, de la realidad. Nuestras mentiras reflejan,
simultaneamente, nuestras carencias y nuestros apetitos,
lo que no somos y lo que deseamos ser. Simulando, nos
acercamos a nuestro modelo y a veces el gesticulador, como
ha visto con hondura Usigli, se funde con sus gestos, los hace
auténticos. (PAZ, 2000, p. 44).2

Esclavos, siervos y razas sometidas se presentan siempre recubiertos por
una mascara, sonriente o adusta’. (PAZ, 2000, p. 78). SO que em algumas
situacdes, a simulagdo precisa ocorrer de forma muito intensa. Para que o
individuo seja realmente ator de suas agdes, ele precisa atuar. O sofrimento
surge no momento em que o simulador alcanca o auge do processo (momento
em que ele pode avancar para o estdgio de dissimulacao ou ndo) e a mascara
quase que se funde em seu ser — a observacdo e repeti¢do o levaram a
perfeccionar tanto suas atitudes que ja é possivel improvisar — o estagio do
“ser como” (este estagio serd facilmente identificado nas a¢des da personagem
Vicente). Ainda neste momento, o simulador possui real consciéncia de sua
situagdo, de sua condicdo ¢ de sua identidade. Ele (ainda que mimetizando
todos os gestos) reconhece sua condi¢do de espelho

La simulacion es una actividad parecida a la de los actores y
puede expresar-se en tantas formas como personajes fingimos.
Pero el actor, si lo es de veras, se entrega a su personaje y
lo encarna plenamente, aunque después, terminada Ila
representacion, lo abandone como su piel la serpiente. El
simulador jamas se entrega y se olvida de si, pues dejaria de
simular si se fundiera con su imagen. Al mismo tiempo, esa
ficcion se convierte en una parte inseparable — y espuria — de
su ser: esta condenado a representar toda su vida, porque entre
su personaje y ¢l se ha establecido una complicidad que nada

2 O simulador pretende ser o que ndo é. Sua atividade reclama uma constante improvisagao, um
ir adiante sempre, entre areias movedicas. A cada minuto é precisa refazer, recriar, modificar o
personagem que fingimos, até que chega um momento em que realidade e aparéncia, mentira
e verdade, se confundem. De tecido de invengdes para deslumbrar ao proximo, a simulagdo
se transforma numa forma superior, por artistica, da realidade. Nossas mentiras refletem,
simultaneamente, nossas caréncias e nossos apetites, 0 que ndo somos ¢ o que desejamos ser.
Simulando, nos aproximamos de nosso modelo e as vezes o gesticulador, com ja observou com
profundidade Usigli, se funde com seus gestos, os faz auténticos. (PAZ, 2000, p. 44).

3 Escravos, servos e ragas subjugadas se apresentam sempre cobertos por uma mascara, sorridente
ou séria.

122 SCRIPTA, Belo Horizonte, v. 16, n. 31, p-119-138, 2° sem. 2012



Simulagdo e/ou dissimulacio: reflexdo sobre a estética em
Memoérias péstumas de Bras Cubas e As visitas do Dr. Valdez

puede romper, excepto la muerte o el sacrificio. La mentira
se instala en su ser y se convierte en el fondo ultimo de su
personalidad. (PAZ, 2000, p. 46)

Simular estd relacionado a capacidade do ser em esquivar-se de sua
condigdo utilizando para isso somente sua asticia. E uma arte de engano. E
dominando esta arte que o individuo alcanca a governabilidade, a possibilidade
de sobreviver abandonar sua identidade. Assim, ele passa para o segundo
estagio: a dissimulagdo (o termo nao esta sendo utilizado aqui com sua carga
de negatividade, dissimular ¢ sobreviver sem deixar de ser). A dissimulagdo ¢ o
estagio posterior a simulag@o. Dissimular é ndo chamar a atengdo, € ndo chocar.
Deste modo, ¢ possivel ocupar lugares, assumir posigdes. Isso s6 ocorre, pois 0
dissimulador (aparentemente) nao coloca em perigo o status quo social.

Simular es inventar o, mejor, aparentar y asi eludir nuestra condicion.
La disimulacion exige mayor sutileza: el que disimula no representa, sino
que quiere hacerse invisible, pasar inadvertido — sin renunciar a su ser - . El
mexicano excede en el disimulo de sus pasiones y de si mismo. Temeroso
de la mirada ajena, se contrae, se reduce, se vuelve sombra y fantasma, eco.
No camina, se desliza; no propone, insintia; no replica, rezonga; no se queja,
sonrie; hasta cuando canta — si no estalla y se abre el pecho — lo hace entre
dientes y a media voz, disimulando su cantar (...) (PAZ, 2000, p.46-47).

E adaptando-se a este modo de viver que surge a Estética da dissimulagao.
Ela se organiza como uma guerrilha. Apropria-se das matrizes culturais de
prestigio (matrizes europeias), aquelas que sdo de uso da classe dominante.
Esta estratégia funciona como um cavalo de Tréia. O dissimulado reconhece
que a unica forma de sobreviver a dominacao alheia ¢ aprendendo a lingua
daquele que o subjuga. Além disso, ele também reconhece que a luta direta s6
trarda mais dor e sofrimento. Por isso, ele caminha pelo sensivel, pela arte de
dissimular. Quanto mais aprofunda em sua arte, mais complexa esta se torna e
também mais dissimuladora. A arte de apossar-se das armas dos outros para ter
condicdes de lutar. Semelhante a estratégia do jabuti: “O jabuti que s6 possuia
uma casca branca e mole deixou-se morder pela onga que o atacava. Morder
tao fundo que a onga ficou pregada no jabuti ¢ acabou por morrer. Do cranio da
onca o jabuti fez seu escudo”. (CALLADO, 1967, p. 287)

Apds a explanagao do conceito de Estética da dissimulagao, resta associa-
lo a uma representag@o artistica especifica. Isso sera feito nos proximos topicos
com a literatura por meio de dois romances: Memdrias postumas de Bras
Cubas e As visitas do Dr. Valdez.
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A estética da dissimulagdo em Memdrias péstumas de Bras Cubas e As visi-
tas do Dr. Valdez

A estética presente nestes dois romances apresenta uma forma especifica,
pois esta caracterizada por um contexto de dominagao também bem especifico.
O enredo estda marcado pela discriminagdo social e cultural provocada por
diferencas fisicas — de cor. Os caracteres que estdo mais proximos da matriz de
origem europeia sao mais valorizados.

As duas personagens que este trabalho se propde analisar sdo subjugadas
pela cor da pele — sdo negras. E o processo mais marcante para as duas foi o de
privagdo de liberdade provocado pela escravidao.

E preciso ficar-se atento, ouvido apurado, capaz de captar ou os
ecos de gritos que povoaram os dolorosos pordes das galeras;
ou o estalar do chicote, fina cobra, a cobrar o silenciamento ¢ a
ndo-revolta; ou os cantos entoados nas rogas de café, agucar ou
algoddo nas Américas. (MARTINS, 1995, p. 15).

Esses ecos refletem , na identidade, nas atitudes do individuo tanto no meio
publico quanto no privado.

Prudéncio: o simulador

Memoérias postumas de Bras Cubas foi escrito no primeiro momento
como folhetim e saiu na Revista Brasileira de marco a dezembro de 1880. Foi
publicado como livro no ano seguinte pela Tipografia Nacional. E marcado
por temas fortes como a escraviddo, as relagdes entre classes sociais, 0
cientificismo e o positivismo. A filosofia surge com a apresentacdao de uma nova
corrente filosofica — o humanitismo (que faz referéncia a dialética do senhor e
do escravo de Hegel, a lei do mais forte de “Ao vencedor as batatas,” sintese
do humanitismo) criado por Joaquim Borba dos Santos (Quincas Borba,que
aprofundard o tema em romance posterior Quincas Borba de 1891). A
narrativa também ¢ considerada precursora de elementos do Modernismo ¢ do
realismo magico/fantastico de escritores do boom latinoamericano, tais como
Jorge Luis Borges, Julio Cortazar, Gabriel Garcia Marquez e outros.

O carater fortemente critico da obra para com a sociedade patriarcal e
escravocrata da época se apresenta no espelho da elite que ¢ metaforicamente o
proprio Bras. Para este grupo de “senhores” do século X VIII — seleto grupo de
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leitores e leitoras de Machado de Assis — rir de Bras Cubas € rir-se da propria
desgraca, rir-se de si mesmo. Ainda que tenha um capitulo com especial
mencao a condicdo da personagem principal (que pode ser ampliada para o
que esta personagem representa, ou seja, a elite escravocrata) — o capitulo “Das
negativas”, todo o livro ¢ composto de negativas, de ndo realizagdes:

Este ultimo capitulo ¢ todo de negativas. Nao alcancei a
celebridade do emplasto, ndo fui ministro, ndo fui califa, ndo
conheci o casamento. Verdade ¢ que, ao lado dessas faltas,
coube-me a boa fortuna de nido comprar o pdo com o suor
do meu rosto. Mais; nao padeci a morte de D. Placida, nem
a semideméncia do Quincas Borba. Somadas umas coisas
e outras, qualquer pessoa imaginard que ndo houve mingua
nem sobra, e conseguintemente que sai quite com a vida. E
imaginard mal; porque ao chegar a este outro lado do mistério,
achei-me com um pequeno saldo, que ¢ a derradeira negativa

deste capitulo de negativas: — Nao tive filhos, ndo transmiti a
nenhuma criatura o legado da nossa miséria. (ASSIS, 1999, p.
251).

O vazio, a monotonia e a melancolia estdo presentes em cada linha do livro.
Até mesmo a busca de Bras Cubas por um emplasto capaz de acabar com a
melancolia ¢ vazia, pois ¢ impulsionada por um desejo ndo de simplesmente
ajudar as pessoas que sofrem deste mal, mas sim de engrandecer a figura do
proprio Bras e da familia Cubas. O nome e a aparéncia para esta familia &
muito valorizado e considerado o que ha de mais importante (o que lembra um
pouco o conto de Machado de Assis — “Teoria do medalhdo™).

A vida de caprichos do jovem Bras Cubas e a de vazio melancolico do velho
Bras estdo presentes tanto no enredo da obra quanto em seu projeto literario. A
propria forma narrativa é conduzida de forma que o leitor fique a mercé deste
escritor/narrador com fidtcias da elite brasileira, além de rabugento e cheio
de vontades: “A obra em si mesma € tudo: se te agradar, fino leitor, pago-me
da tarefa; se te ndo agradar, pago-te com um piparote, e adeus.” (prélogo de
Memérias péstumas de Bras Cubas — intitulado “Ao leitor”).

A concretizagdo destes desejos sordidos (vontades) ¢ o motor que move a
narrativa e ¢ também a engrenagem mestra das agdes da personagem principal,
representante metonimica da classe senhorial. Assim, Bras usa e abusa de sua
condigdo para ter tudo o que deseja. Tendo ainda submetidos as suas vontades
as pessoas de classes “inferiores”, seus dependentes, economicamente ou
culturalmente.
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Com sarcasmo o narrador cria uma situagdo fantasiosa ¢ faz a suposigao
que se Dona Placida falasse no momento de seu nascimento diria:

- Aqui estou. Para que me chamastes? E o sacristdo e a sacristia
naturalmente lhe responderiam: - Chamamos-te para queimar
os dedos nos tachos, os olhos na costura, comer mal, ou nao
comer, andar de um lado para outro, na faina, adoecendo e
sarando, com o fim de tornar a adoecer e sarar outra vez, triste
agora, logo desesperada, amanha resignada, mas sempre com as
maos no tacho e os olhos na costura, até acabar um dia na lama
ou no hospital; foi para isso que te chamamos, num momento
de simpatia. (ASSIS, 1999, p. 159).

A situagd@o de D. Placida nao ¢ diferente da vivida por qualquer agregado e
comparada até mesmo a condigao do escravo. Viver para servir e servir para viver
—um circulo vicioso que se repete como uma espécie de heranca de geragdo para
geracao.

E assim que Bras Cubas usa Dona Placida para acobertar a relagio com sua
amante Virgilia. O protagonista suborna a velha beata pobre com cinco conto de
réis para que esta assuma o papel de moradora de uma pequena casa na Gamboa,
casa esta que era utilizada pelos amantes para seus encontros. Também ¢ assim
que ele usa 0 moleque Prudéncio como cavalo e brinquedo durante a infancia e
durante a idade adulta sendo considerado “homem livre”, o ex-escravo continua
seguindo as ordens do senhor.

Sendo assim, a narrativa machadiana atualiza, de forma irdnica, os processos
em que nosso pais foi formado, suas contradigdes e desmandos que ainda estdo
presentes. Sua pena desfere duros golpes na sociedade escravocrata. Faz isto de
forma dissimulada e indireta — disfar¢ando suas reais intengdes.

Sua obra estd marcada pela originalidade apresentada no romance pela
incompletude, pelo estilo fragmentario, pela dubiedade e veia comico-tragica-
ir6nica do narrador e pela intervengdo direta com o leitor (quase sempre invasiva).
Com estas caracteristicas* o estilo machadiano rompe com o realismo de Flaubert,
marcado pela tentativa de neutralidade do narrador, e com o naturalismo de
Zola, que buscava retratar a realidade com total objetividade do escritor. Tal
como explica o autor: “Hé na alma deste livro, por mais risonho que parega, um
sentimento amargo e aspero, que esta longe de vir dos seus modelos. E taga que
pode ter lavores de igual escola, mas leva outro vinho. Nao digo mais para nao

4 "recursos criativos destinados a abalar varias das convengdes vigentes na prosa de ficgdo da
época”
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entrar na critica de um defunto, que se pintou a si e a outros, conforme lhe pareceu
melhor e mais certo”. (ASSIS, 1899, prologo da 4° edigdo).

Feitas as observacdes necessarias sobre o romance, é crucial voltar os
olhos para o objetivo primordial deste artigo — as personagens em situagdes
de subalternidade e de modo particular: a personagem Prudéncio.

Prudéncio é o “moleque” da casa, tratado como um simples objeto, um
joguete que serve somente como passatempo para o menino Bras. Possui
pequenas aparigdes exparsas ao longo da obra nos capitulos XI, XXV, XLVI
e LXVII — por sua vez esta ultima aparicdo ¢ a mais comica e significativa
de todas. E personagem secundaria do romance, até mesmo por sua condigdo
subalterna. Entretanto, nesta pesquisa, ¢ personagem de maior interesse
e isto se da exatamente pela condi¢do de estar submetido, a todo tempo,
a voz senhorial — no inicio da narrativa por sua condi¢do de escravo e
posteriormente, ja “homem livre”.

Prudéncio também pode representar um projecdo irdnica, critica e
sarcastica, porém bastante realista, da situagdo do negro na condicdo futura
de ex-escravo. Este ser, que ndo ¢ escravo muito menos senhor, ainda viveria
por muito tempo a sombra do senhor, tentando em vao imitd-lo e continuando
a obedecé-lo por forca da repeticdo e da tradigdo, fato que também podera
ser observado no momento de analise da personagem de As visitas do Dr.
Valdez.

Neste topico do trabalho a tentativa empreendida serd a de provar, por meio
de agdes e caracteristicas apresentadas pelo narrador, que Prudéncio assume
o papel de simulador. Como ja mencionado anteriormente a simulag¢do ¢ o
processo que se da no primeiro estagio das estratégias de sobrevivéncia e de
se fazer ouvir utilizadas pelo individuo subalterno. Ocorre que a personagem
aqui analisada ndo consegue ultrapassar esta condi¢do por for¢a de acdes
tantas vezes repetidas que acabam gerando uma tradigdo de subserviéncia.

E no capitulo intitulado “O menino é pai do homem” que Bras ainda crianga
aprende as primeiras ligdes de fiducias de homem representante da elite —
neste momento conhecemos Prudéncio. E é exatamente neste capitulo que
¢ possivel observar a importancia do subalterno neste processo de formagdo
da elite. E no trato com a escrava que Bras usa e abusa de suas vontades e
por mero capricho foge de suas responsabilidades e culpa justamente aquela
que seria a vitima. Ja no trato com Prudéncio, o protagonista faz mais, além
de aprender a ser senhor ensina o escravo a tradi¢ao servir por meio da mera
repeti¢do de agdes. Quebrando a cabeca da escrava ¢ agredindo o escravo
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reduzindo-o a condi¢do de animal, Bras recebera a alcunha de “menino
diabo”. Entretando, observa-se a total passividade dos pais que consideram as
traquinagens do menino como atitudes normais.

(...) um dia quebrei a cabega de uma escrava, porque me negara
uma colher do doce de coco que estava fazendo, e, ndo contente
com o maleficio, deitei um punhado de cinza ao tacho, e, ndo
satisfeito da travessura, fui dizer a minha mae que a escrava ¢
que estragara o doce “por pirraga”; e eu tinha apenas seis anos.
Prudéncio, um moleque de casa, era o0 meu cavalo de todos os
dias; punha as maos no chdo, recebia um cordel nos queixos, a
guisa de freio, eu trepava-lhe ao dorso, com uma varinha na mao,
fustigava-o, dava mil voltas a um e outro lado, e ele obedecia, -
algumas vezes gemendo, - mas obedecia sem dizer palavra, ou,
quando muito, um - “ai, nhonhd!” - ao que eu retorquia: - “Cala
a boca, besta!” (ASSIS, 1999, p. 54).

A aprendizagem do menino prossegue por meio da observagdo. E em um
jantar que, estando reunida a seleta sociedade brasileira — “o juiz-de-fora, trés ou
quatro oficiais militares, alguns comerciantes e letrados, varios funcionarios da
administracdo” (ASSIS, 1999, p.59) —, que o ensino prossegue. Em clima de total
descontracao, Bras ouve a conversa dos adultos que falam sobre banalidades
e entre estas estd o assunto de compra e negociagdo escravos tratado como
cotidianidade, efemérides sem nenhuma importancia — ou com mera importancia
financeira.

Um sujeito, ao pé de mim, dava a outro noticia recente dos negros
novos que estavam a vir, segundo cartas que recebera de Luanda,
uma carta em que o sobrinho lhe dizia ter ja negociado cerca de
quarenta cabegas, e outra carta em que... Trazia-as justamente na
algibeira mas ndo as podia ler naquela ocasido. O que afiangava ¢
que podiamos contar, s6 nessa viagem, uns cento e vinte negros,
pelo menos. (ASSIS, 1999, p. 60)

Assim, por meio da repetigdo e da observagdo, em momento posterior a cena
se repete como um désaja-vu. Agora, o menino fez-se homem e, na condi¢ao de
senhor, as traquinagens executadas enquanto menino se tornam coisas sérias,
atos de adulto pelos quais ele repete as agdes observadas. A negociagdo da
divisdo da heranca envolve a posse de um escravo com a maior naturalidade. O
ser humano ¢ dividido da mesma forma como sao divididos objetos quaisquer.

- Ora, mano, deixe-se dessas coisas, disse Sabina, erguendo-se
do sofa; podemos arranjar tudo em
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boa amizade, e com lisura. Por exemplo, o Cotrim ndo aceita os
pretos, quer so o boleeiro de papai e o

Paulo...

- O boleeiro ndo, acudi eu; fico com a sege ¢ ndo hei de ir
comprar outro.

- Bem, fico com o Paulo e o Prudéncio.

- O Prudéncio esta livre.

- Livre?

- Ha dois anos.

- Livre? Como seu pai arranjava estas coisas ca por casa, sem
dar parte a ninguém! Esta direito.

Quanto a prata... creio que nao libertou a prata?

(ASSIS, 1999, p. 118).

E também por meio da repetigdo e da observagdo que o ex-escravo assume
a posi¢do de “homem livre” livre da escraviddo formal, mas ndo da serviddo
cultural e da situagdo de subalternidade. E macaqueando que Prudéncio repete
quase que literalmente as agdes do menino Bras, enquanto este o fazia de
cavalo. Bras observa uma cena e no primeiro momento se sente surpreso com
um acontecimento tdo bizarro. Porém, logo depois, reconhece na cena um
reflexo de suas proprias a¢des do passado — Prudéncio, na condi¢do de homem
livre e senhor de escravos, estava repetindo as a¢des que sofrera com Bras no
passado:

Tais eram as reflexdes que eu vinha fazendo, por aquele
Valongo fora, logo depois de ver e ajustar a casa. Interrompeu-
mas um ajuntamento; era um preto que vergalhava outro na
praca. O outro ndo se atrevia a fugir; gemia somente estas
Unicas palavras:

- “Nao, perddo meu senhor; meu senhor, perddo!” Mas o
primeiro nao fazia cada suplica, respondia com uma vergalhada
nova.

- Toma, diabo! dizia ele; toma mais perddo, bébado!

- Meu senhor! gemia o outro.

Cala a boca, besta! replicava o vergalho.

(ASSIS, 1999, p. 150).

Brés percebe que o verganho era o seu cavalo, o moleque da casa, seu
joguete de infincia, que agora na condi¢do de senhor repete suas agoes.
Prudéncio simula ser aquilo que verdadeiramente ndo é. Esta simulagdo ¢
tao forte que ele sem ao menos perceber, repete inconscientemente as mesma
acdes que ocorreram no passado — sé que agora ele passa da condig@o de vitima
para a de algoz, da condi¢@o de escravo para a de “senhor”. Um senhor, porém,
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ao avesso que na condi¢@o de “homem livre” continua pedindo bengao a seu
nhonhé do passado e seguindo suas ordens.

- £ sim, nhonhd.

- Fez-te alguma cousa?

- E um vadio e um bébado muito grande. Ainda hoje deixei ele
na quitanda, enquanto eu ia 14 embaixo na cidade, e ele deixou
a quitanda para ir na venda beber.

- Esta bom, perdoa-lhe, disse eu.

- Pois nao, nhonh6. Nhonhé manda, ndo pede.

(ASSIS, 1999, p. 151).

Limitado a simular, imitar, Prudéncio nao alcanga o estagio da dissimulagao.
Na condigdo de senhor “era livre, dispunha de si mesmo, dos bragos, das pernas,
podia trabalhar, folgar, dormir, desagrilhoado da antiga condi¢do, agora ¢ que
ele se desbancava: comprou um escravo, e ia-lhe pagando, com alto juro, as
quantias que de mim recebera. Vejam as subtilezas do maroto!”. Repetindo a
acdo e a violéncia recebida, ele reforca a tradigao senhor/escravo e a sociedade
escravocrata, apresentando-se como um ridiculo repetidor com uma fantasia
desconjuntada de senhor. A¢des que a principio até lembram as que foram
tomadas pela proxima personagem a ser analisada.

Vicente: o dissimulador

As visitas do Dr. Valdez, narrativa vencedora do Prémio Craveirinha
de 2005, ¢ o segundo romance de Jodo Paulo Borges Constantino Coelho,
publicado em 2004. O fato de o autor ser historiador marcara profundamente
sua escrita. A narrativa trata, resumidamente, das relagdes entre duas senhoras,
Sa Caetana e Sa Amélia, ambas mesti¢as, e de um de seus criados, Vicente,
negro, enquanto agonizava o regime colonial do antigo império portugués.
Ainda que a historia gire em torno desse pequeno nucleo, hd uma projecao
para o macro. As minudéncias da vida das personagens estdo em profunda
relacdo de igualdade com ocorréncias fundamentais para a histéria do
pais. As personagens caracterizam metonimicamente extratos da historia
mogambicana, ao passo que as duas senhoras representam o passado colonial
e de explorag@o do negro, o rapaz/criado representa o futuro de Mocambique,
ainda inseguro, incerto, sem saber que rumos tomaria depois da incipiente
“auséncia” dos “senhores” coloniais portugueses. Projecdo ainda maior pode
ser feita quando se deixa de pensar somente no espago de Mocambique e se
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amplia este territorio para todo o continente africano pds-colonizado e também
para o continente americano dos paises ex-colOnias europeias.

A sociedade colonial de Mogambique ndo ¢ muito diferente de outras
colonias portuguesas inclusive do Brasil. Os valores culturais ¢ morais sdo
semelhantes. Também se valoriza mais a aparéncia do que qualquer outra
coisa. Conhecer pessoas importantes e se fazer conhecido e respeitado por elas
¢ passo fundamental para quem deseja estabelecer-se como senhor ou senhora:

Um dia em que o major foi de visita a casa de Ana Bessa levou
Araujo consigo. ‘Tem que conhecer novas pessoas, homem”,
dizia, “pois ¢ ai que estd a chave do sucesso nesta merda de
terra. Falar com este porque conhece aquele, ¢ por ai fora até
conseguirmos o que queremos!” (COELHO, 2004, p. 28).

Também, da mesma forma, os casamentos sdo arranjados de acordo com
interesses pessoais, em que o que conta como mais forte ¢ o interesse financeiro
ou de influéncias — o objetivo quase sempre era a ascencao social, o casamento
por conveniéncia, como todas as demais relagdes estabelecidas neste contexto.
E assim que se da o casamento entre Aratjo e Caetana, um acordo firmado para
atender interesses tao diversos de ambos:

Deram-se bem pelas mais variadas razdes, principalmente
porque a nenhum deles fazia falta uma grande paixdo. Aratjo
queria assentar e buscava na rapariga quem lhe tomasse conta
da casa; estava mesmo disposto a conceder-lhe inteira jurisdigdo
sobre esse espago. Ele tomaria conta do coqueiral, entdo ainda
em projecto.

Caetana por seu turno, buscava nele a seguranga.

(COELHO, 2004, p. 28)

A elite colonial, ou seja, a sociedades colonizadas por portugueses e também
espanhois em espacos americanos ¢ africanos, ¢ marcada pela doblez, dois
modos de vida que ndo conseguindo se fundir, coexistem alternando de um para
outro, obedecendo as conveniéncias de cada situacdo. Essa coexisténcia pode ser
observada tanto na realidade colonial brasileira quanto na mogambicana.

Essa dupla personalidade, pregar alguma coisa e fazer outra ¢ caracteristica
crucial para compreender as atitudes dos que vivem neste espago: “Viviam, por
isso, duas vidas, como se duas naturezas coabitassem num corpo s6: uma ainda
embaragada, a outra ja voraz, insaciavel.” (COELHO, 2004, p. 35). Na verdade,
todos ou estdo simulando ou dissimulando. As ideias ndo estavam fora-de-lugar,
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elas eram criadas e recriadas em espaco diferente — assim como as pessoas
precisavam também sofriam mutagdes fisicas e morais. “Naquele fim de mundo
a que se afeicoavam, iam os estrangeiros perdendo aos poucos a nogdo da
disciplina, desenvolvendo efliivios libidinosos em relagdo a comida, ao sexo,
a natureza”. (COELHO, 2004, p. 35). Em terras diferentes os colonizadores,
no primeiro momento, tentavam manter-se alienados aquele novo espago.
Debatiam-se em vao contra a cultura, o clima, a vegetagdo local. Por fim, se
transformavam — ¢ ndo por influéncias da propria terra nova em que passavam
a viver e sim por conveniéncia, caprichos que agora poderiam se dar o luxo de
ter — explorando fisica e culturalmente o espago e 0s povos autoctones.

Debatiam-se construindo argumentos s6 para si como uma
fragil muralha onde todos os dias se iam abrindo pequenas
brechas. A moral, outrora tdo imensa que parecera universal,
era agora exigua neste novo e amplo espago, quase infinito. A
justica deixava de ser cega, ganhava argutos olhos e movedicas
fundacdes. Até a estética se deixava enredar nos labirinticos
caminhos da novidade, desprezando conquistas pacientemente
realizadas e reconhecidas para se maravilhar pelo caminho,
pelo diferente. (COELHO, 2004, p. 35).

Exatamente assim era Cotrim, personagem de Memérias péstumas de Bras
Cubas que, segundo o narrador, possuia “um caracter ferozmente honrado”,
tinha muito amor pelos filhos, era até mesmo “tesoureiro de uma confraria e
irmédo de varias irmandades, e até irmao remido de uma destas”. Porém, com
frequéncia enviava os escravos para o calabougo e estes desciam sangrando
— contudo ndo havia problema, pois fazia isto somente com aqueles que eram
“perversos” ou fujoes. Também eram assim o padre Jacinto, que, “supremo
guardido da moral”, pregava as regras ¢ normas da igreja ¢ aparentemente
apresentando “brio profissinoal”, se permitia “regulares escapadelas noturnas
em busca de meninas da terra” e o Dr. Valdez, que, apesar de alertar seus
pacientes dos riscos do colesterol, ndo abdicava para si o prazer de devorar um
“gordo e amarelo pacote de manteiga” — prazer “que o fez partir sem certidao
de 6bito, uma vez que era o unico médico da vila e de toda a regido, ndo tendo
ficado ninguém depois dele para a passar”. (COELHO, 2004, p. 37).

Nesse espago de fingimento, de aparéncias, em que todos estdo ou simulando
ou dissimulando, cabera ao criado aprender, como condi¢do de sobrevivéncia,
a fazer o mesmo. Assim, Prudéncio aprende com o pai tal como seu pai, e
antes deste o avo, também Cosme Paulino, foi um criado competente. Mas esta
predisposi¢do natural ainda ndo chegava: foi preciso que cada um deles tivesse
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aprendido a sua arte, encaixando-a na arte dos respectivos patrdoes. (COELHO,
2004, p. 38). A arte de servir ¢ também a arte de simular.

A servidao ¢ algo que é herdado passado para o DNA cultural — também o
DNA fisico/biologico possui influéncia sobre a vida das pessoas: “Assim, a cor
de um individuo nunca ¢é simplesmente uma cor, mas um enunciado repleto de
conotacdes e interpretacdes articuladas socialmente, com um valor de verdade
que estabelece marcas de poder, definindo lugares, fungdes e falas” (COELHO,
2004, p. 35) de criado para criado, patrdo para patrdo, de geragdo para geragao.

De um lado, o signo da brancura, sindbnimo do bem e do belo;
do outro, o signo da negrura, metafora do mal e do feio. (...) O
discurso racista constrdi, assim, uma escala gradativa, que elege,
aleatoriamente, os matizes de uma tolerancia possivel, que, no
intimo, pretende mascarar a realidade de uma marginalizagao
coletiva. O artificio linguistico revela-se, portanto, sintoma de
uma pratica racista que ndo discerne, apenas discrimina, pois,
em todas as suas variagdes, os signos que designam o sujeito
negro estao impregnados de um valor pejorativo mais ou menos
ostensivo. (MARTINS, 1995, p. 38 — destaques da autora).

Assim se estabelecia o circulo vicioso, cada criado deixaria filhos que
continuariam a servir e cada patrdo deixaria para seus herdeiros o poder de
mandar:

Sempre fiel ao patrdo, fazendo como ele fazia, e antes de
desaparecer com ele no meio das adguas do Indico, deixou
também o av0 de Paulino, e bisavd de Vicente, um filho seu
para que a relagdo entre os dois, patrao e criado, pudesse ter
continuidade para além daquele definitivo percalgo. (COELHO,
2004, p. 40).

E desta forma que Ana Bessa tem uma filha que herda a altivez do pai ao
passo que o criado tem um menino (Cosme) “que herdava também a maneira
de servir de seu pai”. A fungdo e até mesmo o nome do criado fora escolhido
pela patroa: “Ana Bessa quis que fosse seu mbwana e achou ter cara de Cosme,
e por isso Cosme ficou”. (COELHO, 2004, p. 41).

O ato de servir exige alteracdes profundas, at¢ mesmo mudanga de
personalidade. Por isso, a aprendizagem ocorre de forma sistematica. Vicente
era apenas uma crianga ¢ ja recebia de forma dura os ensinamentos de seu pai.
Seja observando o pai receber pancadas amarrado por ter “roubado” o agucar
de seu patrdo, seja observando a postura do pai. Desta maneira, o menino que
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corria e sorria livremente adquire o aspecto de sombra, simples objeto da casa
ou mais uma das plantas existentes no coqueiral — fazendo-se assim invisivel.
E por isso que, dominando a arte, ele passa de simples menino encarregado de
pequenos recados para criado “de pleno direito da mesma forma acontecera
com seu pai (Cosme Paulino) que dando provas de ser um bom criado passou
a servir no interior da casa.

Depois, aos poucos foi perdendo em gargalhadas o que ganhou
em compenetragao, os saltos que dava esmorecendo, assumindo
0 corpo a postura mais curvada de respeito. Observava como o
pai servia pois chegaria um dia a sua vez. Cosme Paulino notava
esse percurso atravessando o tempo e sorria intimamente,
satisfeito e orgulhoso do seu fruto.(...) Mais tarde fez Vicente
pequenos recados e finalmente, um dia, ascendeu a criado de
pleno direito. Um criado sempre disponivel, sempre ao servigo,
e portanto sempre acompanhado, quase nunca s6. (COELHO,
2004, p. 43).

Vicente ¢ o criado da familia. Seu pai também um criado, também fora
seu avd um criado e assim por diante desde a chegada dos portugueses em
Mogambique. Mais uma vez, também em Africa — um continente de distancia
-, o circulo vicioso se apresenta. Tal como as castas, talvez ainda mais rigida,
a mobilidade social no Brasil escravocrata e no Mogambique colonial ndo
existe. Viver na condicao de criado € sobreviver. A sobrevivéncia so6 € possivel
por meio da estética da dissimulagao.

Ser criado ¢ ndo ter vontade propria e fazer o que lhe é ordenado. Por isso,
que mesmo saindo de Ibo e passando a viver no ambiente urbano, Vicente ¢
forgado a repetir aspectos de sua vida no meio rural. Nem mesmo o simples
ato de assobiar durante o trabalho, para tornar mais leve o fardo da serviddo,
lhe ¢ permitido:

- Acaba com o assobio, rapaz! Onde se viu um criado assobiar
dentro de casa da patroa?!

- Sim senhora! — calava-se ele.

- Esta casa ¢ mais pequena mas ¢ como se fosse ainda a Casa
Grande do Ibo, entendes? Haja respeito!

- Sim senhora! — repetia ele.

(COELHO, 2004, p. 23).

Poderia ter terminado nessa fase a histéria da perpetuagdo da servidao.
Entretanto, a historia de Mogambique mudou e com ela as historias pessoais de
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cada um também foi alterada: S4 Caetana, SA Amélia, Cosme Paulino, Vicente
e todos os demais sofreram as alteragdes no novo contexto econdémico e
politico do pais. Mudanga significativa teve a vida de Vicente que deixando de
servir na imensidao das terra do Ibo, via-se agora em espago reduzido de uma
pequena habitacdo na cidade. Em espagos reduzidos as relagdes se estreitam
e tornam-se mais complexas e tensas. Toda esta situacdo de mudanga ajudou
Vicente a ficar mais préximo das patroas e a aprender repetindo os gestos e
apropriar-se da forma de ser, dos frames proprios de outra classe social. E por
meio dessa aproximagao surge a “mascara” do Dr. Valdez que Vicenta passa
a encarnar: “- Amanha vem visitar-nos o Dr. Valdez e eu vou queixar-me de
ti, minha irma! Vou dizer-lhe como te comportas! — disse”. (COELHO, 2004,
p- 33). Sa Caetana faz a promessa como um meio de acalmar a irma e depois
fica sem saber como cumpri-la. Vicente, na tentativa de bem servir, se dispde a
ajuda-la fazendo-se passar pelo ilustre doutor:

Horas em que foi construindo um doutor que era velho doutor
que ele via passar quando crianga, caminhando pelas ruas do
Ibo imponente e altivo como um navio que sulcasse as dguas na
distante linha do horizonte. E era também uma figura alimentada
pelas imagens todas juntas de todos os brancos que Vicente foi
vendo passar ao longo da vida, sempre ligeiramente irritadicos
e carrancudos ou rindo desbridamente quando o faziam,
sempre muito imprevisiveis, vagamente ameagadores. Sempre,
também, figuras que despertavam uma certa e inexplicavel
hilaridade. (COELHO, 2004, p. 48).

A simulacdo precisava ser perfeita e Vicente passou muito tempo ensaiando
os gestos ¢ questionando, buscando os modos de agir ¢ de pensar do velho
doutor. “Como pensa um branco? Como sente um branco? Como age um
homem branco? Fica evidente a relagdo que se faz presente no livro de Leda
M. Martins:

Submetido secularmente a um processo de reificagao, ao negro
so foi possivel esconder-se sob mascaras brancas — Fanon se
faz aqui referéncia obrigatoria - , escamoteando seus simbolos
e crengas sob o tecido cultural a ele imposto pelo outro.
(MARTINS, 1995, p. 15).

Ja mascarado, passeou-se na escuriddo do quarto para 14 e para ca,
procurando entrar “na pele do Dr. Valdez”. (Coelho, 2004, p. 48). Buscou nas
lembrangas caracteristicas daquele homem branco que vira na sua infancia:
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a mania de piscar muito os olhos dando a ideia de saber o que se diz, tossir
ligeiramente depois de falar deixando sublinhado o que se diz, espetar o dedo
indicador, espalhar pausas entre as frases simulando reflexdo. Até que, por fim,
estava pronto, seguro para representar o papel: “ - S& Amélia! Ha quanto tempo!
— retorquiu Vicente com um timbre estudado, tdo grave e soando falso que Sa
Caetana, escondida ainda no corredor, mal pdde conter o riso”. (COELHO, 2004,
p- 49).

Sa Amélia observando a cena sorrateiramente nao identificava na figura de
Vicente o Dr. Valdez de sua lembranga. Entretanto, ainda assim, reconhecendo
naquela figura uma representagao falsa e mal construida, ndo a observava de forma
inerte ¢ perguntava-se: “Meu Deus! Sera que ¢ assim que eu guardo Valdez na
lembranca sem o saber? Ou sera que ¢ assim que Vicente nos vé a nds, os brancos
todos?”’(COELHO, 2004, p. 59).

O rapaz aproveita-se para viver aqueles poucos minutos como branco. Senta-se
no sofa, lugar que até entdo lhe fora negado. Tudo se inicia simulando as atitudes
do Dr. Valdez. Contudo, com o tempo, a mascara fixa-se em sua pele ¢ nem ele
nem mesmo o doutor representado sdo os mesmos. O rapaz, percebe Sa Amélia,
que parecia tdo obediente como o pai, agora estava diferente.

Dentro da fantasia daquele velho doutor vivia um Vicente que ja ndo era o
mesmo Vicente/criado do passado. E na cena do agucar que isto fica claro. O Dr.
Valdez representado pelo rapaz se nega o tomar o cha com agucar, trauma de
sua infancia provocado pelo episddio da surra recebida por seu pai e que ficara
guardado em sua lembranga.

A primeira descoberta que faz o criado nos momentos de representacdo
do médico é com relagdo ao poder das palavras: “E Vicente alegra-se com a
descoberta, tanto esta como a outra, a de que as palavras t€ém a ver com as coisas
que querem significar”. (COELHO, 2004, p. 78). E assim, aos poucos, os papeis de
imitador e imitado se invertem, pois ha muito mais de Vicente no falso Dr. Valdez:
“Aos poucos acabava sendo o Dr. Valdez que imitava Vicente e ndo o contrario”.
(COELHO, 2004, p. 110).

Cada sociedade tem seu regime de verdade, sua “politica geral” de
verdade, isto ¢, os tipos de discurso que ela acolhe e faz funcionar
como verdadeiros; 0s mecanismos € as instancias que permitem
distinguir os enunciados verdadeiros dos falsos, a maneira como
se sancionam uns e outros; as técnicas e os procedimentos que
sdo valorizados para a obtencdo da verdade; o estatuto daqueles
que tém o encargo de dizer o que funciona como verdadeiro.
(MARTINS, 1995, p. 35).
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E no momento em que passa a utilizar a méascara Mapiko que este “miudo
malandro” evolui na técnica da dissimulagdo ¢ abandona ainda mais o processo
de simulagdo/imitacao inicial. Mascara esta que, segundo ele mesmo diz, ja trazia
dentro de si desde o0 momento em que observa o ritual de iniciagdo na aldeia. A
principal caracteristica dessa mascara de elmo ¢ a capacidade de dissimular, fingir
e enganar. A dificuldade de ver os olhos daquele que a utiliza intensifica ainda
mais o processo de enganacdo. O fato de esconder os olhos favorece a atitude
dissimuladora do criado que se sente protegido longe do olhar de autoridade de
Sa Caetana. Vicente “Queria mudar mas nao sabia como; queria partir mas eram
poderosas as forgas que o retinham no mesmo lugar” (COELHO, 2004. p. 135),
queria romper com o circulo vicioso que o impelia para a serviddo, para a auséncia
de voz. A solugdo encontrada por ela ¢ a utilizacdo de mascaras (Dr. Valdez,
mascara-elmo):

A mascara-elmo do dangarino dissimula ¢ mente: quando ele se
inclina para a frente parece estar direita, quando ele se pde direito
fica sobranceira e altiva, virada para cima. Onde deviam estar
os olhos, que os circunstantes procuram avidamente para assim
conhecerem o seu segredo, ha apenas dois buracos negros, dois
vazios que o dangarino tem na testa para os enganar. (COELHO,
2004, p. 143).

E voltando a tradicio que Vicente encontra forgas para vencer a situagio de
humilhag¢do em que vive. Entretanto, esse retorno a tradi¢do nao se da para repetir
essa tradigdo e sim para transforma-la, renegar e reafirmar antigas tradigdes ¢ assim
romper com a tradi¢@o de servidao — “Viver ¢ sempre fazer diferente, é respeitar a
tradigdo e renegé-la”. (COELHO, 2004. p. 145):

A sua grotesca danga ¢ feita de passos desconexos e gestos teatrais.
Finge que ¢ bicho, finge que é branco (fingiria ser o Dr. Valdez
se acaso o conhecesse), finge que é coxo, finge que ¢ demente.
(COELHO, 2004, p. 144).

Dessa forma, ele passa pelos trés modos estereotipados com que o negro
era visto. E quem anuncia esses estados sdo as proprias patroas, Sa Amélia e Sa
Cactana, nas observagdes que fazem do criado, tal como aborda Leda M. Martins
em seu livro A cena em sombras: o estagio de escravo fiel ou criado fiel; o de
personagem caricatural, quando comeca a imitar o Dr. Valdez; e o de elemento
pernicioso quando comeca a dissimular. Apossando-se dessa tradigdo, Vicente
consegue livrar-se do ishima repassado para ele pelo proprio pai, consegue também
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livrar-se dos trejeitos do velho do Dr. Valdez e dos brancos, ou dos patrdes de
forma geral, para somente assim encontrar sua propria identidade, sua propria voz:

Vai-te, Dr. Valdez. Desenterrei-te de um buraco qualquer de
onde ndo esperavas sair nunca mais. Tirei-te do esquecimento,
trouxe-te para a cidade a visitar velhas amigas. Arejei-te as
roupas, cofiei-te os bigodes, aqueci-te a alma. Reconstrui
pacientemente a tua imagem, os trejeitos de que ja ninguém se
lembrava. Trouxe verosimilhanga ao teu fantasma. Tornei a tua
presenga desejada por outros. Com que intensidade te imaginei
quando todos te haviam ja esquecido! Para receber o qué em
troca? Meia duzia de tostdes com que pagar uma cerveja aos
amigos, meia duzia de tostdes atirados para o chdo para que eu
me vergasse a apanha-los. (COELHO, 2004, p. 165).

Abstract

The purpose of this article is to work with the concept of aesthetics of
concealment in a theoretical and practical approach. The chacters of
two novels are compared: Prudéncio from Machado de Assis’s Epita-
ph of a Small Winner and Vicente from Jodo Paulo Borges Coelho’s
As visitas do Dr. Valdez. Two theoretical texts are more exploited, the
essay Can the subaltern speak?, by Gayagri C. Spivak and Leda Maria
Martin’s A cena em sombras.

Keywords: African-brazilian literature. Subalternity. Aesthetics of dis-
simulation.
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