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RESUMO

Partindo da hipdtese de que as poéticas de Jodo Cabral de Melo Neto e
Manoel de Barros sdo guiadas por um traco comum, o da convergéncia
entre poesia e critica, este estudo mostra as especificidades de cada poeta ao
produzir poesia critica e textos criticos sobre poesia. Chega-se a conclusio
de que essa convergéncia tem por objetivo apresentar a matéria de poesia
dos poetas: a elei¢do do elemento prosaico. E ressaltado que os dois poetas,
ao elevarem ao estatuto de poesia elementos pouco nobres, ao fazerem da
critica a matéria fundamental de sua poesia, estariam renovando uma poe-
sia que ndo se vale de tais elementos.

Palavras-chave: Critica. Poesia. Jodo Cabral de Melo Neto. Manoel de Bar-
ros.

Encontraremos em muitos poetas modernos a poesia convertida em
metalinguagem, em espaco de reflexdo critica. Entretanto, muitos desses poetas
ndo ficardo restritos ao trabalho com os poemas; varios deles irdo produzir textos
tedricos sobre o fazer literdrio. E importante ressaltar que essa confluéncia poesia-
critica se constituiu como uma via de mao dupla. Houve tanto uma aproximagao
da poesia em relagdo a critica quanto desta em relacdo aquela. Expliquemos
melhor. Do lado da poesia, encontraremos poetas que irdo fazer do poema um
espago de discussdo sobre o seu proprio fazer poético. Por meio dos poemas
metalinguisticos, eles irdo falar sobre o que desejam escrever, sobre a concepgao
poética que os guiam ou até¢ mesmo sobre a dificuldade de se escrever. Ainda deste
lado teremos os proprios poetas exercendo a atividade critica fora do texto poético.

Por outro lado, encontraremos poetas que, além de uma producao poética,
terdo uma consistente producdo critica a respeito da literatura em geral, de seu
proprio fazer poético, da pintura, da filosofia, da sociedade. Como exemplos
poderiamos citar aqui Eliot, Valéry, Ezra Pound, Edgar Allan Poe, Mallarmé,
Baudelaire, Octavio Paz ¢ os brasileiros Augusto de Campos, Haroldo de Campos
¢ Jodo Cabral de Melo Neto. Em tais poetas, a atividade critica que se deu fora
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do poema vai adotar a forma do ensaio. Este, entretanto, ndo sera o inico meio
adotado pelos poetas para exercer sua atividade critica. Segundo Maciel, “as cartas
e os depoimentos (aqui podem ser incluidas as entrevistas) também foram e s@o
exercitados como atividade critica. S6 que, a diferencga dos outros textos, tém uma
marca mais explicitamente subjetiva, sem contudo se furtarem a reflexdo e ao rigor
estético.” (MACIEL, 1994, p. 84)

Pensemos agora do lado da critica. Encontraremos também uma confluéncia
entre poesia e critica entre aqueles que elegeram a critica como sua principal
atividade. Como observou Perrone-Moisé€s, percebemos um texto critico
tradicional como um discurso que desenvolve reflexdes a respeito de uma questao
precisa, “a obra critica tradicional é uma dissertatio”. (PERRONE-MOISES, 2005,
p-87). E quais seriam os objetivos de uma dissertagao critica? Auxiliar os leitores
em seu processo de compreensdo de um objeto. Para ter sucesso em tal tarefa,
elegem-se como objetivos principais a comparagdo, a classificacdo, a avaliagao.
Outra caracteristica fundamental em tais textos se refere ao uso da linguagem
adotada. Exige-se que o texto dissertativo adote uma linguagem cientifica, precisa,
clara, sem as ambiguidades percebidas, por exemplo, no texto poético. Entretanto,
encontraremos do lado dessa critica-dissertatio uma critica-escritura', uma critica
criativa, uma critica que ird incorporar em seu corpo caracteristicas do texto
cientifico e do texto poético. Tentaremos mostrar aqui como se da o encontro
critica e poesia nas poéticas de Jodo Cabral de Melo Neto e Manoel de Barros.

Para verificar a presenca do eclemento critico na poesia de cada um,
apresentaremos alguns poemas criticos e metalinguisticos e, para verificar a
presenca do poético nos textos criticos, debrugcaremos-nos sobre os ensaios
criticos de Cabral e as entrevistas por escrito de Barros publicadas na coletanea
Gramatica expositiva do chao.

Iniciemos com Joao Cabral de Melo Neto. Podemos afirmar que a aproximagao
do poeta com a critica ja ndo ¢ nenhuma novidade para o seu leitor. O proprio
poeta ja confirmou em uma série de entrevistas esse encontro, como podemos ver
nessa seguinte passagem:

“Muito pouca gente notou isso, mas a minha poesia é sempre critica.
Esse negocio que se chama metapoesia, poesia sobre poesia, ¢ uma
preocupacao de critico. Escrevi uma quantidade enorme de poemas
sobre autores, sobre escritores, sobre pintores. (MELO NETO apud
ATHAYDE, 1998, p.25)

1 O termo escritura foi criado por Roland Barthes e a aparece pela primeira vez em sua obra O grau
zero da escritura, publicada em 1953.

148 SCRIPTA, Belo Horizonte, v. 17, n. 33, p- 147-156, 2° sem. 2013



BalGes entre fogueiras e bondes: itinerario de um grande poeta menor

A partir dessa declaragdo do poeta, poderiamos, em um primeiro momento,
afirmar que a critica estaria inserida em sua obra sob duas configuragdes: uma
interna e outra externa. Expliquemos melhor. Encontraremos na obra de Cabral
poemas autorreflexivos, que se voltardo para o proprio poeta em seu trabalho
de criagdo. Este ¢ o caso do poema “O funcionario”, publicado no livro O
engenheiro:

No papel de servigo
escrevo teu nome
(estranho a sala
como qualquer flor)
mas a borracha
vem e apaga.

Apaga as letras,

o carvao do lapis,
nao o nome,

vivo animal,
planta viva

a arfar no cimento.

O macio monstro
impde enfim o vazio
a pagina branca;
calma a mesa,

sono ao lapis,

aos arquivos, poeira;

fome a boca negra

das gavetas, sede

a0 mata borrao;

a mim, a prosa

procurada, o conforto

da poesia ida.

(MELO NETO, 1994, p. 76).

A respeito desse poema, podemos dizer primeiramente que ele ird dessacralizar
o ato da criacdo poética. O poeta ndo ¢ visto como um ser superior, que estd acima
da grande média dos mortais ¢ que habita um lugar privilegiado. Tais elementos
poderiam ser usados como explicagdo para o fato de o poema ndo poder ser
produzido por qualquer um. O poema ira afastar-se dessa visdo idealizada ao
apresentar o poeta como um simples funcionario, que, em uma sala de seu local
de trabalho, toma junto a si uma folha de papel em branco e tenta construir o seu
texto. A visdo do poema como um produto da inspira¢do, como produto de um
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sopro divino que iluminara o poeta sera descartada. Em tal concepgio poética,
o poeta ¢ menos um produtor do que um receptaculo daquilo que foge ao seu
controle racional. Ao contrario disso, ele nos mostra que na criagdo poética a
maquina racional do poeta € colocada em agdo. E mais ainda: mostra-nos que esse
ato da criagdo ndo ¢ algo simples, de facil conquista pelo poeta.

O tema do poema cujo processo de construgdo ¢ discutido pelo poeta ¢
a flor. Sabemos que a flor ¢ uma metafora tradicionalmente utilizada para se
referir a palavra poética. Podemos pensar entdo que o poeta esta abordando
aqui as dificuldades do ato de escrever proporcionadas principalmente pelo
seu grande nivel de exigéncia. O poeta ficard em desvantagem na luta entre o
branco imposto pela folha de papel vazia e a negra marca do carvao sulcada pelo
lapis. A vida de cada nova palavra escrita serd colocada a termo pela acdo da
borracha. O poeta ira se deparar entdo com a impossibilidade — mesmo que seja
momentanea — do escrever e um ambiente de inatividade sera entdo instaurado
em contraposi¢do aos objetos que estdo envolvidos no ato de criacdo. Nao havera
nenhuma movimentagdo na mesa, o lapis pegara no sono, os arquivos — possivel
fonte de criagdo — ficardo empoeirados, as gavetas ficardo famintas por ndo serem
alimentadas pela produc¢do do poeta e os mata-borrdes que entram em acao na fase
final da produgdo — quando o carvao do lapis € substituido pela tinta da caneta —
morrerdo de sede. E interessante observar que, mesmo estando diante de uma certa
infertilidade criativa, o poeta ndo assume uma postura pessimista. A agdo imposta
pelo seu proprio ato — o de apagar o que escreveu — impediu de fazer um poema
sobre a flor, mas ndo uma “prosa” que discuta a dificuldade de escrever.

Como em varios poemas metalinguisticos, 0 poema em questdo ird também
colocar a nu o processo de ficcionalidade da literatura. Sabemos que ha textos que
escondem ou ndo se preocupam em explicitar o carater representativo da literatura.
No caso do poema acima, o poeta deixa claro que a poesia € representacdo de uma
realidade exterior a ele. O que o poeta apaga € o signo, a palavra flor e ndo a
“planta viva a arfar no cimento”.

A dessacralizacao voltara a ser abordada em outro poema metalinguistico,
“Antiode”, incluida no livro Psicologia da composi¢iio. Desta vez o poeta ird
dessacralizar ndo mais o ato de criagcdo poética, mas a propria poesia. Logo no
inicio do poema ja temos uma ideia de que o poeta ird criticar um tipo de poesia
que se caracteriza por um certo requinte, por um conteudo elevado. A ode ¢ um
texto poético tradicional que apresenta um carater confessional. Ao abordar temas
classicos como 0 amor ou os prazeres, serd inevitavel o envolvimento emocional
do poeta. O prefixo de negagdo anti presente no titulo nos permite pensar que
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estaremos diante de um texto que se coloca em oposi¢do ao lirismo das odes.
Isso ¢ refor¢ado com a frase, colocada entre parénteses, que vem logo abaixo do
titulo: “contra a poesia dita profunda”. O poema, que ¢ dividido em cinco se¢des,
classificadas de A a E, constituir-se-a a partir da associacdo entre poesia, flor e
fezes. A flor simbolizaria toda uma poesia de temas profundos — no poema em
questdo, as odes — enquanto fezes simbolizaria uma poesia que se afastaria da
padronizagdo das odes, uma poesia que, apesar de ser constituida de dejetos, de
coisas rejeitadas pelo seu carater de impureza, serdo valorizadas pelo seu carater
inovador.? Na primeira se¢do, o poeta nos apresentara as duas visdes de poesia,
mas fara a opgdo pela de contetido elevado:

Poesia te escrevia:
flor! conhecendo
que ¢s fezes. Fezes
como qualquer,

()

Delicado, evitava

o estrume do poema,

seu caule, seu ovario,

suas intestinagdes.

(MELO NETO, 1994, p. 98).

Valendo-se da metafora da flor, o poeta, neste momento, associara a poesia
apenas ao elemento visivelmente belo. E por isso que alguns elementos que nio
compdem a estrutura central da flor — suas pétalas, seu miolo — sdo rejeitados,
apesar de a falta deles implicarem a ndo existéncia da flor. Sabemos que tanto
o caule de uma flor — que se liga a terra, ao estrume — quanto seus elementos
internos, abrigados pelo ovario, sdo fundamentais para a existéncia da mesma. No
entanto, para o poeta, tais elementos sdo “impossiveis de poema”, pelo menos de
um poema que valoriza “as puras transparentes floracdes”.

Vimos também que um outro lado dessa aproximacao entre critica e poesia ¢
uma produg@o em prosa de poetas que, apesar de produzirem um texto informativo,
tendo como base o principio da dissertatio, irdo incorporar a este texto elementos
poéticos. Isso terd como consequéncia a existéncia de um texto hibrido, no qual
estariam presentes a objetividade da dissertagao e a criatividade do texto poético.
No caso de Jodo Cabral, ndo encontraremos a produgdo deste texto hibrido.

2 Segundo Peixoto, o teor de “Antiode” deslocar-se-a entre a critica e o elogio. Ou seja, sera criticada
a poesia repetitiva, de carater “idealizante” , representada aqui pela ode, e sera elogiada a poesia
criativa, que se afasta de um padréo ja estabelecido. (Cf. PEIXOTO, 1983).
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Seus textos em prosa irdo seguir os principios basicos da dissertagdo: clareza,
informagéo, objetividade. E o que ocorre no texto “Poesia ¢ Composi¢io”. Nele
Cabral mostrara que o processo de composicao literaria oscilara entre dois pontos:
a inspiragdo e o trabalho de arte. Para o poeta, os autores guiados pela inspiragdo
entenderdo o poema como uma traducdo da experiéncia vivida. O poema sera
algo recebido, guiado, muitas vezes, pela improvisacdo e nao por um trabalho
de construgdo do poeta. Nesse tipo de concepgdo poética, “é raro o poema sobre
tal ou qual objeto. Quando esse poema ocorre, apenas comunica, do objeto, a
visdo subjetiva que o poeta se formou dele”. (MELO NETO, 1994, p. 731). Ainda
segundo Cabral, o poeta apresentara sempre uma postura passiva diante do poema,
sera sempre aquele que espera o poema.

Do lado dos poetas que adotam o trabalho de arte, havera uma rejeicdo ao
inefavel, ao irracional, ao lirismo, a qualquer passividade. Essa concepgio
poética dara espaco ao poema objetivo, “ao poema no qual ndo entra para nada o
espetaculo de seu autor e, a0 mesmo tempo, pode fornecer do homem que escreve
uma imagem perfeitamente digna de ser que dirige sua obra e ¢ senhor de seus
gestos”. (MELO NETO, 1994, p. 733).

Passemos agora a examinar o encontro entre poesia e critica na obra de Manoel
de Barros. Também Barros tera grande parte de sua obra composta de poemas
metalinguisticos que iro nos esclarecer sobre o seu processo de composi¢do
literaria. Tomemos o poema “A borra”, incluido em Ensaios Fotograficos:

Prefiro as palavras obscuras que moram os
fundos de uma cozinha — tipo borra, latas, cisco
Do que as palavras que moram nos sodalicios —
tipo exceléncia, conspicuo, majestade.

Também os meus alter-egos sdo todos borra,
ciscos, pobres-diabos

Que poderiam morar nos fundos de uma cozinha
- tipo Bola Sete, Mario Pega Sapo, Maria Pelego
Preto etc.

Todos bébedos ou bocos.

E todos condizentes com andrajos.

Um dia alguém me sugeriu que adotasse um
alter-ego respeitavel — tipo um principe, um
almirante, um senador.

Eu perguntei:

Mas quem ficard com os meus abismos se 0s
pobres-diabos ndo ficarem?

(BARROS, 2000, p. 61).

Embora Barros aponte em muitos de seus poemas a predilegdo pelo baixo, por
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aquilo que a sociedade pisa e rejeita’, esses elementos nunca figuram sozinhos
no poema. Em seus textos havera quase sempre uma opg¢ao pelo antitético. No
caso do poema acima, apesar da op¢do de uma poesia que valoriza elementos
pouco nobres como borra, latas, ciscos ¢ pessoas que se encontram a margem da
sociedade, um outro tipo de poesia, contrastante com essa sera apresentada, aquela
que usa palavras requintadas, que apresenta um corpus a ser utilizado pelos seus
seguidores.

Sei que fazer o inconexo aclara as loucuras.

Sou formado em desenconcontros.

A sensatez me absurda.

Os delirios verbais me terapeutam.

Posso dar alegria ao esgoto (palavra aceita tudo).

(E sei de Baudelaire que passou muitos meses tenso
porque ndo encontrava um titulo para os seus poemas.
Um titulo que harmonizasse os seus conflitos. Até que
apareceu Flores do mal. A beleza e a dor. Essa antitese o
acalmou.)

As antiteses congragam. (BARROS, 1997, p. 49).

Além do gosto pelas antiteses, podemos afirmar que Barros ird admirar em
Baudelaire o seu gesto de levar para a poesia o lixo, os parias, os seres desprezados
pela sociedade. Sobre Baudelaire, Ivan Junqueira nos afirmara: “Contrariamente
ao que sustentam Gautier e Banville, Baudelaire jamais cogitou de que poesia
pudesse bastar-se a si mesma e, em lugar de uma estética do Belo, caberia atribuir-
lhe a criagdo de uma estética do Feio, que lhe embasa essa modernissima liberdade
de dizer tudo em poesia”. (JUNQUEIRA apud BAUDELAIRE, 1995, p.81) E
pelo principio da liberdade que podemos explicar a existéncia também em Barros
de poemas com temas tdo diversos, de poemas que vdo da sagracdo do lixo a
referéncia de um autor ou de um pintor, como o que vem a seguir.

Miro

Para atingir sua expressao Fontana

Mir6 precisava de esquecer os tragos ¢ as doutrinas
que aprendera nos livros.

Desejava atingir a pureza de ndo saber mais nada.
Fazia um ritual para atingir essa pureza: ia ao fundo
do quintal a busca de uma arvore.

3 Castelo Branco mostrar-nos-a esta predilecdo do poeta pelo insignificante, pelo escatologico: “E
nesse territorio timido dos brejos e lodagais que vamos encontrar a poesia de Manoel de Barros”
(CASTELO BRANCO, 1995, p. 122)
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E ali, ao pé da arvore, enterrava de vez tudo aquilo
que havia aprendido nos livros.

Depois depositava sobre o enterro uma nobre
mijada florestal.

Sobre o enterro nasciam borboletas, restos de
insetos, cascas de cigarra etc.

A partir dos restos Mir¢ iniciava a sua engenharia
de cores.

Muitas vezes chegava a iluminuras a partir de um
dejeto de mosca deixado na tela.

Sua expressdo Fontana se inicia naquela mancha
escura.

O escuro o iluminava.

(BARROS, 2000, p. 29)

Debrucemos-nos agora especificamente sobre os textos criticos de Barros
para verificarmos se existe neles a confluéncia do género poético e dissertativo.
Como ja ressaltamos anteriormente, Barros ndo possui uma produgdo ensaistica
sistematizada como a de Cabral e € por isso que nos deteremos sobre as entrevistas
por escrito que ele concedeu a diversos periddicos do pais. Sabemos que muitas
de suas entrevistas que explicam seu processo de criag@o artistica sdo guiadas
pelo principio da dissertatio. Ou seja, o poeta, ao falar de sua poesia, ird adotar
o discurso cientifico, referencial, ndo se deixando “contaminar” pela linguagem
criativa da poesia produzida por ele. No entanto, essa pratica ndo sera a unica
adotada por ele. Ao ser questionado sobre como ¢ o seu processo de criagdo , ele
respondera:

Como quem lava roupa no tanque dando porrada nas palavras.
A escuma que restou no ralo vai ser boa para o comego. Depois
¢ ir imitando os camaledes sendo pedra sendo lata sendo lesma.
As palavras de nascer adubam-se de nos. Entdo no meio da coisa
pode saltar uma clave ou um rato. Dai a gente tem que trabalhar.
O horizonte fica longe que nem se v€. Um horizonte pardo como
os curdos. Também faz parte desse processo desarrumar a cartilha.
Seduz-me reaprender a errar a lingua. Eis um ledo obcidio meu.
(BARROS, 1990, p. 314)

No texto acima, as metaforas poéticas e o neologismo — presente na expressao
“obcidio” — irdo conviver com a referencialidade do texto dissertativo. Para dizer
que ¢é preciso retirar das palavras os sentidos ja padronizados devido a seu uso
regular na pratica poética, o poeta empregara a imagem de uma lavadeira que bate
a roupa no tanque para retirar da mesma a agua que ela abriga. Para dizer que o
poeta Barros elege como matéria de sua poesia elementos como latas e lemas, ele
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se vale da analogia do camaledo que se cola a esses objetos a ponto de se confundir
com eles. Podemos afirmar que, nesse momento, Barros exerce a pratica do texto-
escritura. O poeta se apropria das imagens poéticas, das analogias para produzir
um conhecimento, para refletir e deixar claro para o leitor as técnicas utilizadas no
seu processo de criagdo poética.

Ao discutirmos a aproximagao entre poesia e critica na poesia de Cabral e
Barros, pudemos perceber varias semelhangas entre os poetas. Em Cabral
percebemos o gesto de dessacralizar a poesia ao refletir sobre o seu processo
de constru¢do, mostrando inclusive as dificuldades encontradas pelo poeta ao
produzi-la. Ainda nesse sentido — o da dessacralizagdo — pode ser entendido o
gesto do poeta de falar sobre tudo.

Em Barros, o mesmo processo de colocar a nu os modos de composi¢do do
poema ¢ apresentado. Quanto a matéria eleita como conteudo de poesia, pudemos
verificar que em Barros parece haver uma maior intensidade na apresentagdo do
elemento prosaico. Embora encontremos também em Cabral a tentativa de elevar
a escoria, os rejeitos ao estatuto de poesia, isso se dd em com maior frequéncia
em Barros.

E importante ressaltar ainda o interesse de ambos os poetas pela
desautomatizagio da poesia, pela produgdo de uma poesia que se renova a cada
momento. E nesse sentido que podemos entender os caminhos trilhados pelos
poetas. Ao elevarem ao estatuto de poesia elementos pouco nobres, ao fazerem da
critica a matéria fundamental de sua poesia, eles estariam renovando uma poesia
que ndo se vale de tais elementos.

ABSTRACT

Based on the hypothesis that the poetics of Jodo Cabral de Melo Neto and
Manoel de Barros are guided by a common theme, the convergence be-
tween poetry and criticism, this study shows the specificities of each poet in
producing critical poetry and critical writing about poetry. The conclusion
is that this convergence aims to present the substance of the poetry of both
poets: the election of the prosaic element. It is emphasized that the two
poets, raising little noble elements to the status of poetry, when making the
critique the central matter of their poetry, were renewing a poetry that does
not apply to such elements.

Keywords: Critic. Poetry. Jodo Cabral de Melo Neto. Manoel de Barros.
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