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RESUMO

Neste trabalho, pretendemos analisar ensaios de Henriqueta Lisboa sobre
escritoras latino-americanas com o objetivo de refletir sobre a postura da
ensaista como critica de obras de outras poetisas. Para fundamentarmos
as reflexdes, buscamos embasamento tedrico em Michelle Perrot, Norma
Telles, Nildiceia Rocha, Del Priore, dentre outros, sobre género e poesia de
autoria feminina. Observamos o pioneirismo de Henriqueta ao considerar
em seus ensaios, sem perder de vista as condi¢des e injungdes sociais, o
esforco das escritoras para fazer da sua escrita o0 meio para conseguir vez e
voz. Destacamos também o respeito e a admiracdo da ensaista pela poesia
de suas contemporaneas. Em nenhum momento, a ensaista posiciona-se de
maneira a estigmatizar a produgdo literaria das poetisas, algumas com estilo
bem diferente do adotado pela poetisa mineira, pelo contrario, verificamos
o destaque para aspectos expressivos que marcam a singularidade de cada
poetisa. Muitos desses aspectos seriam reafirmados por outros criticos em
estudos posteriores.

Palavras-chave: Henriqueta Lisboa. Ensaio. Poesia. Poetisas latino-
americanas. Género.

No rio a draga flutua

presa a terra pelos ares
(Nosso corpo oscila a influxos
de sombra e de claridade).
(LISBOA, 1985, p. 543).

1. Introdugao

A epigrafe escolhida corresponde a uma das estrofes do poema de Henriqueta
Lisboa “Noticia mineira”, dedicado a amiga, também escritora, Lucia Machado
de Almeida. A leitura do poema evoca-nos uma alusdo a vida das escritoras com
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suas dificuldades e superagdes: “Nosso corpo oscila a influxos/ de sombra e de
claridade”.

Neste artigo, pretendemos chamar a atencdo para o interesse de Henriqueta
Lisboa em ler e escrever sobre poetisas latino-americanas, algumas, ainda hoje,
pouco conhecidas e estudadas no Brasil. E nosso objetivo destacar o pioneirismo
da poetisa mineira ao assinalar o mérito da produgdo de autoria feminina em
uma época em que a criagdo literaria ainda era considerada por muitos como
prerrogativa dos homens. (PERROT, 2010, p. 403). Pioneirismo este fruto, a
nosso ver, da “mobilidade intelectual” (MARQUES, 2004) de Henriqueta e da sua
postura dialogica, caracteristicas que a fizeram conhecer e dialogar com poetas e
poetisas independentemente das diferengas de estilo.

Para a ensaista mineira, a critica literaria ndo pode perder de vista o texto,
opondo-se a atitude segundo a qual a poesia modernista s6 poderia ser considerada
com base em um unico padrdo. No livro de ensaios Vivéncia poética (1979),
expressa com clareza a relagcdo do poeta moderno com o tempo em que vive:

Nada impede que um poeta moderno se reporte a argumentos
antigos, por exemplo — o anjo — simbolo estavel desde que o faca
em termos de atualidade, transportando-o do real para o ideal e
deste para o imagindrio. [...] For¢a é reconhecer: nenhum poeta
sobrevive se se distancia do tempo que vive. O que se alienar
traira seu coragdo e sua consciéncia. Mesmo sem alusdo direta
a circunstancias, o poeta se acusa como ser comunitario. Pois a
crispacdo de uma sensibilidade ferida serd mais evidente do que
a dentincia ou notacdo de eventos. [...] A maquina, por suposto, ¢
foco de atengdo em nossos dias. Mas para que se manifeste certa
atitude diante dessa cousa avassaladora, ndo ¢ necessario que o
vocabulario maquina figure explicitamente num texto literario.
(LISBOA, 1979, p.17 - 18).

Dentre os ensaios escritos por Henriqueta, pretendemos analisar aqui um dos
primeiros textos da ensaista, “Musa hispano-americana”, publicado em 1934, na
Revista da Semana, periddico do Rio de Janeiro editado de 1900 a 1962. Além
desse texto, discutimos sobre trés ensaios presentes na coletinea Convivio poético
(1955), dedicados respectivamente a Cecilia Meireles (1901-1964), Alfonsina
Storni (1892-1938) e Gabriela Mistral (1889-1957).

No texto publicado na Revista da Semana, Henriqueta chama a atengdo para
vozes femininas que, na sua opinido, sdo “verdadeiramente bellas ¢ inspiradas”
(LISBOA, 1934, p.32). Sao destacadas as poetisas Delmira Agustini (1886-1914),
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Gabriela Mistral (1888-1957), Alfonsina Storni (1892-1938), Maria Eugénia
Vaz Ferreira (1875-1924) e Juana de Ibarbourou (1895-1979). Além dessas, cita
as poetisas Luisa Luisi, Maria Alicia Domingues e Margarita Abella Caprille,

apontadas por Henriqueta como “nomes ilustres” no “quadro de honra da poesia
feminina hispano-americana”. (LISBOA, 1934, p.32).

Na coletdnea de ensaios Convivio poético, Henriqueta Lisboa, ao escrever,
respectivamente, sobre Cecilia Meireles, Alfonsina Storni e Gabriela Mistral,
focaliza em singular o estilo poético de cada uma das poetisas.

2. As poetisas no ensaio “Musa hispano-americana”

No titulo do ensaio, as poetisas sdo designadas de “musas”. O termo remete-
nos a figura feminina da mitologia grega que representava a fonte de inspirag@o
nas artes € nas ciéncias.

Apalavra “musa” foi utilizada também em referéncia a mulher bela que inspirava
e despertava o amor. Significado recorrente no imaginario do Romantismo e que
aparece em alguns poemas de Henriqueta Lisboa, escritos no mesmo periodo em
que publica o ensaio, conforme podemos observar no poema abaixo:

Singular

Em vez de amar singelamente

uma casa pequena com jardim,

uma varanda com passaros,

uma janela em que ao sereno ha uma bilha de barro
um pessegueiro, uma cangdo ¢ um beijo
- 0 pessegueiro de seu pomar,

a cangdo popular

¢ o beijo que poderia alcangar -

a minha musa ama precisamente

0 que nao existe neste lugar.

(LISBOA, 1985, p. 59).

Nos dois usos, a musa ¢ a mulher ideal, que estd em um plano superior
em relagdo a vida material, cotidiana. Elas inspiram os artistas e aspiram a
uma existéncia sublime. Para Henriqueta, as poetisas comentadas por ela sdo
“representativas personalidades”, que se diferenciam “das geracdes em massa”.

Percebemos, assim, que o emprego do termo musa no titulo do ensaio indica uma
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construcdo social sobre a mulher escritora que estd baseada em uma visao sobre
a mulher recorrente nas primeiras décadas do século XX, ainda influenciada por
uma compreensdo pautada na natureza feminina como ser ideal, delicado e fragil.
Apesar disso, ao contrario do pensamento da maioria dos criticos da época, que
considerava as mulheres intelectualmente inferiores aos homens, e, portanto, sua
forma de pensar e de escrever como menor (PERROT, 2013), Henriqueta ressalta
0 quanto as escritoras, cada uma a seu modo, compreendiam a sua época e com
inteligéncia e sensibilidade escreviam sobre a realidade, na maioria das vezes
adversa, que viviam:

O problema da mulher de hoje, particularmente dadas as suas
caracteristicas de delicadeza e fragilidade, em contraste com os
horizontes subitamente abertos pelas reivindicagdes femininas
apresenta dificuldades multiplas, que s6 o tempo solucionara.
Talvez para compensar o que perdeu em feminilidade, atirando-
se ou sendo atirada a lucta [sic], quando ainda os homens nao
comprehendem [sic] claramente seus ideaes [sic], levanta a voz em
canticos novos, poetizando a vida. (LISBOA, 1934, p. 32).

As palavras de Henriqueta revelam, embora o ensaio tenha sido publicado em
1934, a reflex@o critica sobre as condi¢des dificeis enfrentadas pela mulher diante
da postura assumida pelo masculino na sociedade. A ensaista esboga assim seu
carater precursor no que tange a visdo que colocou o feminino aquém da cultura.’

No ensaio, Henriqueta apresenta breves comentarios sobre as poetisas latino-
americanas, algumas cujo lirismo mostra-se diferente do cultivado pela poetisa
mineira, enveredando-se pelo cunho erdtico e sensual, pelo apego a matéria, pelo
desespero, decorrentes do permanente sentimento de insatisfacdo:

Umas, ou pela ilusdo de uma forga que ndo existe ou pela sensag@o
da altura que gera a vertigem, criam verdadeiras tragédias intimas,
levando aos outros coragdes o contagioso desespero. E a paixdo da
matéria, o deslumbramento da liberdade, o cdos [sic] introspectivo.
(LISBOA, 1934, p. 32).

1 Consideramos importante registrar que Henriqueta Lisboa foi uma das primeiras escritoras brasileira
a escrever sobre as poetisas hispano-americanas. A sua contemporanea Cecilia Meireles também
escreveu um importante ensaio, intitulado “Expressdo feminina da poesia na América”, que, no
entanto, foi proferido em 1956 e publicado em 1959 pelo MEC no volume Trés conferéncias sobre
cultura hispano-americana. Este fato revela o cunho precursor da ensaistica henriquetiana.
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Apesar de ndo adotar a perspectiva lirica seguida pela maioria das poetisas
estudadas, caso da uruguaia Delmira Agustini e da argentina Alfonsina Storni,
Henriqueta salienta a importancia da expressdo lirica das poetisas: “Estd neste
caso Delmira Agustini, excelsa poetisa uruguaya [sic] [...]” (LISBOA, 1934, p.
32).

A primeira poetisa comentada por Henriqueta em seu ensaio ¢ Delmira
Agustini, que, na opinido da escritora mineira:

Preparou assim o proprio sofrimento [sic], imprimindo aos seus
cantos nocturnos [sic] e tempestuosos um cunho de originalidade
impressionante. Dir-se-ia, na apparencia [sic], que ella [sic] tinha
prazer em turvar a agua que lhe matava a sede. No fundo, os gestos
desordenados se explicam pelo desgosto, pela amargura de saber
antecipadamente que aquela agua ndo lhe mataria a sede. O desejo
do impossivel, que resume toda a sua arte marcada de imagens
febris, concretiza-se num soneto — “Lo inefable” — que se destaca
no campo da poesia uruguaya [sic]. (LISBOA, 1934, p. 32).

Percebemos que a ensaista conhece o estilo da poetisa uruguaia e, ao contrario
da maioria dos criticos da época, assinala o vanguardismo da poesia de Agustini
cuja expressdo do sofrimento ndo ¢ vista como algo superficial, mas decorre da
perspicacia em perceber a condigdo de insatisfagdo que marca a existéncia da
poetisa e de tantas mulheres da sua época, privadas de quase tudo.?

Apoetisamineiracompreendeu o sentimento de insatisfagdo presente nos versos
de Delmira Agustini. A expressdo “o desejo do impossivel” que ela identifica na
poetisa uruguaia também ¢ uma marca da vida e da poesia de Henriqueta Lisboa,
conforme ela mesma declara em carta a Mario de Andrade em 15 de setembro de
1940:

Penso agora na minha existenciazinha... Quando eu era pequena,
Mario, e alguém me dizia que nio tinha qualquer cousa que eu
queria, costumava bater o pé: “mas eu quero sem ter!” A frase
ficou célebre na familia, ainda hoje cagoam comigo. Talvez nio
saibam que, mesmo sem bater o pé, continuo a ser aquela teimosa

2 Segundo Galeano, “Delmira Agustini escribia em trance. Habia cantado a las filbres del amor
sin pacatos disimulos, y habia sido condenada por quienes castigan em las mujeres lo que em los
hombres aplauden, porque la castidade es um deber feminino y el deseo, como la razén, um privilegio
masculino.” (GALEANO, 1995, p. 39).
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do impossivel. Nao ¢ bem do impossivel, mas do ideal...
(LISBOA apud SOUZA, 2010, p. 119).

A insatisfacdo aproxima a poesia de Henriqueta e de Delmira Agustini, no
entanto, enquanto a poesia da escritora uruguaia, na visao henriquetiana, permanece
presa a dor, ao sofrimento, a poetisa mineira encontrou na poesia a sublimacio
de sonhos irrealizaveis, transformando o amor ao impossivel ou ao infinito, em
poesia: “Sinto-a como aura que se irradia do ser, que preside as melhores atitudes,
€ que se concretiza no poema [...] considero-a desta forma, elemento fundamental
e substancial da existéncia humana.” (LISBOA, 1979, p.12).

O segundo nome apresentado no ensaio por Henriqueta ¢ o de Gabriela Mistral.
Para a ensaista, a poesia da escritora chilena estd marcada por trés aspectos:
harmonia, ternura humana e misticismo:

Outro aspecto, bem diverso, oferece a poesia de Gabriela Mistral,
eminente professora chilena que com seu livro Desolacion
conquistou a admiracdo intellectual [sic] da América do Sul. [...]
S6 esta unidade interior, esta harmonia integral da inspiragdo e
da consciéncia poderiam, de facto, explicar o sentido da sua obra
artistica, impregnada de ternura humana e iluminada de mysticismo
[sic]. (LISBOA, 1934, p. 32).

Henriqueta Lisboa foi uma admiradora da poesia de Gabriela Mistral. Leu,
comentou e traduziu varios poemas da escritora chilena. Em 1942, Gabriela Mistral
foi a Belo Horizonte a convite de Lisboa e proferiu duas palestras, uma sobre o
Chile e outra sobre o livro O menino poeta (1943), que na época se encontrava no
prelo.

Ha registros no Acervo dos Escritores Mineiros da UFMG de que existiu entre
Henriqueta Lisboa e a escritora Gabriela Mistral um “didlogo afetuoso” por meio
de cartas e de alguns encontros em coloquios e congressos de literatura.

A tradugdo, realizada por Henriqueta, de poemas de Gabriela Mistral para o
portugués resultou na coletanea Poesias escolhidas, publicada em 1969. No livro
encontramos um depoimento da tradutora sobre a sua admirac¢do pela escritora
chilena e sobre a amizade que existiu entre as duas: “Era o inicio de uma grande
amizade. Nossa correspondéncia ndo foi assidua nem volumosa. Porém as vinte
cartas que dela conservo sdo suficientes para testemunhar a ternura de seu coragio”.
(LISBOA, 1969, p. 48).
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A admiragdo de Henriqueta pela poetisa chilena fara com que escreva um
ensaio bastante elogioso, revelando a sua predilecdo pela escritora dos Andes.
Retomaremos sobre este ensaio mais adiante no topico “Gabriela Mistral: energia
e ternura”.

A terceira poetisa citada por Henriqueta ¢ a argentina Alfonsina Storni. Sobre
ela destaca a ensaista:

Alfonsina Storni, argentina, autora de varios livros de versos La
inquietud del rosal, El dulce, Irremediablemente, ¢ Languidez
constitue um exemplo interessante pela impetuosidade de seu
temperamento e pela variabilidade de seus motivos poéticos. Tarefa
dificil seria a de classificar a quem se embriaga com uma gotta [sic]
de vinho... Superficial ou profunda? Sentimental ou irénica? Lyrica
[sic] ou realista? Tudo isso a um tempo. Quer dizer: humana. Mais
do que isto: mulher. (LISBOA, 1934, p. 32).

Nas suas palavras, Henriqueta Lisboa aponta a dificuldade que a maioria
dos criticos literarios sentiu para “classificar” com base nos modelos literarios
preestabelecidos na época poetisas que romperam com os moldes tradicionais de
criagdo e passaram a versar ousadamente sobre temas interditos a seu sexo, caso
de Storni. Observamos, também, na leitura de Henriqueta, a énfase na escrita da
autora argentina como propria de mulher pelo seu carater paradoxal e de dificil
classificagdo. Posicionamento que revela a influéncia da visdo patriarcal na critica
nas primeiras décadas do século XX em relacdo a produgdo de autoria feminina,
baseada no discurso sobre “a natureza feminina’:

O discurso sobre a “natureza feminina”, que se formulou a partir do
século XVIII e se impods a sociedade burguesa em ascensdo, definiu
a mulher, quando maternal e delicada, como for¢a do bem, mas,
quando “usurpadora” de atividades que ndo lhe eram culturalmente
atribuidas, como poténcia do mal. Este discurso que naturalizou
o feminino, colocou além ou aquém da cultura. Por esse mesmo
caminho, a criagdo foi definida como prerrogativa dos homens,
cabendo as mulheres apenas a reprodugdo da espécie e sua nutri¢o.
(TELLES, 2010, p. 403 — destaques da autora).

Alfonsina Storni, assim como Delmira Agustini, abalou a sociedade burguesa da
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sua época, fundada em binarismos “pai/mae, homem/mulher, superior/inferior, que
relacionam em tltima instdncia a mulher com o outro, a terra, a natureza, o inferior
a ser dominado ou guiado pela raz@o superior e cultura masculina” (TELLES,
2010, p. 403).

Segundo relata seu filho Alejandro Storni (1990), para sustentar a familia, a
poetisa exerceu diversas atividades. Trabalhou como costureira, operaria, atriz,
professora e escritora. Além disso, participou da luta pelas reivindicagdes sociais,
engajando-se a0 Anarquismo.

Sua produgdo literaria compreende diferentes géneros: novela, conto, teatro,
poesia e critica. Mas assim como Henriqueta Lisboa, ficou conhecida pela poesia.
A proépria Storni fazia-se conhecer e ser reconhecida como poetisa, pois para ela,
o género narrativo era considerado “objeto de trabalho”, e os poemas, “razdo de
viver”. (STORNI apud ROCHA, 2013, p. 49).

Segundo Rocha, a poesia de Alfonsina Storni, “com forte tom sexual, atitudes
publicas desafiadoras, irénica e imprevisivel” gerou “polémica no ambiente
intelectual de sua época” (ROCHA, 2013, p. 55). Um exemplo disso foi a recepgao
critica desfavoravel recebida pelo primeiro livro — La inquietud del rosal (1916) —
“poucos exemplares sdo vendidos e o publico a chama de escritora imoral”.

Apesar das diferencas de personalidade e de estilo poético, Henriqueta demonstra
admirac@o pela poetisa argentina, dedicando a ela, assim como fez em relacéo a
Gabriela Mistral e Cecilia Meireles, um artigo completo, que foi incluido no livro de
ensaios Convivio poético (1955).

Outra poetisa citada por Henriqueta no ensaio “Musa hispano-americana” ¢
Maria Eugenia Vaz Ferreira (1875-1924):

Uruguya, ha pouco falecida, e cujas composi¢cdes espalhadas em
revistas foram selecionadas e publicadas em volume pdstumo, com
o titulo de ‘La isla de los canticos’, alma solitaria e pensativa, tinha
a convicgdo de que nada existe na natureza ou na vida sem um
motivo transcendente. Para Ella, portanto, o universo ndo podia ser
representado sendo de modo grandioso. E desta nobreza mesma que
se reveste a sua arte, povoada de herdes e de estandartes. Dirigir-se a
esséncia das cousas deve ter sido seu ideal. (LISBOA, 1934, p. 32).

Os aspectos destacados por Henriqueta na descri¢do apresentada sobre a vida e a
obra de Maria Eugenia Vaz Ferreira com destaque para a soliddo como caracteristica
que marca a vida da poetisa e o interesse pela “esséncia das cousas”, como elemento
principal da literatura realizada pela uruguaia, também serdo apontados, anos depois,
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por Cecilia Meireles no ensaio “Expressao feminina da poesia na América” (1959).

A ultima poetisa comentada por Henriqueta ¢ a também uruguaia Juana de
Ibarbourou:

autora de “Las lenguas [sic] de diamante”, “El cantaro fresco” e
“Raiz salvaje” [sic]. Musa delicada e sensual, amorosa da terra e
do amor, por instincto e adivinhacdo da beleza [sic] pagd canta
deliciosamente pela alegria de cantar sem ansias metaphysicas [sic]
nem devaneios complexos. (LISBOA, 1934, p. 32).

Outro nome de destaque na literatura hispano-americana, Juana de Ibarborou
nasceu em 1895 em Cerro Largo, Uruguai, tendo, segundo Queiroz (1961), iniciado
a carreira literaria em 1917. Apesar de sua poesia tratar de tematicas abordadas
por suas contemporaneas, Agustini ¢ Storni, como o amor ¢ a insatisfacdo, o tom
dos seus poemas ¢ bem diferente. Conforme destacam ensaistas como Queiroz, a
poesia de Ibarborou “ndo explora como a de Agustini o carater tragico da unido,
nem como a de Storni o ddio e o desprezo ao que se deseja”. (QUEIROZ, 1961,
p- 18).

De modo geral, podemos sintetizar que ha nas palavras de Henriqueta presentes
no ensaio o reconhecimento do valor literario da expressao lirica das poetisas. A
ensaista brasileira de maneira perspicaz percebeu aspectos estéticos do estilo de
cada poetisa que hoje continuam sendo assinalados e considerados merecedores
de estudo, conforme podemos observar melhor nos artigos incluidos na coletanea
Convivio poético (1955).

3. As poetisas na coletdanea Convivio poético (1955)

A proposito de tratar da poesia de suas contemporaneas, Henriqueta Lisboa
focaliza aspectos da trajetoria de vida das escritoras latino-americanas Cecilia
Meireles, Alfonsina Storni e Gabriela Mistral que, assim como muitas outras na
histoéria, foram mulheres inteligentes, sensiveis e capazes, mas que, devido ao fato
de estarem circunscritas dentro do universo masculino/dominante, sofreram, umas
mais outras menos, a incompreensdo por ndo se submeterem as rigidas normas
impostas pela sociedade patriarcal.

E possivel perceber nos ensaios de Henriqueta, ao abordar a poesia produzida
por Cecilia Meireles, por Alfonsina Storni e por Gabriela Mistral, a relagdo
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das escritoras com a vida, as angustias e frustragdes, vendo a poesia que elas
produziram ndo como confissdo da vida que levavam, mas uma maneira de lidar
com o sofrimento, o siléncio, a invisibilidade e a incompreensdao de que eram
vitimas. E assim que ela se refere, por exemplo, a poetisa Alfonsina Storni e a
poesia produzida por ela: “Forte no sentido de encarar sem rebugos a realidade,
transformou em motivos artisticos aquilo que a fazia sofrer [...]”. (LISBOA, 1934).

Nos ensaios, Henriqueta mostra a interligagdo entre a poesia ¢ a condigdo
como cada escritora se porta na vida, sem, no entanto, cair no mero biografismo,
caracteristica dos primeiros estudos sobre as poetisas (ROCHA, 2013). Além disso,
Os ensaios chamam a atengao pelo fato de dar destaque a mulheres escritoras em
uma época em que elas eram “tradicionalmente vistas como expectadoras do teatro
no qual se defrontavam seus mestres e senhores, os homens...” (DEL PRIORE,
2001, p. 217).

As quatro escritoras, incluindo Henriqueta Lisboa, embora oriundas de
espagos geograficos diferentes, em parte tiveram uma trajetéria semelhante como
intelectuais das letras. Todas as quatro formaram-se como professoras, atuaram no
ensino basico, escreveram poesia ¢ dedicaram-se a critica literaria.

Esta trajetoria possibilitou que cada uma, a seu modo, refletisse sobre as
condi¢gdes socioculturais vivenciadas e procurasse ampliar 0s seus espacgos
relativos a condi¢do como mulher e como escritora no mundo moderno.

As palavras tecidas por Henriqueta retratam mulheres surpreendentes que,
assim como a poetisa mineira, mantiveram uma atitude reflexiva e de resisténcia
de acordo com as condigdes sociais em que viviam, escrevendo poesia e prosa
em que ecoam as suas frustracdes e os seus ideais. Para tornarem-se criadoras
precisaram: “matar o anjo do lar, a doce criatura que segura o espelho de
aumento, ¢ [...] enfrentar a sombra, o outro lado do anjo, o monstro da rebeldia
ou da desobediéncia” (TELLES, 2010, p. 408). Leitoras do mundo moderno com
olhares sobre a sociedade e sobre a poesia, em alguns aspectos semelhantes, em
outros diferentes.

Passemos, entdo, a atencdo ao olhar de Henriqueta sobre a vida e a poesia
de Cecilia Meireles, Alfonsina Storni e Gabriela Mistral, comentando os ensaios
presentes na coletinea Convivio poético (1955), dedicados a cada uma das
poetisas.
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3.1 Cecilia Meireles: “do cotidiano ao indizivel”

Henriqueta Lisboa e Cecilia Meireles nasceram no mesmo ano, em 1901, e
estrearam no universo das letras com a publicagado de obras marcadas pela influéncia
simbolista (DUARTE, 2012). Ambas dedicaram-se a carreira docente, escreveram
ensaios tematizando sobre a relacdo entre literatura e ensino, assim como sobre a
poesia de escritoras latino-americanas e livros de poesia direcionados ao publico
infantil. Ao percorrer caminhos tdo semelhantes, o encontro entre as poetisas era
certo, o que teve inicio com a troca de correspondéncias, que se estendeu entre os
anos de 1931 a 1963.

Henriqueta Lisboa inicia seu ensaio sobre Cecilia Meireles destacando que,
em uma “visdo panoramica”, a obra da poetisa carioca apresenta “uma grande
harmonia” alicer¢ada em trés bases: 1) unida através do tempo por uma concepgao
de vida de sabor mais ou menos acido; 2) sentimento mistico de beleza; 3)
penetrante conhecimento dos valores artisticos.

Leitora assidua da produgao ceciliana, Henriqueta demonstra conhecer o estilo
da poetisa carioca ¢ mais, ao contrario de grande parte da critica brasileira, formula
claramente as semelhancas e diferencas na comparagdo entre o seu estilo com o
de Cecilia Meireles. Em entrevista concedida a Santos (1968), ao ser questionada
sobre a afinidade entre a sua poesia ¢ a de Cecilia Meireles, Henriqueta destaca:

A nostalgia do espirito, a sensagdo do efémero e a intuicdo de que
a forma, reflexo do contetido, deve ser devidamente depurada. Por
veredas diferentes, ela com sua linda voz musical, eu com timbre
mais dramatico, perseguimos ideais semelhantes. (LISBOA, 1968).

Em Cecilia Meireles prevalece, conforme palavras da propria Henriqueta,
“uma serenidade licida” (LISBOA, 1985, p.179). Ao contrario da poetisa mineira,
em cujos versos predomina a tensdo retratada na “luta da impetuosidade versus a
contengao, do arrebatamento versus o controle técnico, da espontaneidade versus
o artesanato, da confissdo versus pudor, do desejo versus o interdito”. (LUCAS,
1980, p. 8).

Além disso, diferentemente da maioria dos criticos’, que destaca o carater

3 Bosi em Histéria concisa da literatura brasileira, embora inclua Cecilia Meireles ¢ Henriqueta
Lisboa no topico do seu livro “Tendéncias contemporaneas”, destaca nas poetisas “o distanciamento do
real”. Sobre Cecilia Meireles afirma: “o poeta de Solombra parte de um certo distanciamento do real
imediato e norteia os processos imagéticos para a sombra, o indefinido, quando ndo para o sentimento
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essencial e imanentista ao referir-se a poesia de Cecilia Meireles, assim como
a de Henriqueta Lisboa, a ensaista mineira ressalta o aspecto humano da poesia
ceciliana: “Longe de mostrar-se alheia a condi¢do humana [...] Cecilia costuma
superar essa condigdo com nobreza e discri¢do, a que ndo deixam de associar-
se leves tons de ironia”. (LISBOA, 1985, p. 180). Para a ensaista, a lirica da
poetisa carioca esta voltada também para as circunstancias sociais e histdricas que
envolvem a vida das pessoas na sociedade.

A linguagem ceciliana ¢ outro aspecto que chama a atengdo de Henriqueta:
“sem preciosismos, valoriza as palavras quotidianas, para que elas digam o
indizivel. Com um numero restrito de palavras realiza o milagre.” (LISBOA,
1985, p. 179).

Henriqueta chama a atencdo ainda, de forma pioneira, para a afinidade
da poesia ceciliana com o ascetismo oriental, evidente, segundo a ensaista, na
“sobriedade de atitudes”, na “dignidade dos siléncios repentinos”, no “desapego
a matéria”. (LISBOA, 1985, p.179). Anos depois, esta afinidade sera recuperada
por Alfredo Bosi:

O sofrimento, que as mudancas continuas infligem aos mortais,
leva ao desejo e a intui¢do do nirvana, onde ndo ha mudanga. Por
sua vez, a aceitacdo da pobreza e do absoluto despojamento ¢ o
caminho para compreender a divindade como o ndo-ser em face dos
poderes do mundo. (BOSI, 2007, p. 25).

Sdo destacados ainda como veio da poesia ceciliana, o inconformismo, a
melancolia, a efemeridade e a poesia como ato vital: “Tudo se transforma, tudo
perece, tudo ¢ efémero. Morre a propria beleza; mas esta, no momento em que
vive, ¢ plenitude [...].” (LISBOA, 1985, p.180).

Todos estes aspectos apontados por Henriqueta como caracteristicas da
expressao lirica ceciliana serdo reafirmados em estudos posteriores. Dentre estes,
esta o texto de Darcy Damasceno, intitulado “Poesia do sensivel e do imaginario”,
cuja primeira edi¢do ¢ de 1958. Segundo Damasceno:

A consciéncia da fugacidade do tempo — mola mestra do lirismo
ceciliano — aponta pela primeira vez em algumas pegas do livro;

de auséncia e do nada” (BOSI, 1994, p. 461). Em relagdo a Henriqueta Lisboa assinala: “[...] sutil
tecedoras de imagens capazes de dar uma dimensdo metafisica ao seu intimismo radical [...]”. (BOSI,
1994, p. 463).
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a consideracdo da vida como sonho, a melancolia, um toque
verlainiano na pintura de ambientes completam a caracterizagdo da
tematica de “Nunca mais...” [...] O conjunto de seres e coisas que
latejam, crescem, brilham, gravitam, se multiplicam e morrem, num
constante fluir, perecer ou renovar-se, e, impressionando-nos os
sentidos, configuram a realidade fisica, é gozosamente apreendido
por Cecilia Meireles [...]. (DAMASCENO, 1993, p. 25 ¢ 28).

Nesse sentido, ¢ possivel perceber no ensaio de Henriqueta Lisboa a
sensibilidade e a perspicécia na identificagdo de aspectos da poesia de Cecilia que
posteriormente seriam estudadas como caracteristicas da poetisa carioca.

3.2 Alfonsina Storni: “um destino de lutas”

Henriqueta Lisboa foi uma leitora assidua da poesia de lingua espanhola, o que
provavelmente se intensificou devido ao exercicio profissional como professora
de literatura hispano-americana. Além de apreciadora, dedicou-se a traducdo e a
critica da poesia de varios autores, dentre estes Alfonsina Storni.

No artigo sobre a poesia de Storni, deparamo-nos com varios elogios a
personalidade e a poesia da escritora argentina: “Com que talento soube conciliar
essa graga com os conceitos emitidos! Emitir conceitos sem prejuizo para a poesia
¢ privilégio raro. Alfonsina Storni o possuiu”. (LISBOA, 1955, p. 184).

Segundo a ensaista mineira, a poesia de Storni caracteriza-se por paixdes,
atmosfera sombria, ironia, revolta e insatisfagdo. Estes aspectos serdo reafirmados
por criticos brasileiros nas décadas seguintes como no estudo da ensaista Maria
José de Queiroz, “A poesia de Juana de Ibarborou”, no qual a estudiosa faz uma
comparagdo entre a poesia da uruguaia com o estilo poético de Delmira Agustini,
Gabriela Mistral e Alfonsina Storni. Na comparagdo entre Ibarborou e Storni,
Queiroz ressalta sobre a poetisa argentina:

Alfonsina Storni, a insatisfeita, procura explicagdes e justificagdes
para a existéncia. Como tdda [sic] tentativa no sentido de alcangar
0 amor representa nova derrota, frustrado o desejo de realizag@o,
resta lhe a amarga certeza da propria impoténcia e seu desprezo
[sic] a0 homem [...] tinge-se de 6dio a concepgdo de amor que
pretende transmitir, mas, como mulher, ndo pode fugir a éle [sic].
Dai, o desequilibrio entre o desejo do amor e a repulsa a criatura
amada. (QUEIROZ, 1961, p. 18).
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Em seu estudo Queiroz v€ na abordagem da tematica do amor o elemento
que aproxima a poesia de Ibarborou, Agustini, Mistral e Storni: “O esteio de
toda [sic] a cristalizagdo emotiva é em todas [sic] elas o amor. Porque no amor
a mulher encontra a salvacdo, néle [sic] conciliando harmoniosamente erotismo
e narcisismo.” (QUEIROZ, 1961, p. 16). Evidencia-se nas palavras de Queiroz
a visdo recorrente em estudos criticos até meados do século XX de que seria
caracteristico da produgdo feminina tematizar sobre o amor.

No que tange a poesia de Alfonsina Storni, Henriqueta menciona mudangas,
na produgdo da escritora argentina, consideradas paradoxos decorrentes do
temperamento da poetisa:

Observados em conjunto, oferecem ésses [sic] poemas um caso de
desarticulacdo, de dissocia¢do entre as faculdades de um mesmo
ser. Paradoxo estranho é o dessa alma, cujos ideais se entrechocam
e cujo érro [sic] fundamental foi querer fazer proviséo de forga nas
fontes da propria fraqueza. Temperamento feminino — caprichoso
e irrequieto, - em contraste com uma inteligéncia lucida, cuja
acuidade e poder de critica sdo notaveis, Alfonsina estava fadada a
um destino de lutas. (LISBOA, 1955, p. 182).

Ao ler poemas produzidos em diferentes momentos da vida de Storni,
Henriqueta percebe a mudanca significativa entre os primeiros livros publicados
entre 1916 e 1925, e os publicados depois deste periodo. Mas ndo consegue
exprimir de maneira precisa as transformacdes, relacionadas a expressdo lirica
de Storni, definindo-as como paradoxos. Estas mudancas serdo explicadas na
contemporaneidade por estudiosos da poesia de Alfonsina Storni como fruto do
amadurecimento da poetisa:

A poesia de Alfonsina Storni posterior a languidez dara voz ao
sujeito feminino em seu livro de poesia intitulado Ocre [...] inicia-
se um periodo vanguardista da poeta, considerado fonte de uma
nova linguagem e constru¢do de uma outra identidade [...] sua
poesia agora estara marcada pelo fluir inexoravel da criatividade
poética. (ROCHA, 2013, p. 90).

No estudo “A constituicdo da Subjetividade feminina em Alfonsina Storni:
uma voz gritante na América”, Nildicéia Rocha, a luz da critica feminista e das
contribuigdes da Analise do Discurso, afirma que os livros Poemas de amor ¢
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Ocre marcam o inicio na poesia de Storni de um pensar/ver/poetisar o mundo a
partir da perspectiva de um sujeito mulher, “que se vé pensar e sentir o mundo pela
consciéncia de si e do mundo que a cerca”. Uma leitura que ndo podemos exigir
de Henriqueta, uma vez que ela vivia em uma época em que a mulher escritora era
tida como “musa ou criatura, nunca criadora”. (TELLES, 2010, p. 403).

Certo € que a poesia de Alfonsina Storni desperta em Henriqueta fascinio pela
forca e pelas inovagdes apresentadas:

A técnica de que se serviu Alfonsina, sob aparéncia comum, ¢é
fortemente original. Estilo palpitante, nervoso, aberto em paréntesis,
tecido em matizes, farto de pinceladas bruscas, acompanhando
sempre as variagdes de sua sensibilidade. [...] Interrogagdes a cada
momento, interjeicdes, apartes imprevistos marcam ésses [sic]
versos de uma ardente mobilidade. (LISBOA, 1955, p. 184).

Henriqueta destaca a presenca de aspectos expressivos singulares na poesia
de Storni e, assim, salienta o carater precursor da expressao lirica da poetisa. A
leitura henriquetiana focaliza nos elementos linguisticos os efeitos de sentido,
apresentando o modo particular da poetisa estudada se exprimir literariamente.
Percebemos que a ensaista realiza uma leitura baseada na estilistica, fundamentada
nos trabalhos de K. Vossler, discipulo de Benedetto Croce, Damaso Alonso e Amado
Alonso, autores citados por Henriqueta Lisboa nas referéncias bibliograficas do
livro de ensaios Convivio poético.

3.3 Gabriela Mistral: “energia e ternura”

Gabriela Mistral, pseuddnimo escolhido de Lucila Maria Del Perpetuo Socorro
Godoy Alcayaga, nasceu em Vicunha em sete de abril de 1889 e faleceu em Nova
Iorque em onze de janeiro de 1957. (EDWARDS apud LISBOA, 1969).

A vida da escritora chilena estd marcada, segundo seus biografos, por trés
aspectos. O primeiro diz respeito as experiéncias dolorosas relacionadas a perda
de entes queridos. Na infincia é abandonada pelo pai e criada pela mde e uma irma
mais velha; na juventude perde o namorado que comete suicidio; adulta perde o
sobrinho, criado em seu lar como filho — Juan Miguel — cuja morte ficou envolta em
mistério, embora os jornais tenham se referido a suicidio.
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O segundo aspecto esta relacionado a sua postura como educadora, atividade que
comega a exercer desde os primeiros anos da adolescéncia, seguindo os passos da
sua irma mais velha, e se estende por toda a vida, atuando inclusive em paises como
no México onde colabora na reforma educacional.

O terceiro e ultimo aspecto diz respeito a sua “vida errante”. “Esteve na Espanha,
na Italia, em Portugal, Nos estados Unidos, no Brasil, no México, na América
Central, nas Antilhas, em Porto Rico.” (EDWARDS apud LISBOA, 1969, p. 31).

Para os criticos, estes aspectos influenciaram a poesia de Gabricla Mistral
marcada pelo sentimento de um destino tragico; procura, através do amor, dos
sentimentos maternais e da natureza, de uma espécie de esséncia imutavel; ternura
pelas criangas; obsessdo da morte. Além desses elementos, a poesia de Mistral,
sobretudo da maturidade, destaca-se pela presenca constante do folclore e das
tradigdes religiosas dos povos indigenas americanos. (EDWARDS apud LISBOA,
1969).

Gullberg, no discurso proferido por ocasido da entrega do Prémio Nobel de
Literatura a Gabriela Mistral, assim se refere a poetisa:

Fizestes uma viagem muito longa para ser recebida por discurso
tdo breve. [...] Prestando homenagem a opulenta literatura ibero-
americana ¢ que nos dirigimos, hoje, & sua rainha, a poetisa de
Desolacion, que se tornou a grande cantora da misericordia e da
maternidade. (GULLBERG apud LISBOA, 1969).

Percebemos no trecho citado, uma certa idealizagdo da imagem da poetisa
(“cantora da misericordia e da maternidade”). Esta Exaltacdo da figura de Gabriela
Mistral marca o ensaio de Henriqueta Lisboa sobre a escritora: “[...] longe estava de
supor que havia de encontra-la um dia, criatura real e humana”. (LISBOA, 1969, p.
47).

A admiragdo de Henriqueta Lisboa pela poetisa chilena esta presente nos seus
depoimentos ¢ ensaios. Na coletinea de poema de Gabriela Mistral intitulado
Poesias escolhidas, traduzido para o portugués por Henriqueta, a escritora brasileira
fala-nos da amizade que as uniu:

Admirava, desde menina, a poesia de Gabriecla Mistral.
Impressionavam-me, além dos belos e fortes poemas que haviam
consagrado seu nome no cendrio das letras hispano-americanas, as
noticias em torno de sua nobre estatura moral [...]. (LISBOA, 1969,
p- 47).
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Percebemos nas palavras de Henriqueta que a ensaista coloca a poetisa chilena
em um patamar elevado. No texto da ensaista mineira evidencia-se uma linguagem
simbdlica, repleta de metaforas e comparacdes por meio da qual a figura da poetisa
Gabriela Mistral € apresentada como excepcional:

Gabriela Mistral nos recorda uma figura de lenda, a figura
impressionante de Hatto, o eremita de Selma Lagerloff. [...] Gabriela,
que no fundo trazia uma tragica vocagdo, - desde que sentiu a
fragilidade da criatura, principalmente da crianga, escreveu cousas

i

amantissimas: “La oracion de la maestra”, “Poemas de las madres”,
“canciones de cuna”. A ternura revelou-lhe o sentido construtivo de
sua mesma poesia, alimentada de forcas [sic] adversas. (LISBOA,
1955, p. 189).

A figura da poetisa chilena chega a ser comparada, em outra passagem, a imagem
de uma santa — Santa Teresa, simbolo do indefectivel amor oblativo: “Encontra-se,
talvez, em Santa Teresa, em amplo sentido, o seu paradigma. Para ambas a realidade
¢ um estimulo: quanto mais rude, mais rica de consequéncias [sic].” (LISBOA,
1955, p. 188).

Os comentarios revelam a fascinag@o sentida por Henriqueta frente a figura da
escritora chilena. A mesma linguagem simbdlica ¢ utilizada pela ensaista ao referir-
se as obras de Mistral: “Penetrado do real e sugerindo, todavia uma atmosfera de
éxtase, o misticismo da autora contamina toda [sic/ obra, aquecendo-a, dramatiza-a,
como fogo na selva. As arvores queimam-se €, a0 mesmo tempo, iluminam.”
(LISBOA, 1955, p. 187-188).

O seu entusiasmo pela vida e pela obra de Mistral ndo impede, no entanto,
Henriqueta de identificar com perspicacia tragos do estilo desta poetisa, que afirmam
o carater moderno da sua poesia: “Obra de irrecusavel modernidade, absolutamente
nova pela substéncia, tem o gosto [sic] das antigas raizes levadas pela agua da chuva.
Poder de sintese, firmeza de pensamento, emogdo sublimada [...]”. (LISBOA, 1955,
p187-188).

Para Henriqueta, a poesia de Mistral, assim como a das suas contemporaneas, €
fruto da relacdo da poetisa com a vida, com as vivéncias sociais:

A artista ndo pede ajuda 4s nuvens nem ao vento, marca a sua
arte dos proprios passos, modelando-a como elemento plastico,
aproximando-a da escritura ¢ da pintura, imprime-lhe o ritmo
de dangas rituais religiosas e primitivas [...] Através de imagens
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concretas, por vézes [sic] impiedosamente cruas [...] (LISBOA,
1955, p. 190).

Esta perspectiva de Henriqueta reconhece na poesia de Mistral a presenga de
assuntos significativos, contraria a ideia de que a poesia de autoria feminina so fala
de afabilidades, fantasias, sonhos.

Henriqueta encerra o ensaio, afirmando que encontra na poesia da escritora
chilena: “as qualidades exigidas por Schiller para a obra de arte: energia e
ternura”. (LISBOA, 1955, p. 191). Caracteristicas buscadas durante toda vida pela
escritora brasileira para a sua poesia e que ela consegue vislumbrar na obra de sua
contemporanea.

4. Consideragoes finais

O interesse de Henriqueta pelas escritoras latino-americanas demonstra a
necessidade de rever discursos criticos sobre a poetisa brasileira que ainda insistem
em aponta-la como a “dama da literatura”, a “poetisa da morte”, atrelando-a ao
campo do etéreo, do efémero sem dar a devida atencao aos outros lugares transitados
por Henriqueta como o da critica literaria, por exemplo, que merece estudos mais
aprofundados. Os ensaios de Henriqueta mostram que ja nas primeiras décadas do
século XX ela se manifestou sobre desafios enfrentados pela mulher escritora e
sobre as particularidades da poesia produzida pelas contemporaneas.

Resumen

En este trabajo nos proponemos analizar ensayos de Henriqueta Lisboa
sobre escritoras latinoamericanas con el objetivo de reflexionar sobre
la postura de la ensayista como critica de obras de otras poetisas. Para
la fundamentacion de las reflexiones buscamos fundamento tedrico en
Michelle Perrot, Norma Telles, Nildiceia Rocha, Del Priore, entre otros,
sobre el género y la poesia de autoria femenina. Observamos el pionerismo
de Henriqueta cuando considera en sus ensayos, sin perder de vista las
condiciones y imposiciones sociales, los esfuerzos de las escritoras para
hacer de sus escrituras un medio para conseguir vez y voz. También
destacamos el respeto y la admiracion de la ensayista por la poesia de sus
contemporaneas. En ningiin momento, la ensayista se coloca de modo a
estigmatizar a la produccion literaria de las poetisas, algunas con estilo
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muy diferente del adoptado por la poetisa mineira, por el contrario, vemos
el énfasis en los aspectos expresivos que marcan la singularidad de cada
poetisa. Muchos de estos aspectos serian reafirmados por otros criticos en
estudios posteriores.

Palabras clave: Henriqueta Lisboa. Ensayo. Poesia. Poetisas
latinoamericanas. Género.
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