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Resumo

O artigo analisa a representacdo da experiéncia de deslocamento no
romance Paisagem de porcelana, da escritora carioca Claudia Nina. A
leitura da obra focaliza os expedientes narrativos empregados pela autora
com o objetivo de figurar a viagem da protagonista-narradora a Holanda
sob uma moldura traumatica e dramatica. Assim, o enredo se constroi sob
uma perspectiva memorialista, conforme Cury (2016), comumente utilizada
em narrativas de viagem. A hipodtese de leitura sustenta que a narradora,
enquanto rememora os acontecimentos traumaticos ocorridos em sua
experiéncia de viagem a Amsterda, produz um discurso de ficgdo que apara
as arestas deixadas pela experiéncia traumatica. Em consequéncia disso, a
possibilidade de superar a experiéncia traumatica de viagem se viabiliza,
no romance, por intermédio da criacdo de uma escrita ficcional sobre ela, o
que se revela como estratégia narrativa crucial para a construg@o do enredo.
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1 Migrantes e deslocados: um tema na ordem do dia

“Numero de refugiados no mundo supera 60 milhdes pela primeira vez”. A
manchete do jornal O Gloebo, de 20/06/2016, apresenta uma estatistica que nos
pde atonitos e que, por si sO, se apresenta como um corolario irrefragavel da

célebre afirmagao de Edward Said:

Mas a diferenga entre os exilados de outrora ¢ os de nosso tempo ¢
de escala: nossa época, com a guerra moderna, o imperialismo e as
ambicdes quase teologicas dos governos totalitarios, é, com efeito, a
era do refugiado, da pessoa deslocada, da imigragao em massa (SAID,
2003, p. 47).

Esse volume macigo de pessoas deslocadas, em exilio, ou refugiadas, vem
aumentando, nos ultimos anos, sobretudo, em razdo dos conflitos sirios, cujo fim
parece imprevisivel. Enquanto isso, ndo falta esperanga, lagrimas, desespero, luto,
dor e travessias. De travessias duas grandes narrativas fundantes da nossa literatura
ocidental se fizeram: o “Exodo” biblico ¢ a Odisseia, de Homero. Assim, quando a
literatura investe em questdes de migragao, de deslocamentos, de grandes diasporas,
nao deixa, de alguma forma, de instaurar um didlogo com essas epopeias antigas cujo
enredo abordava a experiéncia de viagem numa esteira coletiva, pautada, assim, na
fundaco de um discurso de nagao.

A modernidade liquida tem nos propiciado, ainda que sob vias tragicas, a
ascensao do desespero em massa de quem intenta migrar para outro territorio em
busca de um estado de paz, onde se possa tocar a vida longe do estado de excegdo
que demarca os grandes conflitos civis. O tema se revela atual e ganha corpo
cada vez mais na literatura contemporanea. Fato ¢ que, num mundo pautado por
grandes experiéncias de deslocamentos, quer sejam coletivos ou individuais, o tema
da mobilidade, ou, mais precisamente, da viagem, ganha musculatura na producao
literaria contemporanea, ainda mais quando se pensa a literatura como pratica social,
ou, grosso modo, como um espelho refrator ¢ problematizador das questdes de seu
tempo.

E certo, contudo, que experiéncias de viagens ndo se constituem como umanovidade
formal ou tematica na pratica literaria, artistica e critica. O célebre ensaio de Walter
Benjamin (2000), com énfase no estatuto da figura do narrador, bem o demonstra,
deixando premente a associagdo entre a figura do narrador contador de historias e

a figura do viajante que volta trazendo na bagagem um punhado de experiéncias ¢
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ensinamentos para compartilhar. Lukacs (2000), ao analisar a formagdo do género
romance como uma epopeia da vida burguesa, o faz contrapondo-o ao género €pico
dos tempos idos, género associado pelo tedrico alemdo a uma experiéncia soberana
de coletividade, sem a qual o herdi nao avanca em suas peripécias, de sorte que a
Odisseia, pioneira expedigdo ficticia, comparece como um exemplo emblematico
desse postulado. Queiroz (1998), por vias parecidas, considera a literatura antiga
como chave de viagem para pensar as figuragdes do exilio a luz da relacdo dos herois
antigos com o designio dos deuses. Em seu vasto compéndio sobre a representagdo
das experiéncias de deslocamento na literatura ocidental, a pesquisadora indaga sobre
a atualidade de um tema tdo fertilmente explorado ao longo dos séculos, obviamente,
com as devidas coloragdes e matizes estético-ideologicos de cada tempo. A noticia
do jornal O Globo revela-nos que chegamos a tempos pautados por experiéncias
traumaticas de migragao e deslocamentos coletivos, cuja consequéncia capital reside
em convidar a literatura a um repensar da atualidade dessa matéria narrativa.

Nesse quadro, Cury (2015) defende uma conformagdo de um “imaginario da
mobilidade”, na medida em que a contemporaneidade se perfaz sob uma dinamica
hibrida, sem lugares fixos, que diz mais de rotas do que de raizes. Esse imaginario
encampa, sobretudo, as tensdes sociais impetradas pelo processo de globalizagdo, de
modo que, no dizer de Cury (2015, p. 187), “o espaco da producdo artistica se deixa
atravessar pelas mobilidades contraditorias presentes em nossa época’.

Nesse cenario, Bauman, expoente da modernidade liquida e das nefastas
contradicdes do processo de globalizacdo, assinala, de forma contundente: “Os
refugiados, os deslocados, as pessoas em busca de asilo, os migrantes, os ‘sans papiers’,
constituem o refugo da globalizagdo” (BAUMAN, 2005, p. 76). Essa proliferacao
de refugos delegada pela era moderna confere a essas experiéncias de errancia
contemporaneas um carater sui generis em relagdo as experiéncias de deslocamentos
de outrora, pois, como salienta Michel Maffesoli (2001), tais errancias parecem evocar
a mobilidade como signo contraditorio dos tempos atuais. Contradicdo que se revela,
principalmente, nas tentativas, muitas vezes, indcuas de se erigirem barreiras ou de
se materializarem fronteiras com o fito de refrear ou obstar as ondas migratdrias.
Muller (2011) visualiza essa contradigdo, sobretudo, na exacerbacdo de fronteiras e na

reafirmagdo ultramaterial de geografias imaginarias. Segundo a pesquisadora,

[...] tal cenario nos faz pensar que, embora o nomadismo seja uma
caracteristica que acompanha homens e mulheres desde os primordios,
a fixagdo na terra através do sedentarismo acabou por reforgar, com o
passar do tempo, uma identificagdo tdo acentuada entre membros de
um mesmo grupo, que a rejeigdo dos ‘diferentes’, cujo pertencimento

‘I 36 SCRIPTA, Belo Horizonte, v. 21, n. 42, p- 134-155, 2° sem. 2017



Aviagem como experiéncia traumética naficgio Paisagem de porcelana de ClaudiaNina

poderia ser — e de fato ¢ — colocado a prova, parece natural
(MULLER, 2011, p. 15).

Essa hiperbolizagdo das fronteiras e das geografias imaginarias pode ser lida
como um efeito da formagdo dos estados-nagdo ocorrida numa era marcada,
alhures, pela experiéncia do sedentarismo. Cacciari se alinha com essa formulagdo
quando assevera que: “Em realidad, la historia de este siglo, marcada, em cierto
sentido, ideoldgicamente, por uma politica iluminista-romantica, es la historia del
fin progressivo de todo espaco de cohabitacion”.! (CACCIARI, 1996, p. 18). Em
consequéncia, abordar a tematica da mobilidade, em um momento de hiperbolizacao
das fronteiras materiais, propala um desiderato pela estética da contradi¢ao, do choque,
dos confrontos identitarios emergidos do encontro entre o estrangeiro e o hospedeiro,
ainda mais quando, conforme Cacciari (1996), as figuras do hospede, do inimigo e do
estrangeiro se confundem.

A obra escolhida para analise — Paisagem de porcelana, publicada em 2014, pela
Editora Roxxo, da escritora carioca, jornalista ¢ doutora em Letras, pela Universidade
de Utrecht, Claudia Nina — trata de viagem e de migragdo, mas de uma viagem que
se torna, para a protagonista-narradora, Helena, uma experiéncia taciturnamente
traumatica. De trauma, de luto, de dor e de esperanca € que se tecem os fios que
tramam o enredo da obra de Claudia Nina, fios que dialogam, de alguma forma, com
esse torvelinho migratério em voga atualmente. Investigar como a autora capitaliza
essas tensdes e constroi a representacdo da experiéncia de migracdo e viagem, em
sua narrativa, apresenta-se como o objetivo deste artigo. A relevancia da reflexdo aqui
empreendida se justifica pela qualidade estética do livro em analise e pela atualidade
das questdes nele suscitadas, bem como pela ainda inexistente fortuna critica relativa

a obra.?

2 Entre a turistagem e a vagabundagem

A contemporaneidade, na visao de David Harvey (2008), ¢ demarcada por uma
inconcussa compressdo das relagdes espago-temporais. Essa compressdo, que opera
por uma via de mao dupla, suscita a impressao de que, na modernidade liquida, tudo

1 Na nossa tradugdo: “De fato, a historia deste século, marcada, em certo sentido, ideologicamente,
por uma politica romantico-iluminista, ¢ a historia do fim progressivo de cada espago de convivéncia”.
2 O livro figurou entre os finalistas do prémio Rio de Literatura, em 2015.
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corre mais paulatinamente, ¢ que, num atimo de instante, as estruturas aparentemente
estaveis podem se dissolver. Os estudos culturais, cujo alcance tedrico visa abarcar
as dindmicas culturais da modernidade, desenvolveram um tropos, em constante
remodelamento, no intuito de caracterizar cientificamente os fendmenos socioculturais
em vogana modernidade, fenomenos que exploram, sobretudo, o contato entre culturas,
o0 jogo de identificacdo e diferenca entre o eu e o outro, entre 0 eu e o estrangeiro.
Desse modo, Torres (2001), no artigo “Estudos americanos: raizes nacionais, rumos
globais”, publicado no livro Raizes e rumos: perspectivas interdisciplinares em

estudos americanos, alega que

[...] os processos conflitantes e disjuntivos da contemporaneidade estiao
subjacentes ao significado do que vem a ser ‘cidadio’ no mundo de
hoje, frequentemente desestabilizando ou rompendo com nocdes
preestabelecidas de cidadania, ou de pertencimento a determinados
territorios. A teoria contemporanea encontra-se tdo hibrida e diasporica
quanto as populagdes do mundo moderno. Marcada, também, por
tropos de deslocamento, ela se encontra repleta de um vocabulério
espacial: local/global, centro/periferia, dentro/fora, margens, bordas,
fronteiras, intersticios, ndo-lugar, posicdes, confrontagdes sdo termos
recorrentes na tentativa de se dar conta da nova (des)ordem mundial.
(TORRES, 2001, p. 11).

As ideias de Torres nos permitem concluir que a volatilidade desse tropos
erigida pelos estudos culturais foge do paradigma filosofico essencialista, em razio,
sobretudo, do dinamismo dos fendmenos culturais estudados, os quais guardam
uma relacdo indissoluvel com as dimensdes espaciais, na medida em que a crescente
interdependéncia e intersec¢do de fluxos locais e globais, nacionais e internacionais
levam a novas configuragdes, “caracterizadas por transitos ou bordercrossings,
entre fronteiras interiores e exteriores e por espacos psicogeograficos e modelos
de representacdo desligados de tradi¢oes e identidades estaticas ou monoliticas™.
(TORRES, 2001, p. 11).

Seas categorias monoliticas sdo dissolventes, torna-se inescapavel enfatizar o carater
diaspoérico desse conjunto de conceitos e taxonomias que ambicionam, principalmente,
caracterizar as experiéncias desses sujeitos da contemporaneidade cuja experiéncia

cultural se instaura em situacdo de mobilidade.? Said (2003) ensaia um movimento

3 Nesse sentido, vale a pena ler as ressignificagdes pelas quais o conceito de diaspora vem passando nos
estudos culturais conforme o exercicio de escrutinio do conceito levado a cabo por Silviano Santiago
(2016). Conferir também o texto de Maria José de Queiroz (1998) no qual se abordam as multiplas
nuances do conceito de exilio.
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nesse sentido ao distinguir exilados de emigrados, expatriados e refugiados. Bauman
(1999), no livro Globalizac¢ae: as consequéncias humanas, apresenta os conceitos de
“turista” e “vagabundo” para abarcar os principais tipos de mobilidade insuflados
pela dindmica da vida global — instaurada sob a égide da contradigdo —, haja vista
que a globaliza¢do, conforme seu modo de pensar, tanto divide como une, bem como
divide enquanto une. Sendo assim, os conceitos-metafora de turista e vagabundo sao
pensados pelo socidlogo como um modo de sublinhar os vencedores ¢ as vitimas em
meio ao avango da globalizacdo, pautado por um regime capitalista flexivel e atroz, e
suas nefastas consequéncias humanas, de forma que a oposicao entre os turistas e os
vagabundos se revela como a principal divisdo da sociedade pés-moderna fincada
em relagdes de mobilidade e consumo (BAUMAN, 1999).

Bauman ecoa o pensamento de David Harvey (2008), ao discorrer sobre as
relagdes comprimidas de espago-tempo, relagdes colimadas na inquicta sensagdo
de mutagdo constante, na qual a habilidade de se mover comparece como um fator
capital para lograr-se éxito no sistema de capitalismo flexivel. Com isso, emerge,
no aparato tedrico de Bauman, o conceito de turista, o qual abarca aqueles que
se recusam a qualquer tipo de fixagdo, de estabilidade definitiva, em suma, de
guardarem um lugar peremptdrio para chamarem de seu, com efeito, movimentam-
se porque assim o preferem, porque assim o querem, de forma que saem e chegam
a qualquer tempo e a qualquer espago, com o fito de construirem a materializag@o
de seus sonhos, projetos e saciarem suas necessidades de consumo e de estilo de
vida mais prementes. Os vagabundos, por sua vez, “sdo luas escuras que refletem
o brilho de sois brilhantes; sdo os restos do mundo que se dedicaram aos servigos
dos turistas” (BAUMAN, 1999, p. 94). Movimentam-se porque estdo sendo
empurrados pela necessidade de sobrevivéncia, e, mesmo assim, existem severas
restrigdes nos tempos-espagos pelos quais eles perambulam. Dessa maneira, seus
sonhos e fantasias resumem-se a um emprego qualquer, amitde executam tarefas
consideradas humilhantes que demandam ser empreendidas por alguém.

Esse esfor¢o de taxonomia para os sujeitos moventes da modernidade foi trazido
a reflexdo por conta da especificidade da experiéncia de viagem protagonizada no
livro Paisagem de porcelana pela narradora da historia, Helena. Até que ponto uma
experiéncia, inicialmente, de viagem prolongada de estudos, tal qual a vivida pela
protagonista-narradora Helena, pode transformar-se numa experiéncia de exilio, na
medida em que, segundo Queiroz (1998), qualquer viajante, por um tempo mais

prolongado, longe da patria, pode vir a experimentar um arrefecimento nas ancoras
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referenciais de pertencimento? Ou até que ponto tal experiéncia de viagem pode
guardar relagdes, em termos psicologicos, com a experiéncia de um refugiado ou
de um emigrado em definitivo? Assumimos, a titulo de hipotese de leitura, que a
experiéncia vivenciada pela narradora Helena pende inicialmente para a condi¢ao
de turista, mas logo a narradora ¢ langada a condigdo de vagabundo. Turista, porque
inicialmente a narradora goza de um stafus académico que lhe permite essa situacao
de deslocamento para um pais estrangeiro. Vagabundo, porque, a medida que o
enredo se desenvolve, a narradora-protagonista vivencia uma situagdo bifurcada de
degradacdo psiquica e econdmica, introduzindo-a, de forma implacavel, num conjunto
de vivéncias traumaticas que sua escrita tentara resgatar e suplantar.

O inicio da narrativa se reveste de uma importancia nuclear para a compreensao

desse percurso tracado na narrativa pela figura da escritora-viajante:

Entender o que me fez sair do Brasil néo ¢ tao dificil: aos 25 anos eu era
jovem para me exigir explicagdes. Quis partir e pronto. Amsterda era
um roteiro lindo e sedutor; 1a fui eu, mochila nas costas, sozinha, um
carimbo de visto no passaporte, um curso qualquer na programagao,
disposi¢@o para uma vida diferente, e o resto ¢ névoa. (NINA, 2014,

p. 10).

A narrativa, dessa forma, apresenta uma protagonista que ambiciona o gozo da
liberdade, da fruicao estética do sentimento de mobilidade, de se estar-em-transito,
sem um ponto estavel de partida, nem tampouco um critério capital que defina o
ponto de chegada. O desejo de se estar-em-transito leva-a para Amsterda, bem como
poderia leva-la para qualquer pais: ““A motivacao para a viagem foi justamente testar
a estranheza de outros céus” (NINA, 2014, p. 39). Tal condi¢ao de quem almeja estar-
em-transito se enfatiza na narrativa pela emblematica descri¢ao do aeroporto no qual
Helena embarca para Amsterda, de tal sorte que essa elaboragdo descritiva ressoa o

conceito de nao lugar, arrolado por Augé (2002), de acordo com o qual

sdo ndo-lugares na medida em que sua vocagdo primeira nao
¢ territorial, ndo é a de criar identidades singulares, relagdes
simbolicas e patriménios comuns, mas antes de facilitar a circulag@o
(e, dessa maneira, o consumo) em um mundo com as dimensdes do
planeta”. (AUGE, 2002, p. 85).

Nos ndo lugares, o viajante ndo se sente nem “‘estrangeiro” nem ““em sua casa”,

e o autoctone sente-se estranho com a perda da singularidade de seu territorio. A
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dindmica desses espacos que servem apenas para nos colocar em-transito comparece

na narrativa de Claudia Nina:

O aeroporto parecia uma nave espacial. Eu queria morar em uma
daquelas lojas que vendem pedagos de mundo, que exibem a melhor e
mais suculenta parte da Holanda. Na verdade, um aeroporto ndo é um
pais nem uma cidade: s@o estagdes de passagem — nada ¢ de ninguém,
todos cabem no mesmo espago porque ndo pertencem a lugar nenhum
até que reencontrem seus espacos de origem. Se eu tivesse ficado entre
0s que estdo de passagem teria sido feliz porque tudo o que eu quis
depois foi passar; queria que o tempo passasse, que eu passasse no
tempo, enfim, queria que Amsterda tivesse passado, mas foi presente
perpétuo (NINA, 2014, p. 17).

E salutar sublinhar o papel de que esses nio lugares se revestem, na narrativa,
demarcando tanto o momento de chegada de Helena a um novo pais, quanto, mais ao
fim, através do cendrio de uma estagdo de trem, o0 momento de fuga apds um conjunto
de eventos traumaticos vividos em Amsterdd. Quando de sua chegada a territorio
holandés, Helena vai morar num quarto minisculo de um alojamento universitario,
em meio ao qual o comportamento inicial da narradora denota a pretensdo de quem
ndo conseguira sustentar uma viagem balizada pelo ideal capitalista de viagem como
um produto turistico:

Leve cheiro de mofo na recepgdo, depois que despachei o motorista
do taxi, depositando em suas maos metade dos florins que pretendia
gastar no més inteiro. Eu precisaria economizar muito até encontrar
uma forma de ganhar dinheiro. O que eu tinha levado ndo ia dar nem se
aquela fosse apenas uma temporada de férias. E eu ndo tinha ido com a
intenc¢do de férias. Fui para o que mesmo? (NINA, 2014, p. 36).

Mesmo com pouco dinheiro, Helena desfruta da experiéncia turistica do

deslocamento enquanto as condigdes financeiras o permitem:

A primeira semana foi um tempo isolado no calendario dos horrores.
Tempos de turismo. Foi quando passeamos em um campo de flores.
Uma imensiddo de coloridos. Nada ali parecia real de tdo bonito. Senti
pelas tulipas 0 mesmo falso amor que senti pelos holandeses — eram
bonitos demais, ndo poderiam ser de verdade. Era um cenario em high
definition. (NINA, 2014, p. 66).

Essa leveza inicial dos primeiros dias de estada em Amsterda vai se esfacelando
gradualmente & medida que a personagem envolve-se num relacionamento traumatico
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com Ernest, sobre o qual discorreremos na proxima se¢do. O que importa salientar,
neste momento, ¢ como a autora marca essa transi¢ao pari passu com as mudangas
de estagdo e, consecutivamente, com um emprego salutar dos recursos lexicais
na construgdo pictorica, pautado por um uso de cores que sublinham as sensagdes
evocadas, quer seja pelo colorido mavioso da primavera, quer seja pela taciturna

frialdade do inverno plumbeo:

Para a maioria, a cidade ¢ uma tranquilidade moderna. Para mim
também foi durante os primeiros tempos em que Vvivi, livre e
aventureira, na claridade do verdo. Sim, vida leve e sempre a suavidade
dos bondes atravessando as ruas, bicicletas retendo a pouca ou quase
nenhuma polui¢do evidente, diamantes e museus, cerveja, arenque
defumado, campos de tulipas coloridas, mercados de tamancos e de
queijos suculentos, batatas fritas grossas e moinhos de vento. Casas com
jardins. Populagdo bonita. Barcos cruzando canais de ponta a ponta,
Veneza do Norte, quanto romantismo. Naquele cendrio, porém, fiquei
invisivel. (NINA, 2014, p. 26).

A transi¢do para a esta¢do invernal se da de forma abrupta, numa narrativa que,
como veremos adiante, se constroi através de uma temporalidade descontinua,
sublinhando os estilhagos que pipocam na memoria traumatica da narradora. No
zigue-zague da narrativa, acompanhamos, de chofre, a decomposi¢do identitaria,
fisica e economica da personagem, enfatizada pela chegada do inverno a Holanda
e pelas suas cores espraiadas através da materialidade do espago urbano, o que
resulta numa construcdo valorativa do espaco como ambienta¢do, no dizer de Lins
(1976), visto que o espago, muito mais do que um elemento externo a acdo, integra-
se, indissoluvelmente, na narrativa de Nina, as camadas psiquicas da personagem
narradora, pontuando e realgando as mais variadas gamas de sentimentos vivenciadas

pelo sujeito-em-transito-em-terra-estrangeira:

Entdo, o frio.

O inverno nao era de neve forte — raramente cai nevasca para aqueles
lados. Se a neve gorda fosse frequente, as paisagens se sentiriam
habitadas. A neve em Amsterda era farofa de gelo que soprava de lado,
como naquela manha na estagdo. Eu queria ver a neve fofa, e como
crianga, fazer bola, afundar meus pés. Mas quando a neve chegou,
enfim, eu ja ndo sabia quem comandava meus passos.

Me enchia de afli¢ao ver as ruas da mesma cor e, dentro das casas, um
mundo de dentro também da mesma cor, tudo mal iluminado por luzes
tdo frageis. [...] E veio a chuva. Pingos finos, dos que roem tudo por
dentro — o forro da alma ficou puido de tantos ratos que escaparam
dos canais e foram por dentro de mim. Os holandeses ja nascem
impermeaveis porque viverdao na chuva eterna. Uma espécie de peixe
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disfarcado de gente. Eu ndo: molhei-me para sempre; até hoje meus pés
pingam por onde ando. Ento veio Ernest. (NINA, 2014, p. 26).

A transigdo da personagem para a condi¢ao de vagabundagem, segundo o rétulo
de Bauman, se potencializa pelo envolvimento passional com o personagem Ernest,
cuja inser¢do na narrativa ¢ sublinhada pela paleta de cores matizada na descricao
da chegada da estacdo invernal. Essa énfase em cores pliimbeas para demarcar a
insercdo desse personagem se justifica, sobretudo, por Ernest personificar o apice
da experiéncia traumatica pela qual Helena, a protagonista, passard no transcurso
da histdria, langando-a numa situa¢do de opressao e clausura. Com Ernest, Helena

vivencia o climax de sua ruina financeira, que se insinua desde sua chegada a Amsterda.

A cada coisa que pagava, sentia que me empobrecia terrivelmente, mas
procurava ndo fincar o pensamento na pobreza iminente. Ficar sem
dinheiro mais rapido do que imaginava seria o pior fim de linha de todos
os roteiros. Precisei cruzar um oceano para perceber no primeiro dia que
ndo poderia ter uma vida decente com a miséria que levava na mochila,
ainda que ndo precisasse pagar pelas aulas. (NINA, 2014, p. 43).

Dessa forma, retomando a taxonomia de Bauman, a narradora-viajante goza,
inicialmente, da condi¢@o de “turista”, em razdo de Helena, a narradora-viajante: (i)
valer-se de meios legitimos para viajar a outro continente, no caso, a narradora vai
de avido para Amsterda, conforme dito anteriormente; (ii) valer-se da oportunidade
académica de viajar para outro pais, trata-se de um motivo que confere a narradora
um determinado status para uma viagem mais prolongada; (iii) desfrutar, ainda que
modestamente, da fruigdo estética e de consumo instilada pelo contato inicial com
uma paisagem urbana que lhe ¢ estranha e inédita. No entanto, a condigdo efémera
de “turista” e a transi¢ao para a condi¢do de ““vagabundo” se insinuam, na narrativa,
desde a chegada de Helena a Amsterda, tornando-se sobrevalorizadas quando a
personagem se encontra com um casal que conheceu no voo de ida para Amsterda
¢ com quem marca um passeio turistico por algumas cidades holandesas. Esse casal
figura — e por que nao — hiperboliza o conceito baumaniano de turista:

Os conhecidos estavam ali porque chamei. Vieram rapido, ndo deviam
ter nada melhor com que se ocupar naqueles dias frios, a ndo ser
aprender a viver como ursos. Eram turistas de longa temporada, ndo
tinham pressa em voltar para o Brasil. A viagem de Bruxelas, onde
estavam, até Amsterda era o melhor que poderia lhes acontecer, assim,
de improviso. Tanto faz estarem na Holanda ou na Bélgica, eles queriam
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era tirar fotos e depois mostrar aos amigos o quanto eram felizes. A
mulher parecia saber quem era e que imagem fazia no espelho. [...] O
mais incrivel e poético foi que, nas pequenas lojas de suvenires, onde
a mulher quis comprar tudo o que as maos conseguissem abragar ¢
enfiar na bolsa, senti uma stibita alegria, quase tao real quanto a tristeza.
Guardei a imagem no album de fotos que montava na minha cabeca.
Aqueles mundos pincelados eram cenarios romanticos, habitados por
borboletas, flores € homens simples que viviam uma rotina clareada e
feliz. Era uma ilha de paz isolada. As lojas aquecidas e iluminadas de
Delft ndo faziam parte do resto. Eu poderia morar no azul e fingir que o
pais era de porcelana. (NINA, 2014, p. 22).

Vé-se o papel de contraponto que a inser¢do momentanea desses personagens
assume no enredo. Enquanto Helena sentia-se empobrecendo a cada vez que comprava
algo, o casal de desconhecidos, por seu turno, desfrutava da viagem como um produto
capitalista, feito para o consumo imediato. Para estes, viajar era adquirir suvenires,
simbolos da ostentagdo cumulativa das viagens, bem como gozar do poder simbdlico
suscitado pelas imagens fotograficas angariadas ao longo das viagens turisticas. Nisso,
Nina parece trazer, com sua escrita ficcional, uma nuance a mais a conceituacao
baumaniana de turista: aquele que se alimenta das viagens turisticas como material
simbolico para autopromogao de uma imagem positiva: “A mulher parecia saber quem
era e que imagem fazia no espelho”. J4, para Helena, a condi¢ao de “vagabundo” se
acentua a propor¢ao que sua estada na Holanda resulta num “somatério de perdas”
(NINA, 2014, p. 75), a medida que se envolve passionalmente com Ernest e cujo apice
ocorre mais ao fim da narrativa, quando a falta de dinheiro, a fome ¢ o frio enregelante

comecam a marcar no corpo a situacdo desesperadora e aviltante de “vagabundo™:

Nao tinha comido nada. E de estomago vazio e torcido era facil ver
prédios desmoronando e ruas de colchao de agua ou o céu baixo desabar
¢ quebrar em pedagos como se fosse de barro. A fraqueza me deixava
mambembe, tropecando a toa e visiondria, no sentido de ter visdes
distorcidas; mentes cansadas demais, provavelmente. (NINA, 2014, p.
175).

Ou, ainda, nesta comovente ¢ impressionante passagem que denuncia a precaria

condi¢ao de Helena bordejando a de clandestinidade em terra estrangeira:

No trem havia muita gente em pé, espremida, pois os assentos estavam
lotados. O abafamento me dava agonia, apesar do frio de fora. Eu, como
de costume, acuada no fundo, disfargando o ticket usado. Era uma
rotina de miséria, o frio para quem ndo tem dinheiro ¢ devastador. Se
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ndo estivesse tdo gelado, eu iria caminhando ou de bicicleta, se ainda
tivesse forca. Ninguém olhava para ninguém nas ruas, claro, s quando
alguém fazia alguma coisa de errado. Eu estava cometendo um delito
a0 nao pagar a passagem.Tive sorte mais uma vez. Consegui carimbar
a viagem em cima de uma antiga — eram varios carimbos em cima da
mesma marca. Nenhum policial apareceu para me dar ligdes. (NINA,

2014, p. 132).

A narrativa de Claudia Nina vai, com o desenrolar das sequéncias, assinalando uma
experiéncia de tripla resisténcia: (i) resisténcia da narradora em suplantar a experiéncia
traumatizante da viagem a Amsterda, lancando mao da memoria como um dispositivo
ficcional; (ii) resisténcia da narradora-viajante a condi¢do de opressdo e dominacao
autoritaria imposta pela figura masculina do personagem Ernest; e (iii) resisténcia da
viajante-narradora as condigdes subalternas de sobrevivéncia em terra estrangeira.

Exploraremos os dois primeiros itens a seguir.

3 Memodrias enevoadas do trauma

“O resto ¢ névoa”, sentenga emblematica frisada pela narradora-viajante ainda no
inicio da narrativa, traz a lume o carater brumoso e espesso que intervala a zona temporal
que dista o plano da enunciagdo, marcado tipograficamente no texto como o ano de
2012, do plano dos acontecimentos, marcado tipograficamente no texto como o ano de
1998. Esse jogo de intersticio entre os dois planos tensiona a narrativa e, sobretudo, a
relacdo entre significante ¢ significado, uma vez que, entre os acontecimentos do ano
de 1998 e o plano da enunciagdo, ha o filtro seletivo da memoria.

Esse filtro da memoria, veremos, opera onipresentemente na construgdo do texto,
em virtude, sobremaneira, de a narradora Helena resgatar, com esse dispositivo
mnemonico, uma experiéncia traumatica ocorrida durante seu deslocamento a cidade
de Amsterda. Com efeito, a narrativa engendra um jogo memorialistico-ficcional cuja
ambicdo reside em resgatar um conjunto de experiéncias traumaticas vivenciadas
na situagdo de expatriada no pais holandés. Assim, atuar sobre a zona bruxuleante
da memoéria, em meio a qual a amnésia dos fatos alimenta a dor do trauma vivido,
comparece como uma estratégia discursiva por parte da narradora-protagonista em nao
somente enfrentar a experiéncia traumatica vivida, bem como suplanta-la ¢ supera-la,

projetando sobre ela um dado ficcional:

Escavar a névoa. Andar nevoamente por ruas sinistras e tentar
enxergar o chdo, com olhos de coruja, quando a luz amarela dificulta
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o reconhecimento do que ¢ pedra e do que é buraco. Refazer meus
passos até aqui — para cada lugar, um pensamento; para cada rosto
esfumagado, um nome que nao lembro bem. A mente opaca ainda nao
consegue ver as coisas e pessoas com exatidao. A memoria me salva
porque ndo permite que eu chegue até o 0sso: por isso invento coisas e
finjo que ndo consigo lembrar de tudo. (NINA, 2014, p. 11).

O campo semantico selecionado pela autora investe sobre a erosao dos
contornos sofrida pelas imagens com o passar do tempo. Para forjar um discurso,
valendo-se da memoria como um dispositivo, faz-se premente ““escavar a névoa’ .
Escavagdo que, ao invés de garantir a narradora o exato encontro do referente
com o seu significante, produz ainda mais uma zona de intersticio entre ambos,
levando o significado a condi¢do de deriva, a qual, ato continuo, Helena também
se entregara com o desenrolar dos acontecimentos. E sintomatica, na narrativa, a
forma como Claudia Nina trabalha os recursos lexicais e discursivos na constru¢ao
desses efeitos desestabilizadores e deformadores da memoria, os quais conferem
ao plano dos acontecimentos um carater ficticio, inventado, imaginado. Nesse
sentido, os acontecimentos de 1998 sdo afetados indissoluvelmente pelo plano
da enunciagdo (2012), em razdo do filtro mnemonico, do qual a narradora se vale
a fim de suturar a narrativa com as filigranas da descontinuidade, da lacuna, da
imprecisdo e da opacidade. A memoria assume para Helena um papel terapéutico,
haja vista permitir-lhe produzir, em camadas ficticias, o relato de toda a série de

vivéncias traumaticas ocorridas em Amsterda:*

Preciso de um pouco de fantasia e mentira doce para amolecer o que
for mais violento (do pior ndo se falard?) e suavizar a presenga de
um bicho tdo pesado quanto um javali, bizarro porque me aparecia
com olhos claros a noite — e so os olhos, onde estava o resto do
corpo? Escurecido no meio daquele quarto onde Ernest se exilava
de mim e para onde eu sempre olhava a procura do que mais temia.
(NINA, 2014, p. 31).

Ou, em outro instante, no qual assinala o carater fantasioso no trato da
experiéncia traumatica: “Vou tentar, embora sempre haja mentiras cheias de
fantasia, as quais recorro desde que decidi revolver o que passou” (NINA, 2014,

p- 55). Recorrer a mentiras cheias de fantasias ¢ recorrer ao poder do discurso

4 Essa relagdo entre trauma e fantasia, com viés terapéutico, ¢ discutida amplamente na psicanalise
e permeia, dadas as devidas diferengas, o pensamento de Freud e Lacan a respeito da experiéncia
traumatica. Para um aprofundamento na discussao psicanalitica quanto ao assunto, sugiro a leitura da
tese doutoral de Berta (2012).
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ficcional no anelo de obturar as marcas acarretadas pelo trauma, trauma que se
personifica na figura de Ernest, um nativo holandés, filho de um paquistanés, pelo
qual Helena se apaixona irracionalmente e cujo envolvimento a langa numa teia
vertiginosa de paixao e opressao. A partir disso, Ernest passa a ser comparado, com
nuances impressionistas, a figura insolita de um javali, sendo que tal envolvimento
se narra ““‘em golfadas” (NINA, 2014, p. 7), num vaivém ininterrupto em que
pecas do enredo sdo postas na materialidade do texto, a esmo, cabendo ao leitor
monta-las a seu contento a fim de dar forma ao percurso palmilhado pela narradora
no processo de escrita-de-si.

Entre golfadas espasmodicas e imagens insoélitas, palmilha-se a macambuzia
trajetoria da narradora-viajante Helena. Se tal trajetoria fosse sintetizada de forma
linear, obteriamos, grosso modo, a seguinte configuracao de agdes: (i) a ida de Helena
para Amsterda; (ii) o contato de Helena com a cidade, sua amizade temporaria com uma
japonesa e a tentativa de tracar relagdes num ambiente marcado pelo estranhamento
cultural; (iii) o contato com Ernest e o desenrolar de uma paixao imediata e explosiva;
(iv) o desenvolvimento gradual dos tracos psicoticos perturbadores de Ernest; (v) a
mudanga do diminuto quarto do alojamento universitario para o quarto dos fundos do
restaurante da familia de Ernest; (vi) a submissdo a uma experiéncia de orgia sexual
imposta por Ernest, a descoberta, por parte da familia paquistanesa e a consequente
expulsdo da propriedade pelos pais de Ernest; (vii) o esfacelamento da relacdo entre
Ernest e Helena; (viii) a experiéncia de hipotermia que quase leva Helena a perder o
movimento de um dos seus dedos; (ix) o atropelamento sofrido por Helena quando
numa tentativa de fuga; e, por fim, (x) a queda nos trilhos da estagdo de trem que, por
pouco, ndo a levou a morte. O retorno de Helena para o Brasil fica apenas sugerido na
narrativa.

Tal cadeia de acontecimentos ¢ plasmada sob o crivo de uma temporalidade
descontinua, traduzida num ritmo narrativo zigue-zagueante, constituindo-se num
dos expedientes narrativos hipotecados por Claudia Nina que haurem a narrativa
com as marcas discursivas da memoria traumatica. Quer seja na construgdo de uma
temporalidade descontinua, quer seja na modalizacao verbal dos acontecimentos com
usos de adjetivos e advérbios modalizadores, quer seja na caracterizagdo informe
e opaca de cendrios e personagens, ou na propria reflexdo metaficcional sobre os
meandros e singuralidades da escrita salpicada no transcurso da narrativa, vislumbra-
se um numeroso repertorio de estratagemas narrativo-discursivos no afa de enformar,

pela escrita ficcional, as experiéncias traumaticas vividas muitos anos antes, de modo
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que, nessa estreita relacdo entre plano tematico e plano formal, cinge-se uma relacao
nao impermedvel entre a opacidade da memoria e a opacidade do signo, sendo ambas
construidas pari passu no plano da diegese.

A imagem de uma cidade onde as quedas sdo metafisicas e jamais verticais sugere
esse mergulho no discurso, ou, mutatis mutandis, nas potencialidades polissémicas

evocadas pelo signo:

“Em um pais sem montanhas, as quedas sdo metafisicas. Uma
pessoa pode afundar e ninguém v€ o desaparecimento. Ninguém
consegue despencar de colinas ou ladeiras; a queda ¢ do chdo para
o chdo. Desmorona-se em um destrogamento de camadas internas,
silenciosamente” (NINA, 2014, p. 7).

Apelando para o dispositivo da memoria, a narrativa de Claudia Nina constroi-se
em camadas, desarranjadamente dispostas na narrativa, camadas que apontam parauma
subjetividade sogobrada e feita em escombros quando de sua viagem. Tais escombros
constituem a matéria simbolica da experiéncia traumatica: “O mal ficou despedacado
porque rasguei o mapa da cidade-ferradura com o esquecimento — ¢ da reconstrugéo
que preciso”. (NINA, 2014, p. 16). Em estilhagos, o que faz ¢ apenas potencializar a
culpa e alimentar o Iuto. Torna-se urgente recompor os estilhacos e conferir uma nova
organicidade as experiéncias vividas e, assim, suplantar o trauma: “E agora quantos
anos ja se passaram? Retroceder para avangar-voltar. Refazer todos os passos desde o
primeiro”. (NINA, 2014, p. 16). Ou, ainda, no dizer da narradora: “Imagens voavam
na minha cabega tdo soltas e eu tentava colar o que via em algum imaginario.” (NINA,
2014, p. 20). A fim de plasmar uma nova organicidade ao conjunto de vivéncias, torna-

se inelutavel serpentear-se por entre as fissuras deixadas pela memoria traumatica:

O passado esta dividido em mil pequenas pegas. A cidade-ferradura. O
mapa-labirinto. Os anéis. Tudo parece uma absurda confusdo mental
depois de tantos anos. Os episddios vém em golfadas. Entre uma
respiracdo e outra, abrem-se as cortinas: o cenario ¢ falso — como
os detentos jogados no deserto garantem ter visto o oasis, também
crio imagens que ndo sdo verdadeiras. A memoria ndo tem detector
de mentiras e a confusdo ¢ normal acontecer em casos assim. Os pés
gelam. Como retornar, entdo? (NINA, 2014, p. 7).

Assim, a confusdo de imagens bruxuleantes catalisadas pela memoria traumatica
reveste-se de importancia basilar na constru¢@o do universo diegético da obra. H4 uma

zona brumosa a ser transposta pela escrita ficcional:
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Revejo as estagdes desde o primeiro momento em que pisei na Holanda
e faco o inventario do que me sobrou: dois pés ¢ duas maos, dois
bragos razoaveis (o pulso direito ndo suporta peso), o rosto de volta ao
pescogo ¢ ja capaz de ser reconhecido em espelhos, isto, de tudo, é o
mais importante. [...] Nao escuto direito ainda, mas a cabeca esta ltcida,
apesar da zona de escuriddo. (NINA, 2014, p. 31).

Se ha brumas na zona da memoria, aventa-se, entdo, que o trauma s6 existe como
ficc@o alojada na memoria, de maneira que, para suplantar a experiéncia traumatica,
convertida em memoria ficcional, faz-se iminente forjar um discurso ficcional sobre
a propria memoria ficcional, o que resulta numa narrativa em camadas, ndo binaria,

feito um palimpsesto:

Sao muitas as perguntas, e eu ainda sem resposta. Nao sei por que preciso
preencher todos os quadradinhos com um ‘sim’ ou com um ‘ndo’, como
nos questionarios orais que os holandeses fazem para os estrangeiros.
E penoso isso, na maioria das vezes, a memoria nao ¢ binaria, ¢ o que
se conhece do passado, 0 mais recente ou 0 mais remoto, ¢ um pedago
muito estreito do que aconteceu. (NINA, 2014, p. 33).

Essa énfase no dispositivo mnemonico numa narrativa que trata de uma
experiéncia traumatica de mobilidade, tal qual a vivida pela protagonista de Paisagem
de porcelana, ndo ocorre de forma gratuita, se assumirmos, baseados em Cury (2016,
p- 145), que “o rastreamento das memorias do narrador é recurso recorrente nos textos
que centralizam a figura do imigrante, estratégia discursiva para a expressao dos
impasses da memoria no mundo contemporaneo”. Tais impasses sugeridos por Cury
apontam para um caminho de investigagdo pavimentado por Giddens (2002), segundo
o qual a problematica da fragmentagdo identitaria na pés-modernidade resulta numa
cascata de efeitos na constitui¢do da inseguranga ontoldgica e, consecutivamente, na
erosdo da capacidade do sujeito em sustentar um discurso biografico coerente. Helena,
a narradora-viajante, tenta, inocuamente, em seu processo de escrita-de-si, conferir
alguma coeréncia a esses estilhagos de imagens, a essas golfadas espasmodicas de
lembrangas que irrompem em profusdo. Cabe ao leitor compor, com os estilhagos
langados na materialidade do texto, essa organicidade. J& a Helena, a tentativa de
suplantar o trauma deixado pelas suas memorias, escrevendo uma ficgdo sobre elas e,
consecutivamente, recompor, com €xito, sua seguranca ontologica. A ultima frase do

romance, “Era eu, Helena”, denuncia esse intento.
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4 Estranha solidao

A narrativa de Helena, a protagonista, engendra-se como uma narrativa permeada
pela solidao exacerbada, solidao que se avoluma a medida que a personagem se
envolve com Ernest e passa a ser oprimida diariamente pela brutalidade verbal e
indiferenga que recebe por parte desse personagem. A indiferenca de Ernest para com
Helena se acentua quando seus pais paquistaneses os expulsam do quarto dos fundos
do restaurante da familia, por descobrirem as experiéncias de orgia sexual vividas pelo
casal, orgias que eram exigidas por Ernest e que a narradora, no plano da enunciagéo,
nao sabe expressar ao certo como pdde ter se submetido a elas nem tampouco como
pdde ter se mantido tdo submissa a opressdo diaria imposta por Ernest. O fato ¢
que o aprofundamento da soliddo instila, na personagem-narradora, uma sensacao
nefasta de estranhamento que viceja a cada tentativa de fuga sem sucesso tramada
pela personagem em errancias despropositadas pelas vielas de Amsterda. O espago
do quarto a sufoca pela indiferenga com a qual Ernest lhe trata e por ndo reconhecer
aquele espago privado como sendo seu: “Custei a perceber que naquela noite Ernest
ndo voltaria para o lugar que eu, por falta de opgdo, chamava de casa. Era melhor que
fosse assim, tudo o que eu queria era que ele sumisse de vez, ja que por minha conta eu
ndo saberia como risca-lo daquele mapa. Era eu a intrusa.” (NINA, 2014, p. 124). O
espago urbano, por seu turno, a sufoca pela indiferenga dos holandeses: “Em Amsterda
eu era invisivel, quem sabe em outra cidade alguém me veria?”” (NINA, 2014, p. 47),
e pela geografia concéntrica que desnorteia a personagem nas tentativas em vao de
tentar flanar em linha reta: ““Eu e minha sombra andavamos concentricamente ao redor
dos famosos anéis de agua”. (NINA, 2014, p. 86). Com efeito, a geografia do espaco
urbano enreda a narradora-viajante numa carga de vertigem, da qual resulta uma série

de quedas fisicas que simbolizam a sua propria experiéncia traumatica de viagem:

[...] anda-se sem perceber que, a qualquer momento, o chdo vai se
abrir. E cabalistico pensar se o nimero de vezes que cai na Holanda
correspondeu ao numero de canais concéntricos de Amsterdd. Os
circulos do inverno — dei voltas e voltas ao redor do mapa até ficar
tonta. Quantas foram as minhas quedas? Concéntricos — Singel,
Herengracht, Keizersgracht e o Prinsengracht.

Existiu um roteiro de faléncias.

Penso em Anne Frank naquele quartinho, crescendo e escrevendo
escondida na escuridao até ser descoberta por um delator. Como nunca
fui turista em Amsterda, nao me programei para passeios de rotina, nem
quis descobrir onde ficava o museu dela. Nao fui exilada. Apenas passei
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por 14 um tempo breve — 0 mesmo tempo em que a cidade passou por
mim. (NINA, 2014, p. 25).

Com o fito de ndo se perder nesse desnorteante labirinto concéntrico, a narradora-
viajante se vale de um mapa, ou seja, de uma forma de discurso ou de fic¢do para
explorar discursivamente ou ficcionalmente o espago urbano. Essa relagdo contigua
entre mapa e ficgdo ¢ salientada por Brandao (2005) e explorada pela autora na

seguinte passagem:

Peguei o mapa e tentei entender as indicagdes. Descobri s6 naquele
momento que Amsterda tem a forma de uma ferradura — pressagio de
boa sorte? Acreditei. Embora ndo conseguisse fazer uma leitura clara de
onde estavam meus pés no desenho do mapa, achei que seria divertido
me perder um pouco. Mas logo depois veio o medo. Nao podia me
perder porque ndo haveria ninguém para me achar. Toda vez que abria
o grande mapa do guia, eu podia jurar que as letras viravam de repente
formigas, saiam do papel e escalavam meus bragos e ombros, cansadas
de viver aprisionadas. Fiquei tonta: formigas, anéis concéntricos, tantos
canais, ruas estreitas e idénticas umas as outras, tudo tdo igual. Onde
achar um destino? Eu precisava tragar uma linha reta, mas so6 conseguia
andar em circulos. Precisaria completar os pontinhos e desenhar um
caminho viavel no emaranhado de linhas-formigas do mapa. (NINA,
2014, p. 42).

O manejo do mapa, uma forma de discurso ficcional, segundo Brandao, pela
narradora-viajante, no afa de perseguir um caminho viavel, num novelo desconcertante
de anéis concéntricos, revela o impasse que permeia toda a narrativa de Nina: a de
se tragar uma linha reta quando se lida com experiéncias constitutivas da memoria
traumatica. As passagens da narradora-viajante pelo espago urbano sdo trabalhadas
pela memoéria ficcional como potencializadoras de uma experiéncia de esvaziamento
identitario, na medida em que tais perambulacdes desvelam a erosao dos referenciais de
pertencimento que constituem, conforme Hall (2003, 2006), os pontos de ancoragem
do processo de construcdo identitdria. Dessa forma, a medida que a narradora
perambula errante por Amsterda, a cidade cinge no seu corpo as marcas dessa perda
de uma autoidentidade reconhecivel. Se, para Brandao (2013) e Cacciari (2005), o
tratamento critico da nog@o de espaco ndo prescinde da nogdo de corpo, visto que o
conceito de espago ¢ sempre um conceito relacional, na narrativa de Claudia Nina, essa
relac@o se marca de forma indelével, visto que a propria experiéncia de deambulagio
pelo labirinto concéntrico do espaco urbano ¢ demarcada gradativamente no corpo da
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personagem, cuja identidade ndo reconhece mais quando confrontada com um objeto

especular:

Eu buscava algum antidoto contra aquela maldigdo, quanto mais me
desesperava em agonia silenciosa mais meu rosto fugia de mim. Nao
pertencia a Holanda na mesma propor¢do que a Holanda ignorava a
minha presenca, ndo seria aquele momento que a situagdo iria se
modificar, quando eu havia perdido o que mais me qualificava diante de
mim: a cara com que vim ao mundo (NINA, 2014, p. 103).

A cidade, tanto pela sua desconcertante geometria de formas, quanto pela sua
radicalidade climatica, se mostra implacavel com a feicdo corporal da narradora-
viajante, que ndo consegue passar incolume pelos ruidos, formas e proje¢des sensoriais

dinamitadas pelo espago urbano desse territorio de solidao:

Estava exausta, cada passo contra o vento era como enfiar a caraem uma
maquina de entortar rostos. Nao que isso fosse de grande importancia,
pois o que eu veria no espelho era apenas um rosto desconhecido e
entortado, o menos pior dos horrores depois do choque do primeiro
estranhamento”. (NINA, 2014, p. 138).

A narrativa chega ao final com a protagonista-viajante triturada em pedagos:

“Eu ndo sabia o que estava fazendo ali, tive motivos tdo frageis para
escolher Amsterdd e ndo sobrara um tostdo furado para pensar em
maquinar um retorno ao Brasil. Além do mais, eu estava em pedagos
— faltava-me um rosto, uma voz. Como voltar?” (NINA, 2014, p.
104).

I3

A saida para essa experiéncia traumatica ¢ evocada na propria condicdo de

estrangeiro por parte da narradora-viajante:

“E se eu me reconhecesse no rosto de algum estranho? Ai seria o
fim de tudo ou um comego de vida mais decente, quem sabe? Se eu
me reconhecesse no rosto de uma holandesa tipica, veria a minha
cara sem precisar de espelhos”. (NINA, 2014, p. 104).

E como se, nesse trecho, Helena figurasse a experiéncia de ser-estrangeiro, a qual,
segundo Kristeva (1994), desperta em nos, a partir do contato com a alteridade, a
consciéncia de tudo aquilo que guardamos dentro de nds e que nos faz estrangeiros para
nos mesmos. Remoer as memorias do trauma, valer-se de um dispositivo ficcional a fim

de reparar as fissuras dessa experiéncia traumatica, reconstruir a identidade socobrada,
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valendo-se do estrangeiro como alteridade especular, eis o percurso palmilhado pela
narradora-viajante sintetizado na ltima frase do romance: “Era eu, Helena”.

Traveling as a traumatic experience in Claudia
Nina’s novel Paisagem de Porcelana

Abstract

The article analyzes the representation of the experience of displacement
in the novel Paisagem de Porcelana by the Brazilian writer Claudia Nina.
The reading of the literary oeuvre focuses on the narrative expedients
used by the author in order to portray the protagonist-narrator’s journey
to the Netherlands under a traumatic and dramatic frame. Thus, the plot is
constructed under a memorialistic perspective, according to Cury (2016),
commonly used in travel writing. The reading assumes that the narrator,
while recalling the traumatic events occurred in her traveling experience
to Amsterdam, delivers a fictional speech repairing the edges left by
the traumatic experience. As a result, the possibility of overcoming the
traumatic traveling experience is attained in the novel through the creation
of a fictional writing about it, which unfolds a crucial narrative strategy for
the plot’s construction.

Keywords: Contemporary Brazilian Literature. Claudia Nina. Travel.
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