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Heterogeneidades

Estao reunidos neste volume atematico de Scripta textos que dirigem multiplos olhares para os
estudos literarios e linguisticos e algumas de suas interfaces. Ao reuni-los, buscamos demonstrar a
diversidade temadtica propria da 4rea, a multiplicidade de objetos de estudo, a pluralidade tedrica que
transita pelos campos dos estudos Linguisticos e Literarios. Compostos de elementos distintos em sua
natureza e em suas caracteristicas, reunidos, passam a “sentar-se & mesma mesa”' e contribuem para
formar um corpo ao mesmo tempo Unico e diverso, organico e fragmentado.

Como eixo a perpassar todos os escritos ora apresentados, entendemos que had alguns liames
perceptiveis: os processos dialogicos de construcdo (tessitura) dos diversos discursos e (inter)
subjetividades que, inapelavelmente, passam pela relagdo eu e outro, como parametro da produgdo e
recepcao dos textos, quer os da esfera literaria, da midiatica, da académica ou de outra que seja. Essa
relacdo intersubjetiva perpassa a forma com que se constroem as diferentes narrativas, no contexto
de relacionamento humano — assim, com Tonani do Patrocinio, que interroga “Quem pode narrar
a favela?”, estendemos a interpelacdo a outros ambitos da vida académica e social contemporanea
— quem pode narrar o ensino de lingua e de literatura na educagdo basica? Quem tem credenciais
para narrar a cidade e seus desdobramentos, que passam pelo urbano, arquitetonico, mas também
pela forma de os humanos serem e estarem nesse espagotempo especifico e de nele se relacionarem?
Quem pode narrar a fragmentacdo de uma realidade “liquida”, em busca de um nexo que lhe dé um
sentido — um, entre varios potencialmente disponiveis aos olhos e visadas conceptuais da Literatura e
da Linguistica, areas irmas com similaridades e dessemelhangas —, como agora o fazemos, sem correr
o risco de achatar sentidos ou perder intencionalidades pretendidas por seus autores? Entdo, cabe a
nds apenas criar uma visdo panoramica, com intuito de suscitar o interesse pela leitura desta obra,
uma visao que aguce o desejo da leitura.

Para nos resta claro que o que adiantarmos sobre este volume — como um todo ou de suas partes
constitutivas — ainda ficard “escorregavel”, posto que seus autores o fardo bem melhor do que nos,
que atentamos apenas para certos aspectos de tantos textos que, considerados em sua face final, de
produto de um trabalho intelectual de pesquisa e sintese, subsume parte do seu processo de producao.
Assim, pretendemos somente agugar o olhar, despertar o desejo e convidar cada leitor a travessia
proposta por este numero de Scripta. Muitas sdo as trilhas possiveis, em que “o real” se configurara de
formas diferentes, conforme os instrumentais de leitura e os interesses diversos com que se acerquem
desse objeto de estudo.

Na se¢ao dedicada as Literaturas, por exemplo, estdo reunidos estudos que navegam por diferentes
literaturas, a brasileira, a portuguesa, a francesa e a inglesa e canadense. Diferentes bases tedricas
sdo trazidas para sustentar os estudos. Pode-se, notar, no entanto, que os textos reunidos na se¢ao
se concentram em temas contemporaneos e em abordagens recentes, proprias do século XXI, nos
campos das discussoes literarias e culturais.

Na se¢do “Linguistica e interfaces”, perfila-se um conjunto de textos que abarcam espectro amplo,
mas considerando como pardmetro os processos de significacdo e de constituicdo dos enunciados
da lingua portuguesa. Abordam-se processos intralinguisticos que refletem a constitui¢do da relagao
intersubjetiva, no ato da enuncia¢do (como a materializagdo das relacdes déiticas; a ordem vocabular
como elemento indiciador do modo como se estrutura a informacao em textos da esfera midiatica,

1 Trata-se aqui de uma livre apropriacdo da ideia veiculada por Machado de Assis na Adverténcia que abre os contos de
Papéis avulsos, que também esta aludida no final do texto.
2 Travessia aqui no sentido rosiano.




As organizadoras

entre outros), paralelamente a trabalhos que tematizam processos nos quais, em vez de objeto de
estudo, a lingua ¢ vista como objeto de ensino — tanto na modalidade presencial quanto na virtual
(aspectos constitutivos do ensino linguistico a distancia).

Na primeira se¢do, “Literaturas”, os quatro primeiros artigos se concentram em discussdes cujo
eixo ¢ a relacao literatura e a sociedade, e os espagos sociais marginalizados sao colocados no centro
das discussdes: a prisdo, as ruas, as favelas. Abre o volume o texto de Ivete Lara Camargos Walty,
“A palavra escrita: entre a lei e a marginalidade” com um estudo das escritas contemporaneas
em primeira pessoa, na voz de prisioneiros € pde em cena a escrita, o corpo, a prisdo, a lei e a
marginalidade em obras das literaturas brasileira e canadense. Alemar Rena em “A cartografia e a
pesquisa literaria: do gabinete as comunidades e as ruas”, dirige o olhar para esses espacos sociais
marginalizados com intuito de discutir as pesquisas de extensdo literaria e o método cartografico.
Nesse mesmo ambito estdo os trabalhos de Paulo Roberto Tonani do Patrocinio e Valeria Machado
e Vinicius Linhares. Tonani do Patrocinio em “Quem pode narrar a favela? Intelectuais e sujeitos
silenciados: autoridade e autorizagdo” “tematiza a relagdo entre intelectual e sujeitos silenciados
na cena literaria contemporanea” a partir do estudo da obra de Julio Ludemir: Sorrria, vocé esta
na Rocinha. Valéria Machado e Vinicius Linhares tratam a escrita como “espaco ambivalente e
paradoxal” ao estudar os contos “Paulo”, de Graciliano Ramos e “A bela ¢ a fera ou a ferida grande
demais”, de Clarice Lispector, tendo como perspectiva a relagao entre corpo, espago e subjetividade.

Os trés textos seguintes abordam obras de autores da Literatura Portuguesa (Gongalo Tavares, Eca
de Queiroz, e Sophia de Melo Breyner Andresen) e destacam elementos instigantes das obras desses
autores. Vitor Leandro Silva, em “Gongalo Tavares: o absurdo reencontrado” procura investigar
de que forma romances da tetralogia O reino reverberam, na contemporaneidade, o tema absurdo
inaugurado por Herman Melville, Franz Kafka e Albert Camus. Em “Gente de papel e tinta: a forca
dos personagens ecianos” Flavia Aninger de Barros Rocha e Alana de Oliveira Freitas El Fahl discute
o interesse ainda vigente pela obra de E¢a de Queiroz justificados, segundo elas, pela complexidade
e singularidade de seus personagens. Tema recorrente na Literatura portuguesa, as navegacoes sao
retomadas por Rodrigo Corréa Martins Machado em estudo sobre a obra de Sophia de Mello Breyner
Andresen, num instigante contraste entre Os lusiadas, de Camoes e Navegacdes da escritora, de
modo a discutir a diferenga entre a epopeia tradicional e a epopeia moderna.

Em seguida, estdo dois estudos voltdos para obras e autores da Literatura de Lingua Inglesa.
Em “O espago liminar das listas em romances em inglés” Luiz Fernando Ferreira Sa se dedica a
aparéncia “insodlita nas coisas e objetos inventariados em listas. em quatro romances The studhorse
man de Robert Kroetsch, Waiting for the barbarians de J. M. Coetzee, The god of small things
de Arundhati Roy e City of god de E. L. Doctorow, com o intuito de analisar como essa estratégia
de escrita ¢ uma espécie de “ruptura da linguagem”. Sérgio Luiz Bellei, por sua vez, por meio do
conceito de Foucault “absence d’oeuvre”, discute em seu “Literatura Itinerante, L’absence d’oeuvre
e capital simbdlico: o caso de Edgar Allan Poe”, a recep¢do da obra de Poe para exemplificar as
viagens que a literatura faz “para outros tempos e lugares” € 0 modo como, nessas viagens “¢ afetada
por mutagdes e reavaliagdes”.

Gabrielle Wittkop e Bataille sdo os autores franceses escolhidos por Anne Louise Dias, Renata
Damiano Rigguini e Ilka Franco Ferrari. Dias em “A escrita como instrumento perverso: um estudo
de La marchande d’enfants de Gabrielle Wittkop” “desvela os mecanismos perversos de um texto”
ao considerar, na obra analisada “a perversdo como motivo” da narracdo. Coloca, desse modo, na cena
analitica, o “uso da violéncia propria a linguagem” para refletir como esse procedimento “engaja “
o leitor e o torna “cumplice das agdes violentas”. Rigguini e Ferrrari em “O olhar da Histéria do
Olho: notas sobre um objeto lacaniano” partem da novela de Bataille e a discutem a partir do
conceito de objeto a, de Lacan.
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Apresentacdo

Os dois ultimos textos dessa se¢do nos remetem novamente a cultura brasileira. Francisco
Antonio Romanelli em “Filosofia de botequim”: sincopa, samba, a vida e o pensamento popular de
Ataulfo Alves”, estuda as letras dos sambas do compositor e procura mostrar o quanto elas “eram
questionadoras, polissémicas e sarcasticas,” gerando a chamada “filosofia de botequim”. Fecha a
secdo o artigo de Aline Leal Fernandes Barbosa intitulado “Atravessar as fronteiras da modernidade:
movimentos de transversalidade no contexto europeu e brasileiro.” no qual a autora procura demonstrar
que “assistimos contemporaneamente a crescente aproximagao entre as esferas culturais, apostando
no intercambio horizontal em detrimento da verticalizagao polarizada e sinalizando a necessidade de
novos recortes que permitam dar conta da tenuidade das fronteiras entre a chamada alta cultura e a
cultura midiatica de mercado.”

A segunda secdo, “Linguistica e interfaces”, trata, numa perspectiva geral, da abordagem
enunciativa da lingua. Trés desses artigos tém, subjacentes, uma metodologia de analise de dados
empiricos — “A déixis pessoal na aquisi¢do de linguagem: uma perspectiva enunciativa”, em que
os autores, José Temistocles Ferreira Junior ¢ Natanael Duarte de Azevedo, dedicam-se a analise
de dados longitudinais da aquisi¢do da fala, pelo estudo da relacdo mae / bebé e a construgdo da
subjetividade; em “A forma das sentengas téticas anunciativas no portugués do Brasil”, Paulo Pinheiro-
Correa analisa o0 modo como enunciados apresentacionais (téticos ou categdricos) se organizam, de
modo distinto, no portugués do Brasil e no espanhol (comparando dados de jornais argentinos e
brasileiros referentes a um mesmo assunto); em “Definindo o comentario metadiscursivo em uma
perspectiva interacionista da Analise do Discurso”, os autores, Gustavo Ximenes Cunha e Paloma
Bernardino Braga apresentam sua analise de dois debates eleitorais, buscando conceituar de forma
mais acurada o que sdo e como funcionam os comentdrios metadiscursivos que, em certa medida,
regulam a progressao do discurso — no caso em tela, o discurso politico. Sonia Virginia Martins
Pereira, por sua vez, em “O lugar do texto e do discurso em teorias enunciativas e discursivas” reflete
“sobre as nocdes de discurso e texto, no escopo de uma linguistica da enunciag¢do e do discurso”.

Passando para o ambito da lingua como objeto de ensino, a professora Elenice Andersen investiga
como se da o ensino de certas competéncias leitoras, em “Para o ensino da compreensdo leitora em
uma concepcao de educagdo cognitiva”. Nele, aborda o tema na perspectiva da educacdo cognitiva
e compara trés programas de ensino da leitura (desenvolvidos no Brasil, Portugal e Espanha).
Evidencia que tais programas primam pela priorizacao das competéncias cognitivas da aprendizagem
da leitura, em detrimento dos aspectos emocionais que regem essa aprendizagem. Segundo ela,
desconsideram-se, assim, importantes resultados contemporaneos de estudos neurocientificos sobre a
indissociabilidade cogni¢do-emocao.

No ambito do ensino linguistico na modalidade virtual, Geraldo José Rodrigues Liska aborda as
relagdes que se constituem entre o professor conteudista e o designer instrucional. Em “A atuagdo
do designer instrucional na preparag¢do de contetido para o ensino de portugués a distancia”, analisa
aspectos do ambiente virtual de aprendizagem (AVA) de determinado curso, bem como os materiais
didaticos elaborados, com intuito de perceber o valor que se agrega a formagao dos cursistas.

A interdisciplinaridade e o uso de novas tecnologias de informag¢do e de comunicagdo), TICs, € o
tema do artigo “Interdisciplinaridade e conhecimento na sociedade em rede”, em que os autores — 0s
professores Alzira Lobo de Arruda Campos, Alvaro Cardoso Gomes e Antonio Jackson de Sousa
Brandao — discutem implicac¢des da escolha do método apropriado para a produgdo do conhecimento
interdisciplinar, demandado contemporaneamente, necessario para atingir o pensar complexo,
caracteristico de uma sociedade igualmente complexa e interligada em rede. Discutem a necessaria
interdisciplinaridade e o “didlogo metddico” para a producdo do conhecimento nas ciéncias sociais e
nas humanidades.
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As organizadoras

A terceira se¢do € constituida por duas resenhas. A primeira resenha, escrita por Rafael Guimaraes
Tavares Silva, apresenta a obra organizada por Nabil Araujo intitulada A critica literaria e a funcao
da teoria: reflexdo em quatro tempos e ressalta sua importancia para os estudos literarios atuais. Em
“As multiplas alternativas de Zambra”, a resenhista Rochele Cristine Bagatin, chama a ateng¢ao para
o carater ousado da obra Facsimil: libro de ejercicios, ou Miltipla escolha, na tradugao brasileira,
cujo género literdrio ¢ indefinido. Ressalta que a obra mescla um tanto de prosa com um pouco de
poesia e adquire o formato de uma prova, com alternativas de multipla escolha.

A quarta e ultima se¢do traz duas entrevistas, contemplando a Linguistica e a Literatura. Na
primeira, Bruno Mazolini de Barros entrevista Jorge dos Reis-S4, escritor portugués, e trata de
questdes acerca do processo criativo e dos romances do autor publicados no Brasil. Na segunda,
Silvio Porfirio da Silva e Josete Marinho de Luce conversam com o professor Dr. Emerson Pietri,
professor de Linguistica Aplicada da Unicamp, a respeito de aspectos relativos ao ensino de lingua
materna, tais como: concepgdes de linguagem e o percurso histérico do trabalho didatico do ensino de
lingua materna no Brasil. O que pretendemos demonstrar com a descri¢dao desse volume de Scripta
¢ que a riqueza dessa edicdo esta na possibilidade de o leitor construir, com base no acesso a textos
que correspondam a interesse especifico ou ao conjunto de textos que a constituem, reflexdes que
decorrem de resultados de pesquisa desenvolvida por estudiosos afiliados a importantes institui¢des
académicas brasileiras. Com isso, visamos contribuir para o enriquecimento de discussdes que, em
diferentes temas e perspectivas, encontram-se na agenda dos Estudos Linguisticos e Literarios, como
campos de pesquisa, no Brasil e no exterior hoje. Para que esse objetivo seja efetivamente cumprido,
o volume passa, agora, as maos do leitor.

As organizadoras.
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A Palavra escrita: entre a lei e a marginalidade

Ivete Lara Camargos Walty*

Resumo

Em pesquisa sobre a literatura produzida por prisioneiros politicos € comuns, tenho
procurado responder as seguintes questdes: Como se delineia a prisdo nas escritas em
primeira pessoa na literatura brasileira e quebequense da contemporaneidade? Como
se relacionam, nessas escritas, a instituicdo prisional e as demais institui¢cdes: Familia,
Escola, Igreja, Estado, face a questdo da violéncia? Como se desenha o corpo na escrita
em sua relagdo com essa violéncia? Como se conjugam subjetividade e coletividade
na figuracdo dos sujeitos narrativos envolvidos? Como se associam estética, ética e
politica na escrita da prisdo? No presente trabalho, analiso os livros Memorias de um
sobrevivente, de Luis Alberto Mendes, Bienvenu dans mon cauchemar e Lettres de
prison, de Marie Gagnon, observando, sobretudo, o papel da escrita na situagdo-limite
entre a marginalidade e a lei.
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to answer the following questions: How is the prison described in the contemporary first-
person narrator from Brazilian and Québécois literatures? How is the prison, in these
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to the violence issue? How is the body described in these writings in its relation with
violence? How are subjectivity and collectiveness conjugated in the figuration of the
involved narrative subjects? How are ethics, aesthetics and politics conjugated in the
prison writings? In this work, I analyze the books Memérias de um Sobrevivente, by
Luis Alberto Mendes, and Bienvenu dans mon cauchemar and Lettres de prison, by
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marginality and law.
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1 Da tortura ao corpo abjeto

Eusouum filho daputa! Nao precisa editar (risos). Sou um filho da puta. Sou um angustiado
e a Unica satisfacdo que eu encontro na vida ¢é escrever. Quando escrevo um texto bonito,
logico, que acredito e gosto, eu realmente me sinto feliz. SO nesse momento eu sou feliz.
(Luiz Alberto Mendes, entrevista em Livre opinido. Ideias em debate)

Luiz Alberto Mendes, prisioneiro brasileiro desde os anos 1970, escreveu suas memorias de vida
na prisdo, Memérias de um sobrevivente (2009) e as publicou em 2001, ainda na prisdo, onde
permaneceu por mais de trinta anos. Constituindo uma trilogia, publicou também As cegas (2005)
e Confissoes de um homem livre (2015), pela prestigiada Editora Companhia das Letras. Em seu
primeiro livro, escrito na prisdo, volta-se para suas vivéncias desde a infancia em familia pobre,
marcada pela violéncia do pai e pela dogura da mae. A narrativa conta, em espiral, o ciclo vicioso de
violéncia sofrida e exercida. Sofrida por ele nas surras do pai, nas disputas com outros presos € nas
torturas praticadas pelos agentes policiais. Exercida por ele em pequenos roubos de punguista, batedor
de carteiras, no centro da cidade de Sao Paulo ou em grandes assaltos a lojas e postos de gasolina, e
ainda nos embates com a policia € com outros presos. Entre os assaltos, os aprisionamentos; entre os
aprisionamentos, assaltos, sexo, droga e rock and roll. Nesse movimento circular em que bandidos e
policiais trocam de papel na medida em que aqueles sdao explorados por estes, que, por sua vez, sao
quase sempre subornados, exibem-se o0 mundo atras das grades e os pordes da sociedade de consumo,
autoritaria e viciada. Suas instituicdes vao sendo exibidas como ruina; familia, escola, prisao, Estado,
nenhuma cumpre a fung@o a que se propde idealmente.

O autor configura-se como varios enunciadores: filho amoroso ou revoltado, jovem em busca de
sexo, ladrdo contumaz, leitor e escritor critico. Como filho ou aluno, incorpora as classificagdes que
lhe foram impingidas desde cedo:

Dona Eida, minha mae, dizia que até os seis anos eu era um santo. Meu pai, seu Luiz, dizia
que eu era débil mental.

(..)

Depois, fui para a escola. Dizem que de santo virei diabo. Lembro da primeira professora,
de régua em punho, exigindo disciplina. E nao obtinha, pelo menos ndo de mim. Enfiava a
régua sem do, ao menos descuido. Odiei escola, odiei professores. (MENDES, 2009, p.9)

Sua formacao se da com a incorporagao da bastardia que marcara sua origem e regia sua vida de
vitima matavel, sem ter quem o defendesse, com exce¢do da mae e da avd. Sexo e violéncia associam-
se na trajetoria do “pequeno marginal”. Configuram-se assim diferentes formas de prisdo: a casa da
familia e a escola, em seu papel de reprimir e controlar: “Minha casa era o inferno, € meu pai o diabo
a me esperar com o tridente em brasa para me espetar. (MENDES, 2009, p.27).

O corpo comega a ser moldado pela violéncia: “Quando cheguei em casa, meu pai me chamou no
quarto, trancou a porta € comegou a bater. Bateu, bateu, cansou, descansou, tornou a bater, bater, sem
parar.” (MENDES, 2009, p.35)

Esse recurso de reiteracdo da agdo repete-se no livro evidenciando a contingéncia do corpo. O
sonho de liberdade, indiciado por sexo, drogas e rock and roll — “Meu sonho era ser malandro,
daqueles que saiam no jornal” (p.56) — € interrompido com a forga do cinto do pai, e depois dos
instrumentos de tortura dos policiais:

Despiram-me inteiramente. Passaram panos, tipo faixa, pelos meus bragos e pernas.
Estdvamos em uma sala mintiscula, cheia de pneus e bicicletas velhas. Enquanto amarravam-
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me feito um porco, ja comecei a chorar, estava desesperado, ndo sabia o que iam fazer
comigo, s6 sabia que ia doer. Passaram um cano de ferro por trds de meus joelhos. Quando
ergueram o cano, fiquei pendurado nele feito um frango assado. Colocaram as pontas dos
canos sobre duas escrivaninhas velhas, de modo que fiquei no espaco vazio entre ambas,
pendurado. (MENDES, 2009, p. 59).

A primeira experiéncia do choque elétrico vai se repetir ao longo do tempo na prisdo, imprimindo,
na narrativa, sensagdes corporais e psiquicas:

Entéo veio o choque. Denso e longo como uma cobra que deslizava sobre meus nervos. A
sensacdo era de que me arrancavam as tripas pelo pé, se é que € possivel tal sensacdo. Dor
inenarraval, parecia que os fios entravam em minha carne e se grudavam no osso. Havia
mesmo um cheiro de carne queimada no ar. (MENDES, 2009, p.60).

As varias imagens de animais sdo recorrentes: porco, frango, cobra, exibindo de forma crua o
controle corporal e mental de um pelo outro. O olhar do delegado e dos agentes policiais repercute o
olhar do pandptico foucaultiano no exercicio do poder do Estado:

O delegado, gordao e barbudo, parecendo o Jodo Bafo de Onga do gibi, observava. Seus
olhos eram sinistros. Brilhavam, cintilando, no meio de toda a gordura que era sua cara. Eu
o0 via no relance da lucidez, entre uma dor e outra. (MENDES, 2009, p.61) .

Entre sessdes de tortura, sangue e dor, forma-se o prisioneiro, que entra e sai das institui¢des
para menores e das penitenciarias em um movimento reiterativo de busca de liberdade, transgressoes
e castigos. Manifesta-se a consciéncia de um lugar de fala delineado por um periodo de excecao:
“Tortura era uma institui¢ao no pais, praticada nos mais altos escaldes de nagdo. Nao acreditdivamos
em justica. Quem iria se importar conosco?” (MENDES, 2009, p.100).

Ora violento e revoltado, ora solidario e justo, o narrador mostra a for¢ca do codigo do crime,
persegue uma identidade, que se esfacela como seu corpo vitimado, quase suprimido:

Apanhei, apanhei, chorei, implorei que me matassem mas que ndo me batessem mais.
Defequei, urinei, invonluntariamente, a sala ficou a maior fedentina. Passaram minhas
fezes em minha boca e batiam, batiam, sem parar sem dar descanso. As pernas doiam
como se o cano estivesse entrando nelas. O choque me chocoalhava todo e com o tempo
foi deixando de fazer efeito.

(..)

Devidamente torturado e arrastado, voltei para o xadrez, cheirando a merda e mijo.
(MENDES, 2009, p.336).

O corpo escatologicamente apresentado faz-se metonimia da sociedade ali mencionada direta e
indiretamente:

Estavamos cientes de que aqueles que nos barbarizaram o fizeram em nome de uma
sociedade. Uma sociedade que nos repelia, brutalizava, segregava, ¢ que quase nos destruia.
E o pior: uma sociedade que precisava dessas monstruosidades para se manter. A tortura era
uma instituicdo social.

Se estivéssemos em um pais menos demagogico ¢ mais civilizado, talvez recebéssemos a
pena de morte. Nos seriamos, provavelmente, condenados a morte. Poderia até ser justo.
Mas em nome dessa justiga, teriamos de ter recebido um tratamento que respeitasse as
condi¢Oes existenciais humanas em nossa infancia e adolescéncia. (MENDES, 2009,
p.346).
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E bom lembrar que, no periodo da escrita dessa obra, o Brasil atravessava a ditadura civil-militar
instalada em 1964, o que torna mais explicita sua critica social e politica, o que ndo significa que a
questdo da violéncia na prisdo e dos problemas sociais tenha sido enterrada com o fim do periodo de
exce¢do. O texto de Mendes exibe o corpo decomposto do prisioneiro que aponta para a abje¢ao do
corpo social: “O Instituto era apenas uma vitrine que o Estado ditatorial mostrava para a sociedade. E
esta engolia, aliviando sua consciéncia de comunidade culpada.” (MENDES, 2009, p.155).

Larvas como as muquiranas invadiam o ambiente das prisdes: “Eram minusculos; os bichinhos
saiam dos ovos, se disseminavam pelas roupas, crescendo e engordando com nosso sangue. Faziam
parte da tortura e opressdo geral.” (MENDES, 2009, p.105). O corpo, misturado a excrementos ¢ a
insetos e larvas, expde ndo apenas o ambiente infecto da prisdo, mas a sociedade e suas relagdes de
poder.

2 Da sujeira a assepsia

Une vie étrange m’envahit, une peine qui grandit, qui me noie, qui me tue. J’ai besoin
d’aide. J’ai besoin d’aide. (Marie Gagnon, em Bienvenue dans mon cauchemar)

Da violéncia fisica e suja das prisdes brasileiras passa-se a violéncia asséptica das prisdes
canadenses, retratada por Marie Gagnon nas obras Bienvenue dans mon cauchemar (1999) e Lettres
de prison (2002). As duas obras dizem respeito a duas diferentes prisdes: le Tanguay (Montréal) et
Joliette (Joliette — Québec). A primeira, agora fechada, ¢ dada como mais precaria e menos limpa
que a segunda, uma prisdo federal. E nessa, no entanto, que Marie Gagnon vé o que considera como
grande violéncia, a assepsia da mente:

Tanguay abritatit des brutes véritables, mais aussi des filles que se sacrifiaient pour d’autres.
Des étres colorés. Ici, c’est tout gris. La-bas, c’était dur, mais c’était vrai. J’y ai assisté a des
scenes a se mettre a genoux et méme a croire en Dieu. Ici, tout est tiede et faux. Tout est
aseptisé. Geole chrome, aussi froide que’une morgue. Et tous ces psycolo-intervenants qui
vont psalmodiant leurs morbides sentences. (GAGNON, 2002, p.136)?

E a propria autora que estabelece a relagdo direta entre essa prisdo e seu pais: “Le Canada est un
pays de pharisiens nantis, hypocrites et sournois. Joliette, ¢ est pareil.” (GAGNON, 2002, p.137)*.
Reagindo aos mecanismos da prisdo e sua classificagdo dos prisioneiros, ela diz ainda que ndo quer
ser a pessoa que a prisdo deseja que ela seja:

La société m’a tourné le dos: elle m’a menottée, entravée, enfermée; elle a tripoté¢ dans mon
crane en vains tentatives d’en extirper I’original pour le remplacer par le commun. Eh bien!
Mois aussi, je lui tourne les dos. Je fais “Fi” a cette société qui m’enchaine pour avoir la
paix. Je me rends de plus en plus compte que je ne suis pas ici pour payer ma conduit passé,
ni pour changer un comportement fautif, mais pour que je devienne comme les autres. Non,
je me reprends: pas comme les autres, mais plutot comme ce qu’il y de plus médiocre chez

les autres. (GAGNON, 2002, p.88).°

2 Uma vida estranha me invade, um sofrimento que cresce, que me afoga, que me mata. Tenho necessidade de ajuda.
Tenho necessidade de ajuda.

3 Tanguay abrigava verdadeiros brutos, mas também jovens mulheres que se sacrificavam pelos outros. Seres coloridos.
Aqui, ¢ tudo cinza. Naquela prisdo, era duro, mas era verdadeiro. Nela eu assisti a cenas de se colocar de joelhos e até
crer em Deus. Aqui tudo ¢ morno e falso. Tudo ¢ higienizado. Celas cromadas, frias como um necrotério. E todos estes
“psico-palestrantes” que vao salmodiando suas morbidas sentengas.

4 O Canada ¢ um pais de fariseus ricos, hipocritas e dissimulados. Joliette ¢ semelhante.

5 A sociedade virou as costas para mim: ela me algemou, me prejudicou e me adoeceu; ela mexeu com a minha cabega
em vas tentativas de substituir o original pelo comum. Tudo bem! Eu também virei as costas para ela. Eu fiz “Fi” para
esta sociedade que me acorrentou para ter paz. Eu me dei conta, aos poucos, de que eu ndo estou aqui para pagar minhas
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Ou ainda:

On m’ont cataloguée: ‘antisociale grave’. Je prends ¢a comme un compliment. Non que je
veille nuire aux autres: des actes illicites, je ne veux plus en commettre. Mais je ne veux
pas ressembler a la citoyenne don’t Joliette est le reflet. Elle est trop moche. (GAGNON,

2002, p.138)°

3 Escrita: entre a lei a e liberdade

Como aproximar duas pessoas tao diversas, de dois paises tdo diversos? O primeiro ¢ pobre,
nascido na periferia de Sao Paulo, quase analfabeto. A segunda graduou-se em Letras e fez o mestrado,
tornando-se leitora capacitada e critica. O corpo do primeiro € massacrado, macerado, desmontado,
mas reage e sobrevive a cada sessao de tortura. A segunda reage ao que considera o modelamento da
mente e a assepsia da personalidade. Ambos sdo vitimas de dois tipos de violéncia, aquelas chamadas
por Zizek de subjetiva e objetiva. A primeira, mais visivel, seria a “exercida por agentes sociais,
individuos maléficos, aparelhos repressivos disciplinados e multiddes fanaticas” (ZIZEK, 2014, p.
24). A segunda sustentaria, invisivelmente, “a normalidade do nivel zero contra a qual percebemos a
contrapartida de uma violéncia subjetiva.” (ZIZEK, 2014, p.18). Associa-se dessa forma a violéncia
sistémica, aquela “inerente a um sistema”, “com formas mais sutis de coer¢do que sustentam as
relagdes de dominagdo e de exploracao” (ZIZEK, 2014, p.24). Ambos pertencem, assim, aquilo que
Michel Foucault (1977) chama o corpo décil dado como um tipo de observatério que permite melhor
controle e manutencao da ordem social, politica e econdmica.

Nao sem razdo, Foucault, distinguindo criminoso e delinquente, associa a delinquéncia a um
observatorio politico-social. Diz o autor:

Narealidade a utilizacao da delinquéncia como meio ao mesmo tempo separado e manejavel
foi feita principalmente nas margens da legalidade. (...) A delinquéncia, ilegalidade
dominada, ¢ um agente para a ilegalidade dos grupos dominantes. (FOUCAULT, 1977,
p.247).

Os dois prisioneiros sdo, assim, parte da maquina prisional do Estado, que tem o poder de punir,
controlando o corpo e a mente. Ao lado disso, outro ponto forte os une; ambos se fazem escritores,
mesmo que com diferentes percursos. Narrando suas vidas sob forma de biografia ou de cartas
dirigidas a pessoas mais proximas, eles resistem pela escrita, construindo-se como sujeitos perante o
outro, inclusive aquele que ndo os conhece, mas os 1é. Ambos dependem da mediag@o de terceiros;
no caso de Mendes, faz-se relevante o papel de, entre outros, Eneida, uma estudante de Letras
que lhe escrevia, do escritor Fernando Bonassi e do médico Drauzio Varela, no reconhecimento da
capacidade do novo escritor e na intervengao na publicagao:

Falei sobre o livro engavetado. Ele quis conhecé-lo. Mais por amizade, assim para ter algo a
oferecer ao novo amigo, mandei vir de casa o livro. O cara comegou a ler, € os comentarios
eram de muito entusiasmo. Estava gostando de fato, dando valor ao meu texto. Nao era
s0O a historia, mas o estilo também o agradava bastante. Fiquei imensamente contente por
isso. Mas o amigo foi mais longe: queria que o livro fosse publicado. Me incentivou a que
fizesse uma revisao do texto, do comeco ao fim, atualizando-o, e se comprometeu a correr
atras de ajuda para publica-lo. (MENDES, 2009, p.411).

atitudes do passado, nem para mudar um mau comportamento, mas para que eu me torne como os outros. Nao, eu me
corrijo: ndo como os outros, mas, sobretudo, como aquilo que ha de mais mediocre nos outros.

6 Eles me catalogaram: « extremamente antissocial ». Eu tomei isso como um elogio. Ndo que eu queira prejudicar os
outros: eu ndo quero mais cometer atos ilicitos. Mas eu ndo quero me parecer com uma cidada, de que Joliette ¢ o reflexo.
Ela ¢ muito feia.
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Maria Gagnon, por sua vez, corresponde com seu editor, Jean-Yves Soucy, da VLB Editeur, a
quem chama de amigo e cimplice. Também esse editor lhe pede revisao do texto a ser publicado: “Tu
me demandes de corriger mes Lettres de prison. Je peux bien essayer, mais acorde-moi du temps.
Rien n’avance rapidement ici, en ce lieu aseptisé... pas méme mas plume. (GAGNON, 2002, p.161)’

Em carta de 23 de abril de 2001, ela lhe reproduz a cena em que um policial lhe pergunta se ¢
ela a escritora que ele tinha visto na televisdo: “Comment quelqu’un qui a ton talent peut-il vivre de
vols e vagabondage?” (GAGNON, 2002, p.82).8 Ao que ela responde, consciente da relagdo entre
linguagem e experiéncia humana:

“— Merci pour le talent que vous me prétez, monsieur, mais c’est justement sur la base de
mon experiénce d’itinérante et de criminelle que je compte réaliser mon oeuvre littéraire si
tant est que le mot oeuvre n’est pas ici déplacé.” (Gagnon, 2002, p.82)°

Em ambos os casos, hé parceria entre o intelectual e aquele que se encontra entre grades e muros, o
que leva a um processo de linhas de fuga no seio da repressao. Ndo apenas a repressao propriamente
dita, mas a impossibilidade da partilha da palavra.

Curioso verificar alguns exemplos de como a palavra circulava na cela forte da penitencidria
brasileira por meio do encanamento dos vasos sanitarios:

Trouxe o recado de que o Carldo estava dizendo para que eu tirasse a agua da privada para
ligar o telefone, queria conversar comigo. Explicou que o Carldo morava em frente e que
o encanamento das privadas era um canal de ligacdo, de comunicagdo. (MENDES, 2009,
p.372).

(..

Era o telefone, nosso fétido veiculo de comunicagdo. O cheiro era terrivel, era preciso ter
estomago. (MENDES, 2009, p.374).

Essapalavraligada a escatologia humana busca superar distancias, dentro e fora da prisdo. Damesma
forma a palavra na prisdo asséptica tem dificuldades de circular. A palavra “murs” ¢ incessantemente
repetida nos dois livros de Marie Gagnon, como os pareddes e as grades mencionadas por Mendes, ao
que se acrescentam os termos referentes a cor cinza e ao frio que mais marcam seu processo escritural:

J’ai besoin d’air. J’ai peur de m’incruster entre ces murs, de m’y fondre, qu’on me confonde
avex eux. Ma peau deviendra-t-elle aussi froide que le ciment? Mon coeur, aussi dur?
(GAGNON, 1997, p.54)'°

A essa imagem, junta-se a da auséncia de ar, da dificuldade de respiracdo, como no poema “Murs”:

Fatiguée des murs

Partout des murs

Encore des murs

Méme! Um plafond de murs
D’ou suintent voix et cris

Et pire... des murmures

Pas de silence, que des bruits

7 Vocé me pede para corrigir minhas Cartas da prisao. Eu posso tentar, mas me d4 um tempo. Nada acontece rapidamente
aqui, neste lugar higienizado.... nem minha pluma (caneta).

8 Como alguém que tem o seu talento pode viver de roubos e vagabundagem?

9 Obrigada pelo talento que o Senhor me concede, mas ¢ justamente baseado em minha experiéncia como itinerante e
criminosa que eu pretendo realizar minha obra literaria, caso o nome obra nao seja inapropriado aqui.

10 Eu preciso de ar. Eu tenho medo de ficar incrustada entre estes muros, de me fundir neles, que me confundam com
eles. Minha pele se tornara tao fria quanto o cimento? Meu coragdo também endurecera?
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J’étoufte, un soupir
Laisser-moi dormir! (GAGNON, 1997, p.65)"

Mais do que isso, mais do que dormir, Marie anseia se fundir ao muro, sair de si, ndo rumo ao
outro, mas ao nao-ser:

Je me suis assise dans mon lit, dans la position du lotus, puis j’ai fixé le mur. Durant dix
minutes, quinze minutes, une demi-heure, je ne sais pas. Je me dédoublais. J’était hors de
mon corps. Je ne sentais méme plus la vie dans mon coeur. (GAGNON, 1997, p.85).

Ou ainda:

Mais si, un instant, j’ai pu oublier mon corps, pourrai-je parvenir a oublier mon essence
humaine; mes désirs, mes passions, mes besoins peuvent-ils effacés? Je tends vers 1’absolu,
vers le non-étre. J aimerais disparaitre. Les autres me fatiguen. (GAGNON, 1997, p.85)"?

Paradoxalmente, nesse anseio para o nada, como forma de respiragdo, de busca do sopro vital, a
palavra ¢ pintada no muro da prisdo e do corpo, como se pode ver no poema “Mot”:

Elle chiale I’ombre épaisse et grotesque
Sur les murs de Tanguay, presque
D’une bave imbécile, une fresque. (GAGNON, 1997, p.61)"

Marie Gagnon

11 Cansada dos muros

Por toda parte muros

Ainda muros

De fato! Um teto de muros

De onde escoam vozes e gritos

E pior.... sussurros

Naio ha siléncio, so6 barulhos

Eu me sufoco, um suspiro

Deixem-me dormir!

12 Eu me assentei na minha cama, na posi¢ao de lotus, entdo, eu fixei o olhar no muro. Durante dez minutos, quinze
minutos, uma meia-hora, eu nao sei. Eu me dupliquei. Eu estava fora do corpo. Eu ndo sentia nem mesmo a vida em meu
corpo.

Mas se, num instante, eu pude esquecer meu corpo, poderia eu chegar a esquecer minha esséncia humana, meus desejos,
minhas paixdes, minhas necessidades poderiam ser apagadas? Eu me aproximo do infinito, em dire¢@o ao ndo-ser. Eu
amaria desaparecer. Os outros me cansam.

13 Ela chora a sombra espessa e grotesca

Sobre os muros de Tanguay, quase

De uma baba imbecil, um afresco.
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Assim como Mendes declara que a escrita o ajudou a reviver os acontecimentos € a pensar sobre
eles, tornando-se uma necessidade: — “A intencdo ¢ escrever sempre e para sempre” (MENDES,
2009, p.409) —, Marie agrega sua identidade a escrita: “Je ne me sens d’aucune ville, d’aucun pays,
d’aucun groupe social. Ma contrée, ¢’est 1’écriture; mon village, les mots. (GAGNON, 2002, p.80)"*

Marie, sempre se sentindo dividida em duas, ressalta a for¢a da palavra mesmo no pesadelo, como

no poema “Manque’:

Tout de travers

Méme en ce cauchemar

Ou la main tremble d’écrire
J’écris encore, comme on soupire.
(GAGNON, 1997, p.145)"

Pode-se perguntar, porém, se esse exercicio da escrita em busca de liberdade, de cores, de sons,
como uma forma de pertencimento, ¢ suficiente para a busca democratica da construcao identitaria.
Antes de discorrer sobre isso, porém, hd que se notar, com Zizek (2014), uma outra forma de violéncia,
a simbdlica, que se estrutura na propria linguagem. Isso porque, como bem mostra o autor, a despeito
de fundamentar a condi¢cdo humana, ou até por isso mesmo, a linguagem ndo esta isenta da violéncia.
Analisando a linguagem como condi¢do da ndo violéncia postulada por outros autores, inclusive
Hannah Arendt, o autor afirma:

(...) a propria linguagem, o meio por exceléncia da nao-violéncia e do reconhecimento
mutuo, implica uma violéncia incondicional. Em outras palavras, ¢ a propria linguagem
que impele o nosso desejo para além dos limites convenientes, transformando-o num
‘desejo que comporta o infinito’, elevando-o a um impulso absoluto que nunca podera ser
satisfeito. (ZIZEK, 2014, p.62).

Ao concluir sua reflexdo feita com a ajuda da psicanalise, Zizek se posiciona, referindo-se ao que
chama “o abismo do préximo”:

Embora possa parecer que exista aqui uma contradi¢do entre 0 modo como o discurso
constitui o proprio nucleo da identidade do sujeito e a idéia desse niicleo como um abismo
insondavel para além da ‘barreira da linguagem’, ha uma solucao simples para o aparente
paradoxo. A ‘barreira da linguagem’ que me separa para sempre do abismo de outro sujeito
¢ simultaneamente aquilo que abre e que mantém esse abismo — o proprio obstaculo que me
separa do Além — ¢ aquilo que cria a sua imagem. (ZIZEK, 2014, p.67).

De qualquer forma, a linguagem seria o proprio espaco limiar de que fala Agamben (2004, 2007),
pois € nela que, ao se constituir como sujeito frente ao outro, 0 homem exibe sua fratura incondicional.

Agamben retoma o conceito de biopolitica de Foucault, e, tentando dar sequéncia ao pensamento
do autor francé€s morto, mostra como “o Estado assume e integra em sua esfera o cuidado da vida
natural dos individuos”, e como ele mesmo, se utiliza das “tecnologias do eu, através do qual se
realiza o processo de subjetivagdo que leva o individuo a vincular-se a propria identidade e a propria
consciéncia e, conjuntamente, a um poder de controle externo.” (AGAMBEN, 2007, p.13). E entio
que o filosofo italiano se pergunta qual seria o ponto de interse¢ao “em que técnicas de individuagao
e procedimentos totalizantes se tocam?” (AGAMBEN, 2007, p.13).

14 Eu ndo me sinto de nenhuma cidade, de nenhum pais, de nenhum grupo social. Minha terra, ¢ a escrita; minha cidade,
as palavras.

15 Tudo errado

Mesmo neste pesadelo

Onde a mao treme ao escrever

Eu escrevo ainda, como se suspira.
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Os estudos de Agamben vém se indagando sobre o expurgo da vida nua, da zoé, do seio da vida
na polis. Em vista disso, pode-se perguntar: Como se configura essa vida nua, a vida matavel e
insacrificavel do homo sacer na vida da prisao de Mendes e Marie Gagnon? Como se situa a questao
no uso da escrita como forma de resisténcia? Essa escrita rasurada de Mendes e Marie Gagnon, que
exibe mais do que sua condi¢do de prisioneiros € mais do que a prisdo como metonimia da sociedade
que a sustenta, exibiria a propria condi¢cdo do homem frente a si mesmo e frente ao outro.

Por isso, vale lembrar Ranciére na sua postulacdo de que “a escrita ¢ indissoluvelmente, duas
coisas em uma: ¢ o regime errante da letra 6rfa cuja legitimidade nenhum pai garante, mas ¢ também
a propria textura da lei, inscrigio imutdvel do que a comunidade tem em comum.” (RANCIERE,
1995, p.9).

A palavra do prisioneiro encena duplamente tal condicdo da escrita. Isso porque essa escrita
arma o jogo entre a dessubjetivacdo e a subjetivacdo, a insisténcia em se ver atuando no mundo, em
um movimento da consciéncia que marca o ser humano, visivel sobretudo em situa¢des-limite. As
proprias palavras de Mendes, em seu jogo entre os artigos definido e indefinido frente a expressao
“ser humano” ja s3o reveladoras dessa situagao:

Nao ¢ la dessas historias muito edificantes, até muito pelo contrario, mas quem se der
ao trabalho de ler, e tomara que sejam muitos, vai sentir que ¢ apenas a histéria de um
ser humano.” (...) Mas acho que consegui entender um pouquinho desse tumulto, desse
aparente caos e loucura que € o ser humano. (MENDES, 1999, p.415. Grifos acrescentados.)
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Este artigo investiga a possibilidade de lancarmos mao da metodologia da pesquisa
cartografica no contexto da pesquisa da literatura periférica, marginal e outras expressoes
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Parte 1

Ora, o desejo entdo seria, exatamente, essa produgao de artificio. E o movimento do desejo
—ao mesmo tempo e indissociavelmente energético (producao de intensidades) e semidtico
(produgao de sentidos) — surge dos agenciamentos que fazem os corpos, em sua qualidade
de vibrateis: o desejo so funciona em agenciamento.(Suely Rolnik. Cartografia Sentimental)

A rua ¢ o espago do encontro e da interagdo por exceléncia, marcada pelas transformacdes do
tempo, da comunidade, pelos jogos de rememoragao e constru¢do de um futuro possivel. O cendrio
da infancia, da descoberta do outro, das brincadeiras em bandos, do canto e da diferenca. E o espago
da experiéncia sensorial, dos cheiros, sons e fachadas familiares que nos redime a uma experiéncia
do comum e da diferenga. Ou, pelo menos, tudo isso é o que aspiramos que a rua seja. A infeliz
verdade ¢ que as ruas das cidades contemporaneas estdo mais e mais sendo tomadas pelo medo, pela
violéncia, pela velocidade, pelos servigos comerciais, pela propaganda, pela abstracdo financeira e
pelo isolamento em redes moéveis.

Aruajandoémais orefugio burgués do passante ou do flaneur ambulante, como foraromanticamente
compreendida pela cidade moderna; ela se tornou, agora em definitivo, o espago abstrato por onde os
produtos, a economia e o lucro circulam. E ainda assim, nos redutos da resisténcia a essa usurpagao
do comum, as rosas continuam a florescer no asfalto. Como bem o sabia Drummond, a rosa que no
asfalto nasce vai, em seu simbolismo melancolico, muito além daquelas abrigadas pelo pantedo dos
grandes. Ela é a rosa cuja cor nio se percebe, as pétalas nio se abrem e o0 nome nio estd nos livros. E
também a rosa da cotidianidade, do “qualquer homem / ao meio-dia em qualquer praca” (ANDRADE,
2012, p. 13-14), isto ¢, uma rosa menor, nos termos filosoficos que Gilles Deleuze e Félix Guattari
para ela reservariam. Voltaremos a esse “menor” adiante.

Num artigo intitulado “A rua, analisador da sociabilidade”, Adriano Duarte Rodrigues observa
que, de fato, aquilo que outrora conferia a rua a sua plenitude “era a troca da palavra viva, a narragao
da experiéncia, processo de que cada um ¢, ao mesmo tempo, credor e devedor, de acordo com a
logica da sociabilidade” (RODRIGUES, 2014, p.38-39). O ocaso da experiéncia da rua corresponde
diretamente

a sua substituicao pela légica propria do mercado que regula a informagado, a palavra
efémera do presente, de uma temporalidade cortada de qualquer amarra a experiéncia que
acorda as vivéncias do passado comum e que projeta no futuro as promessas da nossa
experiéncia atual (...). A 16gica da informacao, de discursos feitos para serem consumidos,
de acordo com as estratégias mercadoldgicas da atualidade, de discursos destinados a ser
esquecidos no proprio instante do seu consumo, de acordo com o ritmo do funcionamento
de dispositivos midiaticos, parece assim desenrugar, alisar o territério da experiéncia da
rua. (RODRIGUES, 2014, p. 38-39)

Nao obstante todo o vazio deixado pelo ocaso desta experiéncia coletiva, temos observado,
principalmente entre comunidades marginalizadas, um exercicio contundente de resgate da palavra
impressa, oral e performativa da poesia, um exercicio muitas vezes realizado junto das ruas,
ressignificando seu sentido de partilha que ja nos parecia intangivel. A experiéncia coletiva e social
da oralidade poética nas “quebradas” das grandes cidades (mas também em comunidades indigenas,
quilombolas, etc.) ganha tracdo em suas variadas formulagdes. Longe dos universalismos da critica e
para além dos academicismos, essas comunidades vém construindo alternativas linguisticas proprias
em um contexto de valoracao estética distante dos atributos ainda em voga nos centros de pesquisa,
como harmonia formal, beleza, originalidade, complexidade intertextual e dominio dos géneros. Em
lugar desses paradigmas herdados da modernidade europeia, as produgdes linguisticas marginais
parecem langar mao de uma palavra voltada para a reconstitui¢do da comunidade e para a resisténcia
a violéncia a que estdo diariamente expostas.
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E nas zonas de indiscernimento dos modos de expressio daquilo que ainda temos chamado de
literario, modos estes que extrapolam o significante e o proprio contetdo do que ¢ dito, que a poesia
da periferia, assim como outras manifestagdes performaticas na metrépole latina — como o pixo ou
os Duelos de MCs — pode ser lida. Mas como deve a critica e a pesquisa académica lidar com esse
espago liso (DELEUZE e GUATTARI), muitas vezes sem obras ou objetos, desenhado todos os dias
pelo éxodo dos poetas e oradores da multidao, sendo voltando-se para os processos de reconfiguragao
dos edificios existenciais e sociais ou para a “heterogénese ontoldgica” (cf. GUATTARI) que esses
encontros linguisticos colocam em curso?

Em seu artigo “Literatura marginal: questionamentos a teoria literaria”, Rejane de Oliveira
observa, com muita propriedade, que o fazer literario nesse contexto estd intrinsecamente ligado as
transformagoes das formas sociais da producao estética e linguistica. Como havia advogado Walter
Benjamin, no ensaio “O autor como produtor”, de 1930, as convicgdes politicas apresentadas na
superficie do texto literario ndo sdo tdo importantes, do ponto de vista do engajamento, quanto as formas
de produgao possiveis ou geradas no contexto de sua realizagao: “a tendéncia politica”, dira Benjamin,
“por mais revoluciondria que pareca, estd condenada a funcionar de modo contrarrevolucionario
enquanto o escritor permanecer solidario com o proletariado somente no nivel de suas convicgoes, e
ndo na qualidade de produtor” (BENJAMIN, 2012, p. 135).

A renovagao das formas da producdo literaria estaria, nesse sentido, mais proxima de um fazer
revolucionario do que a propria renovagdo espiritual que, presa a esfera de uma fruicdo burguesa
isolada dos processos produtivos, poderia apenas replicar os modelos de produgdo capitalista e nada
propor como intervengao. Desse modo, para Oliveira,

a maneira organica como os escritores da periferia articulam o seu fazer literario com a
propria experiéncia de viver no espaco periférico demonstra o alcance tedrico das ideias de
Benjamin, mesmo em outro contexto e condi¢des bastante especificas. Essa literatura nao
fornece apenas um repertorio de técnicas literarias, mas transforma-se em uma ferramenta
para a organizacdo da vida individual e coletiva, uma ‘estratégia de a¢do’, ultrapassando
a concepgao estabelecida de literatura como bem espiritual, fonte de ‘ilustracao’ e prazer
desinteressado. (OLIVEIRA, 2011, p. 35)

Como notam ainda Pamela Fontoura e seus colegas organizadores do Sarau de Cultura Negra
Sopapo Poético?, de Porto Alegre, ¢ preciso pensar a marginalidade literaria ndo como “opgao
estilistica contracultural, mas como internalizacdo formal dos fatores externos a obra, isto ¢, da
marginalidade produtiva, distributiva e consumidora da literatura negra brasileira determinada pela
condi¢do do grupo social que escreve” (FONTOURA; SALOM; TETTAMANZY, 2016, p. 159).

Se a forma ou o conteudo destas manifestagdes linguisticas ainda importam, eles sdo indicativos
vazios se ndo levamos em conta as condi¢des geopoliticas, sociais ou potencialmente mutantes de
subjetividades e modos de estar juntos que o corpo a corpo poético coloca em jogo. Se, outrora,
tratava-se de ver tais reconstitui¢des do existencial a partir, ou melhor, derivando-se da constitui¢ao
poética (a superficie dos textos e seus conteudos espirituais), ndo ha talvez chegada a hora, tendo
em vista o exemplo da poesia e das narrativas marginais, de se compreender, também, o poético
tendo por base, e fundamentalmente tendo por base, as reconstituigdes existenciais que ele coloca
em cena?

Nao ha, nessas poéticas e performances das margens, uma convocagdo de cunho politico para
a aproximacao entre pensamento e acdo, que se manifesta de forma ainda mais contundente na

2 De acordo com o blog do grupo, o sarau SOPAPO POETICO — Ponto Negro da Poesia — “¢ realizado pela ANdC
(Associagao Negra de Cultura) desde 2012, de margo a novembro, sempre na ultima terga-feira do més em Porto Alegre/
RS. A exemplo de outros saraus afro-brasileiros, o encontro celebra o protagonismo negro, em uma roda de atuagoes,
reflexdes e de convivéncias afrocentradas”. Cf. <http://sopapopoetico.blogspot.com.br>. Acesso em 28/01/2018.
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urgéncia do atual momento de crises e recrudescimento global do conservadorismo? Por outro
lado, quais sdo hoje as pistas disponiveis para uma certa pesquisa-rua, uma pesquisa-intervengao
que se quer ndo somente observadora, mas atora, engajada na construgdo coletiva do real®?

Parte 2

Em nossas experiéncias de pesquisa e extensao, temos dado um espaco importante a pesquisa com
comunidades. Em muitas frentes, temos nos dedicado a compreender os caminhos abertos no &mbito
do que tem sido chamado de “pesquisa cartografica” por pesquisadoras como Virginia Kastrup, Suely
Rolnik, Eduardo Passos, Roberta Romagnoli, entre muitos outros.

A Cartografar, e ndo decalcar o real no a priori do método, ja nos convidavam Deleuze e Guattari.
O mapa se opde ao decalque, ao modelo pré-estabelecido, e a compreensao de seu sentido nos serve
como ponto de partida para a compreensao da cartografia enquanto método. O mapa aqui nao se
refere ao antigo paradigma positivista da representagao do espaco geofisico, mas, muito ao contrario,
estd inteiramente voltado para uma experimentacdo ancorada no real, em sua constru¢do em meio a
elementos heterogéneos que podem, contudo, achar um plano comum de agao e composi¢do. Em uma
recente entrevista a revista Indisciplinar (UFMGQG), Virginia Kastrup observa que ¢ preciso definir

uma maneira de trabalhar com participantes de pesquisas que tém uma dimensdo
participativa, que tém uma dimensao de trabalho com pares (...). Qual € o tipo de relagdo que
eu vou ter com eles, vou estudar de fora, ou vou produzir um conhecimento coletivamente,
vou pensar com eles? Vou chegar com um saber superior, universitario, achando que vou
simplesmente ensinar alguma coisa ou extrair alguma coisa que levarei para casa, ou vou
produzir coletivamente? Estas sdo questdes de politicas de pesquisa das quais ndo podemos
abrir mao. (RENA et. al., 2016, p. 22-23)

A “metodologia, quando se impde como palavra de ordem”, escreve Kastrup em outro texto,
“define-se por regras previamente estabelecidas. Dai o sentido tradicional de metodologia que esta
impresso na propria etimologia da palavra: metd-hodos. Com essa direcdo, a pesquisa ¢ definida
como um caminho (4ddos) predeterminado pelas metas dadas de partida. Por sua vez, a cartografia
propde uma reversao metodologica”, explica Kastrup: “transformar o metd-hodos em hodos-meta.
(KASTRUP, 2009, p.10). Essa reversao consiste numa aposta na experimentacao do pensamento —
“um método ndo para ser aplicado, mas para ser experimentado e assumido como atitude” (idem).

Mas ndo ¢ apenas de experimentacdo da reflexdo que se trata a cartografia. No caso da pesquisa em
literatura periférica ou marginal, estd em jogo toda uma mudanga de postura da pratica poética que
implica encararmos frontalmente uma lacuna de ordem politica na pesquisa tradicional. Ao trocarmos
os polos meta-caminho por caminho-meta, permitimos a inclusdo dos sujeitos coletivos integrantes
dos processos estudados na propria pesquisa e na definicdo da meta. A meta passa a ser, agora,
uma construcdo plural, protagonizada também pelos sujeitos coletivos. O que dai se resulta ¢ um
agenciamento no plano de uma busca comum, de interesses e constru¢ao da realidade partilhados.

Em seu seminal Vozes marginais na literatura, Erica Pecanha nos narra sobre os desafios de se
aproximar das escritas marginais pelo método tradicional, isto ¢, pelo que chamamos aqui de meta-
caminho. A legitima desconfianca das periferias com os sistemas tradicionais de producao de sentido,

3 Correrei o risco de ser acusado de estar propondo o abandono dos estudos literarios como tal, em prol de estudos
meramente socioldgicos. Mas a proposta ¢ mais radical: ¢ precisamente pensar o paradigma estético tendo por base a
relagdo, ou melhor, a produgao estética e sensivel tendo por base uma partilha no ambito da comunidade. Um paradigma
que implica, na mesma medida e sem hierarquias, o estético, o politico e o ser-em-comum.
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conhecimento e, em ultima instancia, valor, faz com que os escritores e artistas frequentemente evitem
o contato com o pesquisador que os coloca no lugar do objeto, isto ¢, de uma meta definida a priori
segundo os interesses dos “centros”, ou melhor, da institui¢ao e do pesquisador.

A demanda ¢, repetidamente, a mesma: “nao queremos ser objetos de uma pesquisa que apenas
alimenta o sistema e permite com que existamos porque esse mesmo sistema nos permitiu existir. Nao
queremos que a voz nos seja dada. Nos ja temos voz”, parecem reclamar os artistas da periferia. Ou,

como teria dito certa vez Ferréz, “olhamos para o lado, ndo para cima”.

Em Vozes marginais na literatura, Pecanha relata sua aproximagdo a Ferréz, que a época
despontava no cendario da escrita periférica apds a organizagao das famosas edi¢des sobre a literatura
marginal da revista Caros Amigos. Nas diversas tentativas de entrevista com o escritor, a fim de
compilar dados para sua pesquisa de dissertagdo, por volta de 2005, a resposta de Ferréz a Peganha
era sempre a mesma: qual ¢ “o interesse de uma estudante da USP em investigar a producao literaria
da periferia?”, “no que [esse] trabalho poderia beneficiar os escritores?” (PECANHA, 2009). Erica
nos fala desse mesmo impasse ao se aproximar de Sérgio Vaz, outro escritor, ja naquela época de
renome no cendrio cultural da periferia de Sao Paulo. Segundo ela, Vaz justificou seu posicionamento
reticente “com o argumento de que € preciso que os intelectuais estabelegam contato com sujeitos
periféricos e frequentem seus espagos sociais para ter legitimidade de escrever sobre eles”.

Essa postura do artista ou do escritor que resiste em ser visto como objeto linguistico passivel de ser
“explicado” por alguém que pouco viveu do complexo fendmeno social no qual sua arte esta inserida,
lanca a pesquisa da literatura em dire¢@o a um horizonte de investigacao inteiramente diverso daquele
que outrora ganhou amplo espago nas academias com os Estudos Culturais. Diferentemente destes, a
investigacao nas condi¢des atuais parece exigir um outro leque de procedimentos e estratégias. Longe
de dar a voz, estamos diante de uma demanda por intervencao direta no real, cocriagdo do sentido, e,
por fim, constru¢do de um outro espaco de produgao estética e epistemoldgica, em que o periférico
deve protagonizar a narrativa de sua propria condigdo.

Somadas as recentes estratégias de inclusdo por cotas nas universidades publicas no Brasil, a
pesquisa no campo das Ciéncias Humanas, da Literatura e das Artes pode se inclinar a uma significativa
renovagao.

Recentemente, numa pesquisa que desenvolvemos com alguns artistas de rua de Porto Seguro
(BA), ouvimos algo intrigante de um dos artistas de um bairro periférico, que nao percebeu, no
processo, o valor da pesquisa que desenvolviamos para o fomento de sua arte. A certa altura, quando
combindvamos uma visita ao campus de nossa universidade, ele nos interpelou: “mas quanto
receberemos para participar desse processo de criacdo coletiva?”.

Sao situagdes que, a0 mesmo tempo em que demonstram o amadurecimento politico da classe
artistica das periferias, mais segura de seu valor e de seu espaco nas comunidades nas quais estdo
diretamente implicadas, nos colocam o desafio de aprender a construir ndo sobre artistas, mas com
eles, de modo que haja ali um interesse comum que, apesar das diferencas implicadas, saiba definir um
conjunto de praticas e acdes que abrace a todos os envolvidos. Kastrup nos lembra de que, para que
haja participacio, “é preciso que haja experiéncia de pertencimento”. E preciso que os participantes
queiram na pesquisa se engajar. Sem 1isso, “a participagdo, no sentido forte do termo, nao acontece,
restando uma participag¢do mitigada” (KASTRUP et. al., 2014, p. 28).

No caso de nosso trabalho com os artistas em Porto Seguro, assentamos com eles € conversamos
novamente sobre a proposta da pesquisa, sobre de que modo ela poderia ser interessante para a
universidade e para aquela comunidade. No final, a pesquisa avangou em dire¢do a um horizonte
comum, e, hoje, um dos artistas com quem trabalhamos se interessa em cursar os componentes
curriculares em nossa universidade.
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Kastrup e Passos escrevem em Pistas do método da cartografia Il que

o carater participativo da pesquisa cartografica reafirma o seu sentido de pesquisa-
intervengao. Garantir a participacao dos sujeitos envolvidos na pesquisa (...) significa fazer
valer o protagonismo do objeto e a sua inclusdo ativa no processo de conhecimento, o
que por si so desestabiliza os modos de organizagdo do conhecimento e das instituicdes
marcados pela hierarquia dos diferentes e pelo corporativismo dos iguais. (KASTRUP,
PASSOS; 2014, p. 26-27).

Aqui janao falamos da pesquisa como um caminho para a representacao da realidade (um conceito,
diga-se, inteiramente voltado para a no¢do de “verdade’), mas como processo de construgao coletiva
do real (KASTRUP, 2014, p. 15). Ao invés da dialética hegeliana, uma dialética da ordem do intelecto,
estamos mais proximos da dialética materialista de Marx, aquela em que o pensar e o agir fundem-
se numa sé pratica de transmutagdo do mundo. E precisamente esse desafio que uma proposta de
pesquisa da ordem da cartografia nos coloca.

Como teria escrito Didi-Huberman numa analogia muito feliz em Sobrevivéncia dos vaga-lumes,

seria criminoso e estipido colocar os vaga-lumes sob um projetor acreditando assim melhor
observa-los. Assim como ndo serve de nada estuda-los, previamente mortos, alfinetados
sobre uma mesa de entomologista ou observados como coisas muito antigas presas no
ambar ha milhdes de anos. Para conhecer os vaga-lumes, ¢ preciso observa-los no presente
de sua sobrevivéncia: ¢ preciso vé-los dancar vivos no meio da noite, ainda que essa noite
seja varrida por alguns ferozes projetores. Ainda que por pouco tempo. Ainda que por
pouca coisa a ser vista (...). (DIDI-HUBERMAN ,2011, p. 52).

Contra a luz do ambar (e o ambar aqui pode mesmo ser a institui¢ao de pesquisa, o método de
pesquisa, ou simplesmente a busca exacerbada por uma objetividade que pouco tem a ver com o
engajamento experimental da escrita marginal), a literatura e as praticas artisticas periféricas sao
ofuscadas, talvez falsamente esclarecidas, mas jamais convidadas a sua realizacdo integral, ou melhor,
a um agenciamento coletivo e processual de suas pretensdes. E Didi-Huberman continua:

Assim como existe uma literatura menor — como bem o mostraram Gilles Deleuze e Félix
Guattari a respeito de Katka —, haveria uma /uz menor possuindo os mesmos aspectos

99, ¢ 99, ¢

filosoficos: “um forte coeficiente de desterritorializagdo™; “tudo ali € politico”; “tudo adquire
um valor coletivo”, de modo que tudo fala das “condi¢des revoluciondrias” imanentes a sua
propria marginalizacdo (DIDI-HUBERMAN ,2011, p. 52).

A literatura menor a que se referem Deleuze e Guattari, e que € aqui retomada por Didi-Huberman,
nada tem a ver, obviamente, com a ideia de uma literatura menos importante ou de menor qualidade,
mas sim contra hegemodnica, marginal, presente naqueles territérios em que uma transmutagao da
linguagem, uma singulariza¢do ou um confronto da ordem estabelecida esta sempre prestes a ocorrer
em meio a indignacdo ou a necessidade de invencao. Assim ¢ com o Rap, assim ¢ com o Funk, assim
¢ com a literatura periférica ou ainda com o pixo.

Deleuze e Guattari nos sensibilizam para a poténcia contida nas vozes destes “verdadeiros autores
menores’” que promovem ‘“‘uma passagem para a linguagem, para a musica, para a escrita”, servindo-
se “do poli-linguismo na prépria lingua”, fazendo “desta um uso menor ou intensivo” ou “pontos de
ndo-cultura (...) por onde uma lingua se escapa, por onde um animal se enxerta, ou um agenciamento
se conecta” (DELEUZE; GUATTARI, 2003, p. 54). Enfim, que buscam um sonho: “criar um devir-
menor”.

O convite que a cartografia nos faz ¢ para uma partilha do sensivel em que o pesquisador se torna
parte da comunidade, e ndo somente aquele que desvela uma realidade ja dada e a representa. Jacques
Ranciere descreveu muito bem a importancia de compreendermos uma tal partilha, notando que ela
ndo ¢ um privilégio da escrita ou da arte contemporanea:
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a partilha do sensivel faz ver quem pode tomar parte no comum em fung¢ao daquilo que
faz, do tempo e do espaco em que essa atividade se exerce. (...) E um recorte dos tempos e
dos espacos, do visivel e do invisivel, da palavra e do ruido que define a0 mesmo tempo o
lugar e o que estd em jogo na politica como forma de experiéncia. A politica ocupa-se do
que se vé e do que se pode dizer sobre o que € visto, de quem tem competéncia para ver e
qualidade para dizer, das propriedade do espago e dos possiveis do tempo. (RANCIERE,
2005, p. 16-17)

Contudo, ¢ preciso ampliar as reflexdes do filosofo francés. Nao basta ao pesquisador compreender o
jogo estético-politico no horizonte das formas e das invengdes sociais. A propria posi¢ao assumida pelo
critico ou estudioso nesse tempo e espago do visivel e do invisivel € parte determinante dos processos
de partilha do sensivel. Precisamos, deste modo, pensar uma tal partilha a partir da posi¢ao da propria
investigacdo que faz tal afirmacao sobre um certo sensivel. De fato, ¢ necessario assumirmos também
a responsabilidade, no tempo e no espaco, de construgdo do sensivel junto aos artistas e ativistas. Se
assim nao for, corremos o risco de repetir a tragicomica historia contada por Augusto Boal sobre a
aproximacao do CPC (Centro Popular de Cultura da UNE) junto ao campesinato brasileiro, que aqui
replicamos de uma citagdo indireta de Regina Dalcastagné em O espaco da dor:

numa apresentagao teatral no Nordeste, os atores cantavam com entusiasmo uma musica
que dizia que “derramemos nosso sangue para defender a terra”. Ao final do espetaculo um
campongés aproxima-se emocionado e diz que ¢ aquilo mesmo que tem que ser feito. Os
atores sentem, felizes, que conseguiram passar sua mensagem. O camponés explica que
esta havendo uma invasao e os convida a tomarem seus fuzis e a se juntarem a luta. Eles,
aterrorizados, explicam que os fuzis sdo de mentira. O camponés diz que tudo bem, que os
fuzis sdo de mentira, mas que os homens sdo de verdade, que ele tem os fuzis para lhes dar.
Constrangidos, os atores explicam que sdo artistas e que ndo vao lutar. O camponés entende
e completa: “Ah, entdo quando vocés falavam em derramar o nosso sangue era do nosso
sangue que estavam falando”. (DALCASTAGNE, 1996, p. 39-40).

Copiamos aqui essa pequena narrativa alegoérica nao para dizer que se nao fazemos a revolucao
armada e derramamos nosso sangue, nao ha luta possivel. Queremos dizer apenas que, no campo
complexo dos discursos e das praticas atravessadas pela politica, um apego acritico a representacao
no lugar da agdo direta sobre o real pode indicar uma postura inesperadamente conservadora ao dar
aqueles que desejam interferir sobre o status quo a falsa percep¢do de que muito estd sendo feito
quando, na verdade, o que se faz ainda ¢ pouco diante da demanda por participagao e resisténcia. Aqui
poderiamos nos valer do dito por Marx e Engels em A sagrada familia: “idéias nunca podem levar
além de um antigo estado de coisas. Apenas podem levar além das idéias do antigo estado de coisas.
De resto, idéias nada podem realizar. Para a realizag¢@o das idéias sdo necessarios homens que ponham
em jogo uma forga pratica” (MARX; ENGELS, 1987, p. 118).

Talvez ndo queiramos ir tdo longe nessa suposi¢do quanto Marx. Porque homens de forca pratica
tampouco sao desejaveis se tudo o que carregam sdo mads ideias. Além do mais, as ideias podem se
tornar agcdo ao reverberarem nas cabecas de poucos, de milhares ou de milhdes, como as proprias
ideias de Marx e Engels o fizeram e ainda o fazem. Contudo, enquanto nds, estudiosos, criticos,
pesquisadores esperamos que nossos textos, cuidadosamente preparados e amadurecidos nos
gabinetes, ainda cheguem, como outrora, como palavras de sabedoria amplamente divulgadas as
massas ou as minorias, a realidade atual se mostra muito distinta. Os discursos se multiplicaram
por milhares ou milhdes, e as minorias ja ndo se deixam facilmente conduzir pelo “alto” ou pelas
abstragOes puras das academias. Preferem e estao dispostas a colaborar com o lateral, o préximo, ou
seja, o pensamento e a luta cotidiana em sua materialidade, em sua concretude. E € nesse sentido meio
paradoxal que, talvez, possamos dizer que as periferias apreendem de forma indireta, no tempo atual,
alguma coisa que resta nos ecos das propostas de Marx.
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Seja como for, sem uma compreensao holistica dos deslocamentos em curso nas artes e na escrita,
por assim dizer, menores e engajadas, corre-se o risco de folclorizarmos a margem no ambito do
exotismo (ainda que um exotismo com valor literario) ou de um apego emotivo e cristdo a fala do
precarizado. Corre-se o risco ainda de simularmos uma luta, quando na verdade colocamos em curso
mais um bem arquitetado processo de apropriacao da riqueza das multiddes. Tanto melhor, portanto,
se o estudioso puder se aproximar de seu objeto e com ele constituir uma partilha, um plano comum
de acdo, contrariando a classica postura distanciada do intelectual.

Se o pensamento ainda importa (como diriam Deleuze e Guattari, tudo que os homens de
Estado desejam ¢ uma derrocada do pensamento para assim poderem pensar por nos), achamos que
a performance oral, engajada e multiplanar das margens pode ser mais bem compreendida num
pensamento da ordem da cartografia, isto ¢, de um estar junto dos vagalumes, que lutam para deixar
de ser objetos e se tornar também sujeitos portadores de testemunhos e reflexdes sobre sua propria
condi¢do poética, linguistica e politica.

O estudioso pode, deste modo, expandir, ou melhor, se integrar a ecologia complexa que envolve a
performance das comunidades e participar do agenciamento “maquinico” (DELEUZE e GUATTARI)
colocado em curso por seus artistas. Eis o vislumbre de um novo paradigma ndo somente estético, mas
também investigativo. O vislumbre de uma outra universidade possivel, uma universidade inteiramente
atravessada pelo saber comum e pela comunidade que a cerca.
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Quem pode narrar a favela?
intelectuais e sujeitos silenciados:
autoridade e autorizacao

Paulo Roberto Tonani do Patrocinio*

Resumo

O presente artigo tem como objetivo principal discutir o papel e o lugar do intelectual no
cenario cultural contemporaneo a partir de uma revisao bibliografica que visita alguns dos
principais tedricos que se propuseram a refletir sobre a questao, como Michel Foucault,
Gilles Deleuze e Gayatri Chakravorty Spivak. Parte-se do pressuposto de que, se outrora
o intelectual atuava enquanto porta-voz de sujeitos silenciados, falando em nome destes
sujeitos e, dessa maneira, silenciando-os, nos parece que na contemporaneidade nao ha
mais espago para este tipo de atuagao. Além desta revisao bibliografica, o artigo também
analisa o romance Sorria, vocé esta na Rocinha, de Julio Ludemir, obra que tematiza a
relagdo entre intelectual e sujeitos silenciados na cena literaria contemporanea em duas
perspectivas: no processo de producao da obra e na representagao ficcional.
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Who Can Narrate The Slum?
Intellectual and Silenced Subjects:
Authority and Authorization

Abstract

The main aim of this article is to discuss the role and the place of the intellectual in
the contemporary cultural scenario, stemming from a bibliographical review which
encompasses some of the main theorists who have reflected upon the topic, such as
Michel Foucault, Gilles Deleuze and Gayatri Chakravorty Spivak. It is assumed that if
earlier the intellectual acted as an advocate of the silenced ones, speaking in the name
of these subjects and, in this way, silencing them, in the contemporaneity there is no
place for this kind of procedure. In addition to a bibliographical review, this article also
analyses the novel Sorria, vocé esta na Rocinha (Smile, you are in Rocinha), by Julio
Ludemir, which addresses the relationship between intellectual and silenced subjects in
the contemporary literary scenario in two perspectives: in the process of the production
of work and in the fictional representation.
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Mas, o que ha, enfim, de tao perigoso no fato de as pessoas falarem
e de seus discursos proliferarem indefinidamente?

Onde, afinal, esta o perigo?

(Michel Foucault, 4 ordem do discurso)

Michel de Certeau, em A invenc¢ao do cotidiano 2, define a cidade enquanto um “teatro de uma
guerra de relatos”. Ainda que breve, a defini¢do apresentada pelo autor serve como referéncia para o
estabelecimento de um horizonte de questdes acerca da produgdo literaria brasileira contemporanea
que se ocupa da representagdo da experiéncia urbana. A partir da leitura produzida por Certeau, ¢
possivel identificarmos o principio prismatico da subjetividade que determina a forma de narrar e ler a
cidade. Ao ser classificada enquanto um palco de uma disputa discursiva, a cidade surge como espago
que se constroi nao apenas em sua materialidade fisica, mas, igualmente, no proprio ato narrativo.

A edificag@o da narrativa resulta no estabelecimento de uma imagem para a cidade que entra em
choque com outras imagens ja existentes, evidenciando a perpetuacdo de uma guerra de relatos.
No entanto, conforme o autor afirma, tal conflito ¢ operado no espaco da performance e tem como
cenario o campo da fabulagdo: o teatro. Por esse viés, ndo se trata do estabelecimento dos relatos
enquanto verdades acerca da cidade, mas, sobretudo, como construgdes discursivas que refletem
a subjetividade do sujeito que as produziu. No entanto, a assertiva de Certeau recebe um novo
contorno quando lida em didlogo com as clivagens produzidas pela emergéncia de novos sujeitos da
enunciacdo. A ideia de um confronto bélico, expresso pelo termo guerra de relatos, surge igualmente
como metafora possivel para nomear a disputa simbdlica existente entre as producdes discursivas
de autores marginais — estou aqui me referindo em especial aos escritores reunidos sob a égide da
Literatura Marginal, em confronto com obras assinadas por intelectuais ndo pertencentes as periferias
urbanas. Pensar o didlogo entre literatura e cidade na literatura brasileira contemporanea significa
estar diante da alteridade entre intelectuais e marginais e, principalmente, adentrar as representagoes
e autorrepresentacdes de territorios marginais, visitando as favelas, periferias e suburbios que servem
de palco para textos literarios, sejam estes narrativas ficcionais ou versos poéticos.

Pensar a cidade enquanto o palco de uma guerra de relatos nos conduz a questionar: quem detém
o direito sobre a representacdo da imagem do Outro marginalizado? Afinal, diante da emergéncia
de novos sujeitos da enunciacao empenhados em produzir sua propria autorrepresentagdo literaria,
somos inclinados a interrogar se o intelectual ainda pode ser porta-voz de grupos minoritarios?
Utilizo a denominagdo “intelectuais” ndo apenas para aludir aos profissionais letrados académicos,
mas, principalmente, recorro ao termo para fazer referéncia a escritores, cineastas, fotografos, artistas
plasticos, entre outros. Dessa forma, o debate sobre o papel do intelectual me serve como matriz
tedrica para aprofundar a discusso sobre a relacao entre produtores de obras ficcionais e a populacao
marginalizada representada em tais discursos. Tais questionamentos surgem aqui derivados da
defini¢do de Michel de Certeau e assumem a feicdo de uma espécie de bussola que me conduzira
na investigacdo acerca do lugar do intelectual na cena contemporanea. Para alcance deste objetivo,
sera realizada uma revisao bibliografica sobre o tema e analisarei o romance Sorria, vocé esta na
Rocinha, de Julio Ludemir, obra que tematiza de maneira nodal a relagdo entre intelectual e marginais
na cena literaria contemporanea.

O exame sobre o lugar e o papel do intelectual na contemporaneidade impulsiona ndo somente
uma reflexdo tedrica, mobiliza também a producao de um novo modelo de mediagdo e de intervengao
na esfera publica e, sobretudo, uma nova forma de didlogo com sujeitos silenciados.

O documentario A margem da imagem (2002), de Evaldo Mocarzel, pode ser tomado como um
exemplo deste exercicio de reflexdo sobre o papel de mediador exercido pelo intelectual ao colocar em
xeque os limites éticos da representacdo de sujeitos marginais. O intuito do diretor ndo € tdo somente
dar visibilidade aos que estdo marginalizados, Mocarzel realiza um ato de maior vulto ao questionar
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os proprios limites — narrativos e imagéticos — da representacdo desses sujeitos. Dessa forma, os
moradores de rua de Sao Paulo sdo registrados nao apenas sendo arrebanhados mediante pagamento
para depor; ¢ documentada também a critica desses entrevistados depois de uma primeira projecao do
filme que busca representar as suas proprias historias e imagens, ainda como curta-metragem.

Neste jogo intertextual, os sujeitos / personagens do documentario passam a figuragao de agentes do
processo simbdlico, podendo inferir sobre as diferentes aproximacdes e discordancias da representagdo
feita pelo diretor. Em A margem da imagem encontramos a insisténcia na impossibilidade de
traduzir o discurso do marginal para o discurso da cultura dominante, como se este ultimo fosse,
inquestionavelmente, o lugar por exceléncia onde se configuram as forcas politicas discursivas que
atiraram estes sujeitos/personagens a margem da sociedade. Evaldo Mocarzel opta por registrar a
tensdo que se instaura entre os espagos discursivos do olhar do cineasta e o dos marginalizados.
Desta forma, tdo importante quanto compreender o papel das representacdes da margem da cidade é
perceber que estas representagdes sdo sempre elaboradas a partir do lugar da enunciagdo do discurso.
Dessa forma, a fala de sujeito em situagdo de rua captada pelo diretor e o olhar do diretor representado
pela camera sdo construgdes subjetivas que afirmam o local da enunciacdo, inviabilizando assim a
produgdo de uma representagdo que da voz aos silenciados. O resultado ¢ justamente uma operagdo
oposta a atitude paternalista dos intelectuais que deixam o marginalizado falar por acreditar que a
simples locucdo desses sujeitos elimina qualquer tensao produzida entre as figuragdes produzidas pela
margem e quem as veicula. O documentario O prisioneiro da grade de ferro, de Paulo Sacramento,
pode ser acionado como um exemplo deste tltimo procedimento citado.

Em semelhanca ao filme de Evaldo Mocarzel, o longa-metragem de Paulo Sacramento também
visa narrar o cotidiano de um grupo marginalizado — neste caso os prisioneiros da Casa de Detengao
de Sao Paulo, o Carandiru. O diferencial de O prisioneiro da grade de ferro ¢ o ponto de vista da
narracao, que pretende construir o discurso a partir dos proprios sujeitos / personagens. Para tal intento
foram necessarias diferentes oficinas de produ¢do de video para os presidiarios. O resultado buscado
¢ a veiculagdo de um discurso livre de interferéncia do intelectual mediador, oferecendo, tanto para
os presidiarios, como para os espectadores do video, um relato “auténtico” e “real” sobre o cotidiano
daqueles que vivem numa esfera ndo apenas invisivel da sociedade, mas inviolavel: a prisdo.

E importante notar que a produgdo do documentario surge como uma espécie de resposta ao longa-
metragem Carandiru, de Hector Babenco, langado em 2003. Inspirado no livro Estacdo Carandiru,
de Drauzio Varela, o filme de Babenco apresenta uma perspectiva que pode ser nomeada como
distanciada sobre o cotidiano no Casa de Deten¢do, ndo ofertando um olhar de dentro do presidio.
Em um movimento oposto, O prisioneiro da grade de ferro representa de modo explicito a busca
por uma autorrepresentacdo, promovendo um discurso que possa expressar a perspectiva dos proprios
detentos sobre o presidio. Dessa forma, torna-se perceptivel o empenho, o desejo e o esfor¢o de nao
interferir na produ¢ao discursiva do Outro. Paulo Sacramento, ao optar por capacitar os presididrios para
produzirem seu proprio discurso, deseja operar apenas como um veiculo de enunciagdo, acreditando
que a simples entrega da camera simboliza a possibilidade de exame do espaco da prisdo a partir da
l6gica do marginal.

Entre estas duas percepcdes de abordagem do marginalizado — a tensdo da impossibilidade de
representar o Outro, realizada por Eduardo Mocarzel, e a busca por uma veicula¢ao do discurso do
Outro livre de interferéncia, preconizada por Paulo Sacramento — equilibra-se a analise contemporanea
sobre a posi¢ao do intelectual frente as camadas marginalizadas e silenciadas. Utilizo os apontamentos
realizados por Margery Fee, no artigo “Who can write as Other?”, como referéncia para pensar esta
intricada relacdo:

(...) podem os grupos majoritarios falar como se fossem as minorias? Os brancos como
se fossem negros ou pardos, os homens como se fossem mulheres, os intelectuais como
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se fossem operarios? Caso afirmativo, como podemos diferenciar juizos preconceituosos
e reacionarios, generalizacdes aproveitadoras, romantizagdes pendendo ao esteredtipo,
tipificagdes indulgentes e visdes imparciais e transformadoras? (FEE, 1995, p. 242) 2

Margery Fee ndo oferece uma resposta que encerre a questao; ao contrario, potencializa o debate.
Ela percebe que a fala sobre o Outro pressupde um posicionamento do enunciador do discurso.
Compreender o que estd subjacente ao discurso e analisar quais as consequéncias de tal veiculacao
passa a ser a principal fun¢do do critico. Para Fee ndo importa, em primeira instancia, quem produziu
a escrita e narrou o Outro. A critica australiana visa, antes de tudo, observar como a identidade
do sujeito produtor do discurso ¢ revelada no ato de escrita sobre o Outro. Nessa leitura, o ato de
colocar-se como porta-voz de grupos minoritarios passa a sofrer uma drastica fratura. Ao evidenciar
que qualquer fala sobre um grupo distinto significa, antes de tudo, um posicionamento — negativo ou
positivo — do intelectual frente a camada que deseja representar. Margery Fee coloca em detrimento
do ideal utépico de alguns intelectuais ocidentais o ato de representar o Outro de forma auténtica.

Se o debate aqui proposto surge em decorréncia de uma série de produtos literarios contemporaneos,
o pensamento critico ocidental hd muito produz interrogacdes acerca desta questdo. Exemplo disto
¢ a conversa entre Michel Foucault e Gilles Deleuze, em 1972, intitulada Os intelectuais e o poder.
No dialogo, Foucault ja anunciava a necessidade de aparecimento de uma nova forma de engajamento
do intelectual, ndo mais como aquele que dizia a verdade aos que ainda ndo a viam e em nome dos
que nao podiam dizé-la:

Ora, o que os intelectuais descobriram recentemente ¢ que as massas nao necessitam deles
para saber; elas sabem perfeitamente, claramente, muito melhor do que eles; e elas o dizem
muito bem. Mas existe um sistema de poder que barra, proibe, invalida esse discurso e
esse saber. Poder que ndo se encontra somente nas instancias superiores da censura, mas
que penetra muito profundamente, muito sutilmente em toda a trama da sociedade. Os
proprios intelectuais fazem parte desse sistema de poder, a “ideia” de que eles sdo agentes
da “consciéncia” e do discurso também faz parte desse sistema. O papel do intelectual nao
¢ mais o de se colocar ‘um pouco na frente ou um pouco de lado’ para dizer a muda verdade
de todos; ¢ antes o de lutar contra as formas de poder exatamente onde ele ¢, ao mesmo
tempo, o objeto e o instrumento; na ordem do saber, da “verdade”, da “consciéncia”, do
discurso. (FOUCAULT, 1979, p. 71.)

Na leitura de Foucault, a existéncia de um sistema de poder proprio ao exercicio intelectual
subordina a “fala das massas”, inferiorizando-as frente ao discurso cientifico e académico. Nesta
concepgdo, pouco importa se o intelectual “se coloca um pouco na frente ou um pouco ao lado” das
massas, pois, independentemente da posi¢ao assumida, seja negando ou ndo o papel de porta-voz dos
desejos dos grupos socialmente marginalizados, o discurso intelectual figura como detentor de um
poder de verdade dotado de uma aura univoca. No entanto, Foucault esclarece que

Nao se trata de libertar a verdade de todo sistema de poder — o que seria quimérico na
medida em que a propria verdade ¢ poder — mas de desvincular o poder da verdade das
formas de hegemonia (sociais, econdmicas, culturais) no interior das quais ela funciona no
momento. Em suma, a questdo politica ndo ¢ o erro, a ilusdo, a consciéncia alienada ou a
ideologia, ¢ a propria verdade. (FOUCAULT, 1979, p. 14.)

Tais reflexdes entre Deleuze e Foucault emergem a partir de um debate sobre a relagdo entre
pratica e teoria, colocando em cena ndo apenas questionamentos acerca do papel do intelectual, mas,

2 Do original: (...) can majority group members speak as minority members, Whites as people colour, men as women,
intellectuals as working people? If so, how do we distinguish biased and oppressive tacts, exploitative popularizations,
sterotyping romantizations, sympathetic identifications and resistant, transformative visions? (Fee, 1995, p. 242. Traducao
nossa).
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sobretudo, a estruturacdo de um novo conceito de representagao. E nesta clave que Deleuze lembra
que o seu interlocutor foi o primeiro a denunciar a “indignidade de falar pelos outros”:

A meu ver, vocé [Foucault] foi o primeiro a nos ensinar — tanto em seus livros quanto no
dominio da pratica — algo fundamental: a indignidade de falar pelos outros. Quero dizer
que se ridicularizava a representagdo, dizia-se que ela tinha acabado, mas nao se tirava a
consequéncia desta conversao ‘tedrica’, isto €, que a teoria exigia que as pessoas a quem
ela concerne falassem por elas proprias. (FOUCAULT, 1979, p. 72.)

Silenciar-se frente aos grupos marginalizados — que, no caso especifico do didlogo entre Foucault
e Deleuze, eram os prisioneiros — foi a medida necessaria para possibilitar a emergéncia destas vozes.
A conversao teorica de que nos fala Deleuze comporta ndo apenas a fala dos sujeitos silenciados, mas
igualmente a insurrei¢do de saberes locais, esquecidos e inferiorizados perante a ciéncia. Contudo,
tal perspectiva tedrica foi claramente deturpada, favorecendo a compreensdo, para uma parcela de
intelectuais, de que o papel a ser assumido frente a estes grupos marginalizados deveria ser passivo,
beneficiando o retorno a fala viva do sujeito dominado. Na proposta engendrada por Deleuze e
Foucault, ndo localizamos a defesa de uma simples escuta da pureza da diferenga a partir destas
vozes silenciadas. Estd em jogo o movimento de analise dos mecanismos do poder discursivo que, ao
filtrarem a fala destes sujeitos, a desqualificam.

Formulagdo semelhante ¢ realizada por José Carlos Bruni, no artigo “Foucault: o siléncio dos
sujeitos” (Bruni, 1989). O diferencial de Bruni ¢ o empenho por localizar no pensamento do filosofo
francés os elementos que colocam em xeque a “indignidade de falar pelos outros” (FOUCAULT,
1981, p205), para citar uma expressao do proprio Foucault:

Para Foucault, a década de 70 comportaria ndo tanto a insurreicao dos sujeitos silenciados,
mas os saberes locais, esquecidos, desqualificados, discriminados, inferiorizados perante a
Ciéncia (...) Nao se trata, pois, de simplesmente retornar a fala viva do sujeito dominado,
ou de ouvir deslumbrado a pureza de sua diferenca, mas de analisar os mecanismos de poder
da Ciéncia enquanto instituicdo que, ao filtrar essa fala, desfiguram-na, desqualificam-
na, inferiorizam-na. Dir-se-ia que o intelectual, para Foucault, deve, antes de mais
nada, ser critico de suas proprias condi¢cdes de trabalho que, de modo muito concreto,
por seus regulamentos, suas hierarquias, sua organizagdo, sua conformacdo aos espacos
e aos tempos, acabam por assimilar estes saberes, na verdade anti-ciéncias, como parte
“normal” do discurso cientifico, isto €, os reduzem novamente ao siléncio. Que se pense na
universalidade da ciéncia: por falar em nome de todos os sujeitos, dispensa a fala particular.
Antecipando-se a experiéncia, ¢ como se ja possuisse seu sentido ou conceito, supondo
conhecido de antemao o contetdo e o significado das falas dos outros. (BRUNI, 1989, p.
200).

Segundo a leitura de José¢ Carlos Bruni, o cerne da questdo frente a relagdo entre intelectuais
e sujeitos marginais ndo ¢, necessariamente, a defesa por uma fala autdnoma do sujeito que fora
silenciado. Mas sim a constatagao, semelhante a feita por Margery Fee, de que a produgao discursiva
do intelectual sobre o marginalizado — mesmo revestida por critérios cientificos, ou por este mesmo
motivo — sempre sera cunhada a partir do referencial do intelectual. Nessa perspectiva, serd a partir
do aprofundamento no debate sobre a Ciéncia, antes mesmo de uma discussdo do papel do intelectual,
que sera propiciada a aproximacao entre intelectual e marginal. O objetivo € criar uma forma de
atuagdo cientifica que nao silencie o sujeito que esta alocado no espago da marginalizagao.

Perspectiva semelhante ¢ ofertada por Gayatri Chakravorty Spivak no ensaio “Pode o subalterno
falar?” A partir de uma perspectiva critica pds-colonial, Spivak aborda as diversas impossibilidades
de fala dos sujeitos localizados em espagos marginalizados e realiza uma analise das apropriacdes
das falas oriundas dos setores subalternizados. Mesmo que a tradugdo para o portugués apresente o
substantivo subalterno em masculino, o foco primeiro de leitura de Spaivk sdo as mulheres subalternas
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indianas. A autora examina diversos exemplos recolhidos da histéria indiana e, contrariando as
perspectivas mais otimistas, adverte sobre a impossibilidade de fala destas mulheres: “O subalterno
ndo pode falar. Nao hé valor algum atribuido a ‘mulher’ como item respeitoso nas listas de prioridades
globais. A representacdo nao definhou. A mulher intelectual como uma intelectual tem uma tarefa
circunscrita que ela ndo deve rejeitar como um floreio” (SPIVAK, 2010, p.126).

A afirmacdo da impossibilidade de fala do subalterno ¢ acompanhada da identificagao de um novo
modelo de intervencao a ser trilhado pelos intelectuais. Arejeicao de Spivak em dar voz aos subalternos
esta calcada na constata¢do de que seja como objeto — retratado na sua condi¢do de vitima — seja na
condi¢do de sujeito — quando recebe o beneficio da fala por meio da qual tem ocasido de se expressar
— a sua imagem € a sua voz, em ambos 0s casos, ja sdo elementos de uma mediagao propria ao codigo
linguistico e ao cddigo cultural dominantes, constituindo “uma forma de violéncia epistémica” para
citar uma expressao utilizada pela autora. Dessa forma, a fala do subalterno, independentemente de
sua forma enunciativa, ¢ apropriada pela cultura dominante.

A questao retdrica que funda o argumento de Spivak — “Pode o subalterno falar?” — nao pode ser
respondida de forma estanque. Creio que buscar uma resposta para a questdo nao seja o principal
objetivo do ensaio e, principalmente, acredito que nao tenha sido este o primeiro impulso dos criticos
ao se debrucarem sobre ela. Talvez, o ponto mais importante deste ensaio seja a busca por estruturas
tedricas e textuais que possam favorecer a emergéncia de vozes que foram sulcadas por forgas politicas
dominantes. De certa forma, a recep¢ao deste ensaio na América Latina foi norteada por este desejo,
o de construir um arcabougo tedrico que pudesse instrumentalizar as leituras de textos produzidos por
sujeitos ndo pertencentes aos centros hegemodnicos de poder, favorecendo, assim, um referencial que
possibilitasse colocar em relevo a condigao cultural e social dos autores dos textos. Claro estd que
estamos lidando com contextos politicos e sociais diversos.

Ao acionar a leitura de Spivak enquanto referencial tedrico que me auxiliard na edificacdo de um
horizonte de questdes, ndo estou propondo uma equiparagdo entre os sujeitos periféricos brasileiros
que assumem o papel de autores e o subalterno analisado pela critica. A referéncia ao ensaio de Spivak
tem como objetivo propor uma reflexdo sobre as possibilidades e impossibilidades de expressao
de uma camada social tradicionalmente silenciada. Contudo, a andlise produzida por Spivak nao
¢ pacifica e, muito menos, condescendente. A autora ndo busca uma saida facilitada para a questao
e, além disso, nos choca — este ¢ certamente o melhor termo para qualificar a reflexdo proposta: o
choque — ao afirmar que a impossibilidade de falar do subalterno, o fato de estes ndo terem voz, ¢ a
primeira, e quem sabe a unica, condi¢do de sua situagdo politica e social. Além disso, a autora instaura
uma perspectiva inovadora em sua interpretacdo, quando afirma que ao intelectual resta falar por si.
O papel do intelectual, nesta leitura, ¢ investigar o quanto seus proprios meétodos de analise carregam
privilégios institucionais e favorecem a manuten¢do do subalterno como objeto e, por conseguinte,
silenciado.

Diante do quadro construido acima, meu olhar critico se direciona para uma abordagem do
romance Sorria, vocé esta na Rocinha, de Julio Ludemir, com o intuito de analisar a forma como
a obra representa a disputa simbolica entre intelectuais e marginais. A escolha da obra deriva da
percepcao de que o romance surge como uma espécie de produto cultural resultante dessas clivagens
e debates entre intelectuais e sujeitos silenciados. Afinal, além de apresentar em seu bojo as questdes
mencionadas acima, o proprio Ludemir foi interpelado em diferentes situagdes sobre sua autoridade e
autorizacdo para a producao da obra, chegando, inclusive, a ser “expulso” da favela, segundo o relato
do autor em diferentes veiculos midiaticos.

No romance, ¢ narrada uma relagdo amorosa, nao correspondida e tratada em tom melodramatico,
entre um produtor de moda da Rocinha, Paulete, e o jornalista Luciano que opta por morar na favela
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para pesquisa-la, personagem que pode ser lido como um duplo de Julio Ludemir. O entendimento
dubio ¢ fruto da convergéncia de elementos biograficos do autor com aspectos relatados no texto
ficcional. No entanto, o conceito de roman a clef — romance a chave — seria o mais adequado para
nomed-lo. Afinal, seguindo os preceitos do género, Ludemir trata de pessoas reais, sejam eles
moradores da favela romanceada ou ndo, por meio de personagens ficticios.

Dividido em trés partes, o romance aborda a tensdo instaurada a partir da presenca do pesquisador
“estrangeiro” na favela. A partir deste fio condutor, o leitor passa a ter contato com uma multiplicidade
de personagens e eventos que giram em torno dos personagens Luciano e Paulete.

A primeira parte do romance, denominada “Um dia com 36 horas e 120 mil habitantes”, ¢ narrada
pelo produtor de moda. Ao ser informado de que Luciano corre risco de morte por ter publicado
um artigo em que relata a conivéncia entre setores da favela com o narcotrafico, Paulete inicia uma
“guerra” para proteger o jornalista do “tribunal do trafico.” A partir de uma estrutura maniqueista, o
leitor passa a ter contato com diferentes percepgdes sobre o referido artigo e, principalmente, sobre a
presenga de Luciano na Rocinha.

“Os salvados” ¢ o titulo da segunda parte do romance e faz referéncia aos manuscritos de Luciano
que estdo em poder de Paulete. Nessa parte, o leitor entra em contato com a visdo de Luciano sobre
a Rocinha no periodo em que 14 residiu. E s6 no final desta parte que ¢ revelado ao leitor o contetido
do “artigo-bomba” — como define o personagem Airton —, que, ao ser publicado resultou na expulsao
do pesquisador da favela.

Ja na terceira e tltima parte do livro, “O legado de Bin Laden”, ¢ narrada a busca de Paulete por
Luciano. Apos ler toda a producgdo de Luciano, Paulete decide entregar os diarios e as intimeras fitas
com horas de entrevistas coletadas por Luciano na Rocinha. Mas o encontro ndo ocorre; desiludido
e sentindo-se traido, o personagem deixa todo o material com a namorada de Luciano, uma de
suas alunas da oficina de modelos que mantém na Rocinha. E fechando o romance encontramos a
marcagdo do local em que foi redigido o livro e o periodo narrado: “Rio de Janeiro, 15 de dezembro
de 2002 a 29 de dezembro de 2003

Cabe aqui um relato pessoal. Morei na mesma localidade escolhida pelo autor em sua pesquisa, a
favela da Rocinha, favela da zona sul do Rio de Janeiro. “Sou nascido e criado na Rocinha”, para citar
uma expressao popular. Durante os seis meses em que Julio Ludemir morou na localidade, mantive
certo contato com o escritor. A presenca do autor sempre causou curiosidade, receio e desconfianga,
como ndo poderia deixar de ser. Grande parte do temor e desconfianca era impulsionada pelo
constante interesse do autor em conhecer, a partir de relatos dos proprios moradores, o funcionamento
do comercio varejista de drogas ou episddios que tinham como principais agentes sujeitos ligados a
tal pratica. Além disso, de forma frequente o autor utilizava-se de sua publicacdo anterior, o livro No
coracao do comando, como uma espécie de cartdo de visitas. Fator este que reforcava a desconfianga
quanto ao tema que seria enfocado no livro sobre a Rocinha. Afinal, como o autor ja havia publicado
um romance que tinha como eixo tematico o comércio varejista de drogas, o que o impediria de
retornar a este assunto em seu livro sobre a Rocinha?

Mas nao foi apenas o possivel enfoque do livro que despertou aversao a presenca do autor na favela.
Muitos moradores reagiram de forma negativa a ideia de que novamente a favela seria pesquisada por
um “estrangeiro”, sem a oferta de nenhum retorno. E nesse ponto a Rocinha possui uma posi¢ao de
destaque, por estar na zona sul da cidade, portanto, proxima dos bairros de elites; e, principalmente,
por ser tida como a maior favela da América Latina, ela foi objeto de muitos estudos, porém, poucos
ofereceram algum retorno para a comunidade.

Vale ressaltar que a ideia de retorno possui muitas nuances e percepgdes diversificadas sobre a
sua forma, podendo ser entendido por alguns moradores como a simples entrega para a comunidade
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do trabalho que utiliza a Rocinha como fonte. Ja outros residentes, principalmente os moradores
ligados a organizagdes comunitarias, acreditam que a coleta de informagdes sobre a Rocinha deva
ser guiada por um principio €ético que crie um compromisso social entre pesquisador e objeto. E
as pesquisas, além de favorecerem o crescimento profissional e intelectual do pesquisador, devem
acrescentar novas perspectivas para os problemas enfrentados pelos moradores da Rocinha. Por fim,
uma pequena parcela da populagdo da Rocinha conceitua a ideia de retorno da pesquisa de forma
mais pragmadtica e individualista, afirmando que o morador, ao ser depoente para um pesquisador ou
jornalista, deva cobrar uma espécie de honorarios. Afinal, justificam, “eles ganham alguma coisa com
isso e nds também”.

Em sintese, duas questdes perpassam a relagao conflituosa de Julio Ludemir e a favela da Rocinha:
O que sera relatado no livro e de que forma a Rocinha ird se beneficiar com ele? Em relacdo a
primeira questdo, o autor respondia a ela de forma indireta com a publicagdo de pequenas cronicas
em uma coluna, hoje extinta, no sitio eletronico www.vivafavela.com.br, no qual eram apresentadas
pequenas biografias de moradores da favela e relatos sobre o cotidiano da Rocinha. Produzidas de
forma concomitante a pesquisa, suas cronicas, por tratarem de assuntos distintos ao comércio varejista
de drogas e ao eleger como personagens moradores que tinham obtido éxito em diferentes esferas
sociais, atuavam como legitimadoras de sua presenca na Rocinha.

Ja o beneficio que a publicagdo poderia oferecer a comunidade nunca foi apresentado de forma
clara por parte do autor. Este, para se desvencilhar da acusacdo de que estava usurpando historias
sem a oferta de um retorno para a comunidade, afirmava que a propria insercao da Rocinha numa
publicacdo como a que desejava produzir ja era um beneficio, pois, oferecia visibilidade para uma
parcela marginalizada socialmente.

No entanto, foi com a publica¢do de um artigo no, hoje extinto, sitio eletronico www.rocinhaworld.
com que o autor deixou transparecer seu real objeto de estudo e o enfoque que desejava oferecer em
seu livro. No artigo, o autor desenvolve a tese de que, ao contrario de outras favelas em que a estrutura
do comercio varejista de drogas se faz presente de forma ostensiva, a Rocinha nao esta submetida ao
poder paralelo. Em para justificar sua hipdtese, o autor relata uma série de episoddios que corroboram
sua tese. Além disso, no artigo o autor afirma que este serd o objeto de seu livro, e que este terd como
estrutura literaria a ficcionalizacdo de episodios e histdrias reais.

Ao afirmar que o narcotrafico sera tema do livro, Julio Ludemir passa a ser uma “visita” incomoda
a Rocinha. Soma-se a isso a compreensdo de que o ato de relatar eventos que envolvem sujeitos
ligados ao comercio varejista de drogas representa uma delacdo. Dessa forma, Julio Ludemir passa
a ser visto como um intruso que objetiva denunciar o funcionamento das engrenagens do comercio
varejista de drogas, restando para o autor a fuga da favela e o abandono de seu projeto literario
original. Impedido de representar a vida do Outro, resta para o autor ficcionalizar a sua propria
vida. O resultado da transposi¢ao dos episddios vivenciados pelo autor para a ficgdo paradoxalmente
evidencia um aspecto contrario ao que pretendia defender o autor: a Rocinha tem dono.

O dono da Rocinha, que em principio poderia designar o chefe do comércio varejista de drogas,
aparece cristalizado na figura dos inimeros personagens que se opdem a presenga do pesquisador
na favela. Questdes como autoridade e legitimag¢do emergem nao apenas como conceitos criticos de
analise do romance, mas também como elementos romanceados pelo proprio autor, que, em Sorria,
vocé esta na Rocinha, edifica uma narrativa que possui como tematica a impossibilidade de um
estrangeiro relatar a favela.

O romance ganha status de dentincia quando o autor afirma, em entrevista a revista Epoca, que
fora silenciado por uma engrenagem politica comunitéria ligada ao comércio de drogas e que fora
julgado pelo “tribunal do trafico” na Rocinha:

Ja fui julgado pelo trafico. Em maio de 2003, entreguei a um site sobre a Rocinha um
artigo que mostrava como a economia da favela funcionava independentemente do trafico.
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Isso incomodou os donos do jornal comunitario oficial da favela. Eu nio percebi que,
dando forca a um site, estava incentivando uma concorréncia ao porta-voz oficial daquela
comunidade. E ele quem canaliza a maior fonte de recursos para 14, que sdo os projetos da
prefeitura, do governo do Estado, da Federag@o e do Banco Mundial. As ONGs querem o
monopolio da Rocinha, que ¢ uma marca de apelo mundial. Diante desse risco, as liderangas
dessas entidades comegaram a espalhar que eu teria dito que o morro nao tinha dono, como
se fosse uma provocacao aos comandantes do trafico. No fim de maio, o lider do trafico
me chamou para conversar. (Rafael Pereira, Os amigos da Rocinha. Revista Epoca. Rio de
Janeiro, 28 de margo de 2004).

Chamar para conversar, desenrolar ou falar com os caras, sao girias que designam a eminéncia de
um “julgamento”, no qual agentes locais ligados ao comércio varejista de drogas exercem um papel
semelhante ao de um juiz. Contudo, sabemos que houve a absolvi¢do de Ludemir, resta conhecermos
como esta ocorreu:

Uma lideranca da favela, chamada Adriana, foi minha advogada. Eu levei meu artigo para
ela ler e consegui que ela me defendesse diante de Lulu e de Willian DJ. Gragas a essa
participacao dela, consegui me livrar. No fim, eu, que faria apenas um livro sobre a historia
da Rocinha, acabei escrevendo um livro muito mais ‘quente’. (Rafael Pereira, Os amigos
da Rocinha. Revista Epoca. Rio de Janeiro, 28 de marco de 2004).

Além de apresentar um relato pessoal sobre o seu “julgamento”, a passagem acima deixa em
evidéncia um aspecto importante: a nomeagao, a partir do nome proprio, dos moradores envolvidos
na conflituosa passagem do autor pela Rocinha. Se no romance, Julio Ludemir opta por ndo designar
pelos nomes proprios os moradores que foram contrarios a sua presenga, recorrendo ao uso de
codinomes, em sua entrevista para o semanario, nomeia os moradores que habitam as paginas de
seu romance. Procedimento semelhante ¢ adotado pelo autor em entrevista ao jornal Folha de Sao
Paulo, no dia 10 de abril de 2004. Com o titulo “Livro embaralha ficcao e realidade para mostrar vida
na Rocinha”, a matéria assinada por Sergio Torres, ainda que inserida no caderno cultural do referido
jornal, torna-se dificil a classificagdo do texto, pois sua estrutura transita entre uma resenha que
apresenta o romance e um texto jornalistico policial que exerce a fun¢do de evidenciar os aspectos
testemunhais contidos na obra. O autor da matéria ignora a classificacdao do livro como “romance” e
articula a apresentagao do livro de Ludemir a partir da elabora¢ao de um jogo entre ficcao e realidade,
no qual busca no texto literario evidéncias da realidade:

Com um pouco de conhecimento sobre a favela, fica facil descobrir quem ¢ quem durante
a leitura das quase 400 paginas. O chefdo do trafico identificado na narrativa pelo apelido
Bigode é Luciano da Silva Barbosa, o Lulu, lider da facg¢do criminosa CV (Comando
Vermelha) e “dono” (para usar a expressdo local) da Rocinha. O dirigente comunitario
MC ¢, na vida real, William de Oliveira, o DJ, eleito neste ano presidente da Unido Pro-
Melhoramentos da Rocinha, a mais influente associacdo de moradores da favela. (Sergio
Torres. Livro embaralha ficcdo e realidade para mostrar vida na Rocinha. Folha de Sao
Paulo. Sdo Paulo, 10 de maio de 2004)

E necessario também dizer que, com um pouco de conhecimento sobre a Rocinha, fica facil
descobrir o que ¢ ficcional e o que ¢ o seu reverso. O jogo empreendido por Sergio Torres se revela
falho ao simplesmente buscar os duplos da fic¢do na realidade. Faz-se indispensavel a construgdo de
uma leitura do romance que coloque em xeque os fatos narrados. Todavia, o leitor ndo familiarizado
com a histdria da Rocinha e ndo conhecedor da estrutura da politica comunitaria facilmente ¢ levado
pela engrenagem ficcional, absorvendo todos os episodios narrados como fatos reais e tornando assim
mais complexa a utiliza¢do de personagens reais para compor uma historia ficcional.
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Ao fundir ficgdo e realidade num texto que proclama status de dentncia, Julio Ludemir cria uma
narrativa semelhante a desejada pelo personagem Luciano, seu possivel duplo ficcional no romance,
pois deixa em aberto a questdo: o que ¢ verdade e o que ¢ ficcdo? Na segunda parte do livro, momento
em que ¢ oferecida ao leitor a possibilidade de leitura dos diarios do personagem Luciano, temos
contato com a defini¢do do projeto do livro que o personagem almeja escrever:

Conversa com a advogada e amiga Camila, que visitei ontem a noite a proposito do favor
que uma prisioneira do Talavera Bruce, sua cliente, me pediu. Falei-lhe do tratamento
ficcional que pretendo dar ao livro, para fugir do problema da x-novada. Ela ndo apenas
concordou com a solugdo, como deu o que pode ser o mote do livro: o que ¢ verdade e o
que ¢ ficgdo nesse universo? (LUDEMIR, op. cit., p. 244).

X-novar ¢ uma expressdo que designa na giria da favela a delagdo. Quem a faz é o X-9, agente
infiltrado pela policia no morro para investigar e posteriormente apontar — literalmente — com o rosto
coberto por uma madscara, os moradores envolvidos com o narcotrafico. O personagem Luciano,
como evidencia a passagem acima, ndo quer exercer tal papel. Mas o tratamento ficcional que o
personagem deseja dar ao livro passa a ser uma mascara que desempenha uma fun¢ao semelhante ao
pano que encobre a identidade de um delator. O diferencial é que a mascara que sera utilizada para
apontar os envolvidos ndo pode ser facilmente retirada, ela encoberta, no pior sentido da palavra, a
figura do personagem.

Nao temos contato com as estratégias utilizadas pelo personagem Luciano para a estruturagdo
do seu livro. Como foi dito anteriormente, o personagem, cumprindo um percurso semelhante ao
realizado pelo autor, ¢ impedido de representar a favela. Na leitura dos diarios, temos contato apenas
com uma série de apontamentos e suposicoes que deixam transparecer o olhar atento do pesquisador
estrangeiro, mas o registro ficcional a partir deste olhar ndo foi realizado. Dessa forma, os diarios do
personagem apresentam a tensao vivida pelo pesquisador no constante questionamento sobre a forma
narrativa que deseja utilizar no livro e, principalmente, com que enfoque:

Falar da noite de ontem de modo mais desabrido com certeza h4 de resolver grandes questdes
do livro. Vou abri-la com o encontro que tive com o Oscar na Via Apia, que a proposito tem me
trazido problemas, ja que estar ali como eu estive ontem, em frente a boca, faz de mim, aos olhos
da comunidade, um cara envolvido. Ser um cara envolvido, ou com contexto ou com conceito, pode
trazer uma série de vantagens econdmicas e até mesmo sexuais, mas para estar fazendo o trabalho que
estou fazendo € quase que uma queimagao de filme.

Mas tenho a impressao de que ela seria quase que inevitavel, ja que nao € possivel escrever um
livro sobre a Rocinha sem incluir um importante capitulo sobre a boca da Via Apia. (LUDEMIR, op.
cit., p. 212-3).

A organizagao dos diarios ndo possui uma estrutura linear, e sera a partir de uma leitura fragmentada
que o leitor passa a construir a sua percep¢do sobre o projeto do pesquisador. No entanto, ndo
podemos afirmar que a segunda parte do romance, quando os diarios sdo inseridos na narrativa,
corresponda a fala do personagem. Julio Ludemir cria um efeito interessante para oferecer os diarios
do personagem ao leitor, no qual se tem a percepcao de que a inser¢ao da fala do personagem se da
a partir da leitura que Paulete faz dos diarios. Nesse sentido, o que fica em evidéncia ¢ uma dupla
impossibilidade de fala sobre a favela. Se no plano teméatico da obra, Luciano ¢ interpelado pelo
narcotrafico que o silencia, na narragdo dos eventos que corroboraram tal desfecho, em apenas duas
passagens temos contato com a fala do personagem, que se reduz a duas conversas por telefone com
o personagem Paulete. Na primeira inser¢do de uma fala do personagem na narrativa, esta se restringe

a um cumprimento:

O celular tocou varias vezes seguido, mas eu s6 percebi que era o meu telefone quando
Mike perguntou se ndo ia atender. Olhei o nimero no visor. Nao o reconheci.
- Paulete!?
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S6 pelo fato de Luciano nao estar me chamando por um dos intimeros apelidos que me deu
ao longo de nossa convivéncia — o ultimo foi Molina, o travesti de O beijo da mulher-aranha,
que nao vi menos de dez vezes — eu deveria saber que estava com problema. (LUDEMIR,
op. cit., p. 25)

Ja a segunda insercao de uma fala do personagem Luciano ¢ mais extensa. Em um longo didlogo
que ocupa parte significativa do capitulo 7, da primeira parte do romance, temos contato com o
desespero de Luciano em salvar sua pesquisa. Em sua fuga da Rocinha, Luciano foi obrigado a jogar
todo seu material de pesquisa numa mata na parte alta da favela. E impedido de voltar a localidade,
Luciano pede a Paulete que este recolha seus diarios e as inimeras fitas com entrevistas de moradores.
A insisténcia no pedido de um favor a Paulete torna a fala de Luciano redundante e vazia. Além
disso, a repeticdo do pedido de favor coloca em evidéncia a relagdo pragmatica e utilitaria que o
personagem pesquisador estabelece com a Rocinha. A reacdo de Paulete frente a persisténcia de
Luciano ¢ sintomatica:

Voltei a ter a sensag¢do de uso. De abuso da bicha favelada de que a cidade s6 se lembra
quando algum pesquisador de merda precisa tirar uma casquinha de nossa pobreza, nossos
bandidos barbaros, nossas domésticas cearenses, nossos birosqueiros inescrupulosos,
nossos evangélicos engabelados por astutos pastores. (LUDEMIR, op. cit., p. 128)

O sentimento de uso, de usurpagdo, tem um certo tom melodramatico que deixa transparecer que
a reacao aborrecida do personagem ¢ fruto de uma paixao nio correspondida. Todavia, a afirmagao da
reincidéncia deste sentimento coloca em evidéncia que a tensdo estabelecida se da entre pesquisador e
objeto, rompendo a esfera amorosa. A polémica ¢ reacendida: qual a relagdo que deve ser estabelecida
entre pesquisador e objeto? A resposta ¢ ensaiada pelo proprio personagem Paulete ao elencar as
diferentes usurpacoes que a favela ja sofreu, sendo colocada em evidéncia apenas quando, nas palavras
do personagem, “algum pesquisador de merda precisar tirar casquinha de nossa pobreza”.

Qual a imagem mais apropriada para definir a forma como o personagem Luciano se relaciona com
a comunidade da Rocinha, sendo a utilizada por Paulete? O que move Luciano em sua passagem pela
favela a ndo ser a tentativa de apropriar-se das narrativas da comunidade, retirando com desenvoltura
dos moradores episodios fragmentados da historia da favela? “Tirar uma casquinha”, como define o
personagem Paulete, passa a ter duas dimensoes. Além da extragdo, ha a revelagdo do que era ocultado
pelo fragmento. Dessa forma, além da histdéria da comunidade ser investigada por um estrangeiro, que
busca colecionar fatos e personagens marcantes, a futura transposicao desta narrativa oralizada para
a letra de forma sera feita a partir do referencial do pesquisador, o que serd contado ndo passara pelo
crivo da comunidade.

E serd contra esse sentimento de espoliagdo que muitos personagens do romance se colocardo
contrarios a ideia de prestarem depoimento para o pesquisador sem a oferta de um pagamento. Dois
personagens em especial sdo representados de forma pejorativa no romance, sobretudo nos trechos
relativos aos didrios de Luciano, por se negarem a ajudar o pesquisador: Matias e Francisco.

Em relacao a Matias, encontramos uma maior benevoléncia por parte de Luciano, mas € notoria a
irritagcdo do personagem pelo tratamento indiferente que Matias oferece quando da entrevista:

Tive a impressdo de que ele [Matias] ndo estava com a menor vontade de da-la. Tratou-me
como se eu fosse um a mais depois de uma longa série de depoimentos que deu, dentre os
quais um para a FGV, que para ele vai produzir um livro muito melhor que o meu. Também
tem a aura de um indio que n@o mais aceita espelhos do civilizador, com a consciéncia de
que ha em sua terra muitas riquezas que estdo sendo espoliadas pelo invasor. (LUDEMIR,
2004, p. 197).

Ja em relagdo ao segundo temos a seguinte defini¢do: “Francisco esta sempre atrds de uma grana,
como os 100 ou 200 reais que pretende arrancar de mim para me dar uma entrevista” (Idem, p. 239).
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Se o desejo de Francisco em arrancar dinheiro fere o principio ético do personagem, injuriando todos
que cobram por um depoimento, qual o ferimento causado pelo ato de arrancar historias de uma
comunidade? Tal questdo se torna mais complexa, dificultando uma resposta estanque, a partir da
constatacdo do proprio Luciano:

Conheci Fabiana, do grupo de teatro de Francisco. Tem a mesma visdo prostituida do seu
diretor e mentor, de que s6 se deve dar entrevista se rolar grana. O que eu (ou no maximo
a comunidade) vou ganhar com isso? — eis a pergunta inevitavel, que venho ouvindo desde
que cheguei aqui. Agem como se hoje a visibilidade que a Rocinha tem fosse uma conquista
unica e exclusiva de seus moradores, ndo tivesse a menor relagdo com os esses escritores e
sociologos que vieram tentar descobrir essa estranha América.. (LUDEMIR, 2004, p.210.
Grifo meu).

O que esta em jogo ndo ¢ apenas ajudar ou ndo o pesquisador, conceder ou ndo entrevistas, mas
sim o questionamento sobre a propria visibilidade que serd ofertada a partir da publicagdo do suposto
livro. Qual o uso que sera feito da fala, da imagem e da histéria da comunidade? A pergunta que o
personagem afirma ser inevitavel — O que eu vou ganhar com isso? — ¢ transformada em um indicio
de individualismo, mas na verdade tal questionamento revela a tomada de consciéncia por parte
desses personagens sobre a importancia da visibilidade para uma camada invisivel, ou seja, defendem
a mesma tese que o personagem Luciano, compreendem que uma narrativa sobre a Rocinha sera o
fator determinante para formacdo de um imaginario sobre a mesma. Portanto, além de desejarem
preservar a histéria da comunidade ao ndo aceitarem abertamente qualquer pesquisador estrangeiro,
também nado validam a oferta de visibilidade quando esta ndo corresponde com a imagem que os
proprios moradores forjaram para si. E com esse olhar questionador que o personagem Paulete ira
criticar a forma como o fotografo André Cypriano representou a Rocinha:

Conheci o André [Cypriano].(...) Achei lindas as fotos que tirou da favela (...) discordo da
Rocinha negra e miseravel que Cypriano registrou em suas lentes. Mas na verdade a minha
grande discordancia dele se deve ao fato de ter chegado aqui com um discurso altamente
sedutor, entrando na vida das pessoas, conquistando um lugar no coragdo delas. S6 1a em
casa, por exemplo, tirou fotos de minha irma, de meu sobrinho e de varias das minhas
modelos. Nunca mais voltou sequer para agradecer e principalmente para mostrar o que
fez com o tesouro que lhe confiamos. Espero sinceramente que esse ndo seja o caso de
Luciano. (LUDEMIR, 2004, p. 26)

E na segunda parte do romance, temos a apresentacdo de uma outra interpretagdo do trabalho do
fotografo:

Luluca acha que Cypriano tem razdo ao retratar uma favela negra. Ela diz que o lugar-
comum ¢ o Nordeste, como Regina Casé fez, indo na feira e comendo suas comidas tipicas,
dangando forré com cearenses no Rocinha’s Show, ou seja, mostrando o Nordeste dentro
do Rio. Cypriano, segundo Luluca, mostrou uma das faces da favela. (LUDEMIR, 2004,
p-310)

O livro ao qual os personagens fazem referéncia de fato existe, seu titulo ¢ Rocinha (2005) e quem
o assina realmente ¢ o fotografo André Cypriano, ndo ha ficcionalizacdo. Em uma edig¢ao luxuosa,
com textos em portugués e inglés, Rocinha traz em seu bojo fotografias que colocam em relevo a
condi¢ao miseravel da favela. Os moradores que posam para as fotos sdo em sua quase totalidade
negros, excluindo da representagao da favela o grande percentual de nordestinos que 14 reside.

Nao ¢ meu intuito aferir como de fato ocorreu no plano factual a aproximacao entre o fotoégrafo e
a comunidade da Rocinha. Nao busco um possivel contraponto a fala do personagem Paulete, que
critica o fato de o fotdgrafo ndo ter um compromisso com a comunidade. Julgo que o ponto mais
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relevante nesse aspecto € a observagao da necessidade de Julio Ludemir em afirmar que nao foi apenas
a sua passagem pela favela que gerou conflitos e percepcdes dubias. O fotdgrafo, ao ser transformado
em personagem do romance, serve ao autor como mote para evidenciar a conflituosa relacdo entre
intelectual e favela. A condenacao que Paulete faz sobre a atitude de Cypriano em relagdo a Rocinha
pode ser lida como uma critica prévia, e intertextual, ao romance do qual é personagem. Condena-se,
nesse sentido, ndo a presenca do estrangeiro que deseja buscar relatos e imagens, mas sim a forma
como este contato ocorre e, principalmente, a relagdo que se estabelece ap6s a realizagdo do trabalho.
Soma-se a isto, a reprovacao da revelacao da vida intima dos moradores. “Entrando na vida das
pessoas”’, como declara Paulete na passagem citada anteriormente, para revelar sem pudor as imagens
de seu cotidiano.

O proprio livro de André Cypriano deve ser lido enquanto experiéncia da alteridade entre intelectual
e marginalizados. A proposta do fotografo ¢ realizar um ato de “aproximagdo pelo olhar”, como
proclama o antrop6logo Rubem César Fernandes. Coordenador do ONG Viva Rio, o antropdlogo
personifica o ideal do intelectual mediador, sujeito das luzes que se coloca enquanto elo e porta-voz
dos sujeitos silenciados. Nao nos causa nenhum tipo de espanto a forma elogiosa com que trata da obra
do fotografo. Afinal, nas leituras de Rubem César Fernandes, as lentes do fotdgrafo ndo ligam apenas
o intelectual a populag¢@o da Rocinha, mas principalmente aproximam esta camada marginalizada do
publico leitor. André Cypriano deseja apresentar a favela em uma perspectiva totalizante, opta por
ndo focalizar apenas os moradores, em diferentes registros busca produzir um enquadramento que
reflita a densidade demografica da localidade, ofertando ao publico leitor uma visao caotica sobre o
emaranhado de casas e a feicdo labirintica dos becos. As fotografias revelam, como um verdadeiro
cliché, o olhar de um estrangeiro que ambiciona descobrir os segredos e o funcionamento do espaco
visitado.

No prefacio do livro Rocinha, o antrop6logo Rubem César Fernandes elege o virtuosismo da
percepgao de Cypriano sobre a favela como elemento de destaque, observando que as lentes do
fotografo focalizam “a Rocinha no grande panorama, de beleza espetacular (...)”. E prossegue o
antropologo:

Os olhos do visitante fotografo buscam os olhos dos moradores. Alguns ndo respondem,
incapazes que estdo. Muitos, porém, devolvem o convite, deixando-se visitar sem pudor.
Sédo criangas brincalhonas, rapazes atléticos, mogas que, no olhar, escondem o seu interior.
(FERNANDES, 2005,18. Grifo meu).

Nao ha escolha por parte dos marginalizados, estes devem aceitar a oferta de visibilidade, defende
Rubem César Fernandes. A ndo devocao ao intelectual que adentra a favela passa a ser vista como
uma incapacidade. E necessario ser capaz de exibir sua vida privada, despir-se na frente da lente e
posar de forma desleixada para evidenciar o flagrante do fotografo. E necessério ser objeto de estudo
do intelectual, exercer seu papel silencioso de fonte. Negar-se a cumprir tal funcao, segundo Rubem
César Fernandes, revela a total marginalizagdo e incapacidade dos moradores. Em sintese, na leitura
do antrop6logo, o marginal s6 ¢ valido, capaz, quando aceita o convite do estrangeiro; ¢ necessario
deixar-se ser fotografado, filmado, narrado, representado; ndo ha escapatoria, recusar tal convite nao
€ 0 que se espera por parte desses sujeitos silenciados. Contudo, conforme observado na abertura
desse ensaio, a emergéncia de novos sujeitos da enunciagdo resulta na reconfiguracdo do lugar e do
papel do intelectual na cena cultura contemporanea. Afinal, conforme adverte Ferréz em frase que
defenda a autorrepresentacao dos sujeitos marginais e o consequente abandono do lugar de objeto
frente ao olhar do intelectual: “Nao somos o retrato, pelo contrario, mudamos o foco e tiramos nos
mesmos a nossa foto” (FERREZ, 2005, p.09).
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Resumo

Este texto busca empreender aproximagdes entre a leitura dos contos “Paulo”, de
Graciliano Ramos e “A bela e a fera ou a ferida grande demais”, de Clarice Lispector,
tendo como perspectiva a relagdo entre corpo, espago e subjetividade. No espaco
ambivalente e paradoxal que ¢ a propria escrita, pretende-se analisar 0 modo como o
corpo se delineia no espago da cidade ficcional, também ela permeada de paradoxos e
ambivaléncias. No corpo do sujeito que experimenta a dinamica das relagdes que a cidade
impde a seus habitantes, inscreve-se a incomoda presenca do outro e do outro de si, o
que pode ser entrevisto na imagem do duplo, levando a formas variadas de constitui¢ao
subjetiva, ainda que pelo doloroso enfrentamento da morte e da exposi¢ao da ferida social
e existencial.
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Body and subjectivity: spaces and experiences

Abstract

The aim of this paper is to establish approximations in the reading of the short stories
“Paulo”, by Graciliano Ramos and “A Bela e a Fera ou a Ferida Grande Demais”, by
Clarice Lispector from a perspective that relates body, space and subjectivity. In the
ambivalent and paradoxical space that is the writing itself, the intention of this text is
to analyze the way the body is delineated in the space of the fictional city which is also
permeated by paradoxes and ambivalences. In the subject’s body that is experiencing the
dynamics of the relations imposed by the city on its inhabitants, it is also inscribed the
uncomfortable presence of the other and the other from oneself. This can be glimpsed in
the image of the double, leading to diverse forms of subjective constitution even through
the painful confrontation of death and the social and existential wound.
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1 Introducao

A perspectiva a que nos propomos neste trabalho ¢ perceber a relagcdo entre corpo, espago €
subjetividade que se delineia nos contos “Paulo”, de Graciliano Ramos e “A bela e a fera ou a ferida
grande demais”, de Clarice Lispector. Antes, queremos salientar o espago da escrita como espago
paradoxal e ambivalente no qual se configura uma heterogeneidade de pontos de vista que, ao serem
postos em dialogo, vao nos mostrar as muitas vozes que essa escrita tensiona.

As relagdes que os sujeitos experimentam no espaco da cidade, por exemplo, também ele paradoxal
e ambivalente, sdo relagdes que se inscrevem em seus corpos, revelando experiéncias varias que estao
ali, para serem lidas e (re)significadas no corpo e no espaco da escrita. Essas experiéncias dao-se
sempre na presenca € na dependéncia do outro, levando a formas variadas de constitui¢ao subjetiva,
ou melhor, intersubjetiva. Sao subjetividades que se constroem ainda que pelo doloroso enfrentamento
da morte ou da exposi¢do de uma ferida social / existencial, mas que levam a uma movimento de (re)
conhecimento daquilo que nos foge e nos aflige: nossa incompletude, nossa falta, nosso ser dividido
entre o instintual (o prazer, o desejo) e o social (a lei, as regras, a repressao).

A perspectiva que aqui consideramos em relacdo a constituicdo da subjetividade ¢ aquela que a
concebe na e pela linguagem, sempre na presenca de um outro, como primeiramente postula a Teoria
Psicanalitica, ao sustentar que o sujeito ¢ de ordem intersubjetiva. Para se constituir, ele passa e ¢
atravessado pelo outro como forma de inscrever suas pulsdes no universo de representagdo, pela
mediacdo do simbdlico, ou seja, da linguagem. Esta, por sua vez, ¢ primordial na constitui¢do do
sujeito porque o distingue dos outros, conferindo a ele sua singularidade. A essa fundamentacao
teorica podemos aproximar as teorias da enunciagdo postuladas por Bakhtin e Benveniste, aqui
também consideradas e que, por sua vez, opdem-se a tese da linguagem vista de modo abstrato.

Em Bakhtin nos interessa a abordagem social da linguagem e sua concepg¢ao pelo viés dialdgico,
segundo a qual a linguagem deve ser compreendida em termos de sua orientagdo inevitavel para
outro individuo, considerando, ainda, que grupos sociais, classes, individuos e discursos conflitantes
tentam se apropriar do signo e impregna-lo de seus proprios significados. (cf. Eagleton, 2006, p.175-
176). Ja Benveniste nos mostra que “a consciéncia de si mesmo s6 ¢ possivel se experimentada por
contraste” (BENVENISTE, 1995, p.286), o que permite compreender a intersubjetividade, anterior
a subjetividade, como a “condi¢do da presenga do homem na linguagem na qual o eu € o outro se
pressupdem mutuamente”. (FERREIRA JUNIOR; FLORES; CAVALCANTE; 2015, p.531).

A tudo isso, relacionamos a figura do duplo que instaura e mostra a cisdo do sujeito; imagem que
se opde ao eu, mas que também o constitui. A figura do duplo nos remete ao conceito de “estranho”
(Freud. 1996), em um primeiro momento relacionado a tudo que ¢ assustador. O estranho, de alguma
forma, também se desenvolve na direcdo da ambivaléncia, até coincidir com seu oposto: € algo que
se esconde e se oculta, mas que, a0 mesmo tempo, tem alguma coisa que nos ¢ familiar. Ainda que
familiar, o estranho seria aquilo que se esconde da vista; que estaria inacessivel ao conhecimento
(o inconsciente?). Dai o jogo que Freud faz com a palavra ‘heimlich’ e o prefixo ‘un’, formando
‘unheimlich’: aquilo que uma vez foi ‘heimlich’ (familiar) e que ¢ reprimido, tornando-se estranho,
ndo familiar. O prefixo seria, segundo Freud, o sinal da repressao.

Desse modo, o duplo pode estar conectado a um periodo muito primitivo do estado mental (e por
1sso o tom de familiar) que causa estranhamento no sujeito quando algo dessa fase aparece / retorna,
ou seja, refere-se a um esfor¢o psiquico de resgate de algo antes reprimido. Por outro lado, o duplo
também se liga a mecanismos de autocritica e autoconhecimento, ja que coloca a outra face que
aponta para a divisdo, a duplicacdo, o intercambio do eu.

Nos contos analisados, os personagens, nas relagdes que estabelecem no espago da cidade (um
no hospital, caso de Graciliano; outro na rua, caso de Clarice), experimentam / enfrentam o encontro
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com o outro que. direta ou enviesadamente. vao desembocar na figura do duplo, a escancarar a outra
face do eu. Nosso objetivo, portanto, € perceber, nos dois contos, como o sujeito se constitui, tendo
o corpo como elemento canalizador que vai levar ao (re)conhecimento e ao encontro do outro e do
outro de si, assim como despertar a consciéncia da precariedade do estar do homem no mundo e suas
injungdes permeadas por distintas relagcdes de poder.

2 Corpo delirante

O conto “Paulo”, inserido no livro Insonia, de 1947, encena a histéria de um homem que se
encontra num hospital, a beira da morte. Em meio a delirios e devaneios, o eu se desdobra levando
o personagem a um processo de reflexdo sobre si e sua vida. O outro, atribuido ao lado direito do
corpo que se abre em ferida, forca o personagem, ele também o narrador, a lidar com a fragilidade da
vida diante da morte e a tensao entre as duas instancias do eu: o “ser social” e o “ser profundo” (cf.
Candido, 20006).

No espaco objetivo e reduzido do quarto de hospital, o personagem experimenta a realidade de
um corpo doente e purulento, que indicia a presenca iminente da morte. Esse espaco intercala-se
com outro, o espago subjetivo no qual o personagem mergulha entre delirio e devaneio, levando-o a
experimentar, também, uma outra realidade — o real que lampeja entre uma cena e outra.

Enunciado na primeira pessoa, o conto opera um jogo de luz e sombra que entrecruza espagos €
tempos nas idas e vindas de pensamentos e reminiscéncias, misturando o “aqui” com o “la fora”. A
realidade objetiva do quarto de hospital ¢ deformada por lapsos de lembrangas que criam o estado de
devaneio, marcado por elementos que borram a nitidez de fatos, objetos e pessoas: garoa, fisionomias
apagadas, sombra palida, neblina densa, escuridao.

Na construgdo da narrativa, o ambiente € preparado para o encontro do personagem com seu duplo.
Nesse ponto, interessa notar que a percep¢ao do despedacamento (a primeira palavra da narrativa ¢
“pedacos™) se inicia no momento em que todas as vidragas s@o abertas. Ai temos ndo s6 a analogia
ao espelho, mas a algo oculto que vem a luz (o estranho, o duplo). Nessa cena inicial, os tempos
sao embaralhados, deixando ver um tempo ligado a infancia: imagens de criangas se misturam as
imagens do hospital e mundos diferentes interagem, ainda que sua distin¢ao seja dificultada, porque
englobados no devaneio:

Pedagos de algodao e gaze amarelos de pus enchem o balde. Abriram todas as vidragas. E
no calor da sala mergulho num banho de suor...

As criangas estiveram a correr no chdo lavado a petroleo.

- Retirem essas criancas.

Inutil trazé-las aqui, mostrar-lhes o corpo que se desmancha numa cama estreita de hospital.
Nao as distingui bem na garoa que invade a sala: sdo criaturas estranhas, a recordacao das
suas fisionomias apagadas fatiga-me. (RAMOS, 2001, p. 48).

Corpo e espaco nao se distinguem, fazendo coincidir a podriddo do ambiente e a desagregagao do
sujeito: “As paredes amarelas cobrem-se de pus, o teto cobre-se de pus. A minha carne, que apodrece,
suja a gaze ¢ o algoddo, espalha-se no teto ¢ nas paredes”. (RAMOS, 2001, p. 48)>. O fluxo de
consciéncia, que funde o “aqui” e o “la fora”, evoca imagens difusas, que levam ao desdobramento
do personagem. E significativa, nesse sentido, a imagem feminina, assim descrita pelo narrador: “uma
figura de mulher... uma vida que esteve presa a minha... Mas (...) pesa demais dentro de mim...”
(RAMOS, 2001, p. 49). Essa cena parece se referir a um tempo tal da infancia, aquele marcado pela
dolorosa rentincia ao desejo da mae. A sujeira das paredes e os pensamentos desordenados contrastam

3 A partir daqui, em citagdes curtas, de até trés linhas, sera indicado apenas o nimero da pagina entre parénteses.
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com “essa criatura, dificilmente organizada”, como diz o narrador, apontando para a renuncia
/ repressao do desejo. Nao por acaso a “mulher que esmorece, transforma-se em sombra palida”.
(RAMOS, 2001, p. 49).

O jogo narrativo também oscila entre vida e morte, desejo e recusa do desejo, imaginagdo e
realidade. Toda a atividade fantasiosa do personagem parece se ligar a uma realidade insatisfatoria
vivida no presente e que motiva a busca da satisfacdo em outros tempos e espagos que se contrapdoem
ao tempo e espago presente (a esse respeito, ver a mencao que Freud faz ao movimento da fantasia e
do devaneio). Atentemos as imagens suscitadas pelo conto: as criangas barulhentas, que remetem a
infancia; a figura da mulher, ligada ao desejo erdtico infantil; o desejo de se libertar das ataduras que
envolviam o corpo na cama do hospital:

[...] Enquanto amarravam a atadura, os enfermeiros me levantavam, e eu me sentia leve,
parecia-me que ia voar, flutuar como baldo, esgueirar-me por uma janela, fugir do cheiro de
petroleo e do calor, ganhar o espago, fazer companhia aos urubus. As palmas dos coqueiros
ficariam longe, na praia branca, invisiveis como a mulher que desapareceu na sala neblinosa.
Os meus olhos ndo podem varar esta neblina densa. (RAMOS, 2001, p. 49).

Todas as experiéncias vividas pelo personagem, aquelas da realidade objetiva e as evocadas pelo
devaneio, estabelecem-se numa relagao sinestésica em que o corpo (fisico e psiquico) é convertido
em espago que comporta / suporta dor e satisfagao.

O desejo de liberdade do corpo que quer “flutuar como balao” esbarra na imobilidade do personagem
preso a cama. Tal contraste refor¢a a duplicacdo desse sujeito, dividido entre a liberdade do desejo e
o aprisionamento das imposi¢des sociais, metafora das “horriveis paredes”. Nesse desdobramento de
eus, como assinala Antonio Candido (20006),

[...] passam a colidir no mesmo individuo um ser social, ligado as necessidades de ajustar-
se a certas normas convencionais para sobreviver, ¢ um ser profundo, revoltado contra
elas, inadaptado, vendo a marca da contingéncia e da fragilidade em tudo e em si mesmo...
(CANDIDO, 2006, p. 114).

O jogo de luz e sombra operado pela narrativa ¢ também um jogo especular onde oscilam as
presencas do eu e do outro; os dois lados do corpo dividido. Da ideia de podridao e sujeira incrustadas
no corpo ferido — podridao e sujeira que também se espalham pelas paredes do quarto —, surge a
presenga incomoda do outro que o personagem nao quer ver. Mas as palpebras cerradas, o olhar
desviado, ndo impedem que os “olhos de mal-assombrado” do outro sejam espelhos a refletir o
proprio eu e a ferida social e existencial a que ele esta exposto: “A ferida tortura-me, uma ferida que
muda de lugar...” (p. 50). Esse sujeito abandonado, atormentado pelo eu que se desdobra e parece
estranho, ¢ acolhido pela escrita, também ela causadora de estranhamento na medida em que rompe
com a ordem e a simetria ao embaralhar tempos, misturar espacos, deixar que se confundam estados
oniricos e devaneios, a pedacos de uma realidade objetiva.

A ideia de despedagamento do corpo em decomposi¢do aponta para o homem dilacerado que
arduamente se reconhece cindido. Esse ser mutilado reconhece sua impoténcia diante das duas faces:
uma medonha, pouco conhecida, mas intimamente ligada a liberdade e ao desejo; outra organizada,
culturalmente adestrada, relacionada as rotinas, as regras e obrigagdes sociais:

Fecho os olhos, vexado, como um menino surpreendido a praticar tolice. Finjo dormir...
Contenho a respiragdo, 0 suor corre-me na cara € no pescoco.

L4 fora eu era um sujeito aperreado por trabalhos magadores, andava para cima e para
baixo, como uma barata. Nunca estava em casa. Recolhia-me cedo, mas o pensamento
corria longe, fazia voltas em redor de negocios desagradaveis. Recordagdes de tipos
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odiosos, rancor, a idéia de ter sido humilhado, muitos anos antes, por um sujeito que se
multiplicava. (RAMOS, 2001, p. 53).

Notemos que a constru¢ao com o verbo no pretérito imperfeito — “eu era” — indica a forte presenca
desse “intruso” que, segundo o personagem, em sua agonia delirante, quer apoderar-se dele, mas
contra o qual ele luta para fazer calar. Ainda sobre o tempo do verbo, ¢ interessante pensar que seu
uso também indicie a indeterminagao desse intruso, pouco ou nada palpavel que, por analogia, pode
ser associado ao imaginario: imperfeito, informe, inacabado, nunca superado pelo sujeito, apesar de
atravessado por ele:

Evidentemente uma pessoa achacada tomou conta de mim. Esta criatura surgiu ha dois
meses, todos os dias me xinga e ameaca, especialmente de noite ou quando estou s6... O
homem que se apoderou do meu lado direito ndo tem cara e ordinariamente ¢ silencioso.
Mas incomoda-me. Defendo-me, grito palavrdes, e o sem-vergonha escuta-me com um
sorriso falso, um sorriso impossivel, porque ele ndo tem boca. (RAMOS, 2001, p. 53-54).

O incomodo causado pelo outro ameaga e desequilibra o ser social e organizado e, por isso
mesmo, ndo merece o reconhecimento, precisa ser eliminado. Notemos, no entanto, a ambiguidade
com que o conto se constréi quando nos apresenta um personagem-narrador sem nome, mas que
nomeia o seu duplo, chamando-lhe Paulo (de estranho, ele ndo passa a familiar?). Ora, o ato de
nomear significa (re)conhecimento. Nomear ¢ tornar visivel, dar a conhecer. Quando o outro ganha
um nome, 0 personagem entra num processo angustiante de decifragdo desse outro e de si mesmo. O
duplo se relaciona, justamente, a identidade do ser. Nesse sentido, podemos pensar que a tentativa de
decifrar esse “intruso” revela um exercicio de alteridade que pde, também em jogo, as partes de que
0 sujeito se constitui.

Prestemos atencdo na presenca insistente da palavra que deseja compreender / representar
aquilo que, por natureza, ndo se deixa apreender: “Tentei ler um jornal. As linhas misturavam-se,
indecifraveis. Receei endoidecer, mastiguei uns nomes que minha mulher ndo entendeu...” (p. 54,
grifos acrescentados). Nesse ponto, vale repetir: o sujeito se constitui na e pela linguagem. Nao € por
acaso, pois, que o personagem, ao nomear Paulo, inicia um “discurso”; “uma espécie de conferéncia
para explicar quem € Paulo...” (p. 54). Tentativa de simbolizar o outro pela linguagem. Mas a tentativa
¢ malograda porque “realmente Paulo ¢ inexplicavel: falta-lhe o rosto e o seu corpo ¢ esta carne que
se imobiliza e apodrece, colada a cama do hospital”. (p. 54).

Aqui temos um duplo reconhecimento: um primeiro, de que esse lado podre é também parte que
constitui o personagem; ao dizer “esta carne” e “colada”, ele aponta para o proprio corpo; um segundo,
de que o outro esta fora do que pode ser capturado pela linguagem porque amorfo, esquivo a fala, nao
pode ser visto; € s6 escuridao e sombra.

Na impossibilidade de explicar / simbolizar Paulo, a doenca, o pus, a dor, a podridao do corpo,
tudo ¢, entdo, associado a ele como causa do desconforto. Isso indicia o abalo narcisico, 0 eu que
entra em colapso ao reconhecer o outro de si (ou a ‘ferida grande demais’, nos termos de Clarice). O
abalo sentido pelo corpo ressoa nos delirios do personagem a embaralhar tempos, espagos e pessoas:

A escuridao se atenua, o burburinho confuso reaparece, a camisa torna a queimar-me a pele,
os dentes calam-se. Incomoda-me a pressao que me fazem no pulso, tento libertar o brago.
A mao desconhecida tateia, procurando a artéria. H4 um zunzum na sala, vozes confundem-
se como rumor de asas num corti¢co. Sinto ferroadas terriveis na ferida.

Os dedos seguram-me, tenho a impressao de que Paulo me agarra... (RAMOS, 2001, p. 55).

O outro, Paulo, faz contraste com os valores arraigados, as amarras sociais, as regras que moldaram
e marcaram as relagdes do personagem com os outros: “[...] berros de patrdes, ordens, exigéncias,
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choradeira, gemidos, pragas, transformam-se num sussurro de abelhas que Paulo me sopra ao
ouvido...” (p. 55). Mas Paulo ¢ ignorado, negado pelo outro que se agarra a “pedagos de realidade:
visitas de amigos, colheres de remédio, a comida horrivel...” (p. 55). Paulo representa uma ameaga
ao lugar organizado e ocupado pelo personagem ha muito tempo e do qual ele custa a abrir mao para
(re)conhecer o outro. A “cura” de que ele fala inclui a eliminagdo desse lado que estampa a ferida
quando expode o eu como ser faltante. Livrar-se dessa imagem traria alivio e talvez a vida voltasse
a sua corriqueira normalidade. Mas Paulo ¢ a propria ferida que desorganiza a vida organizada
do personagem. O corpo, entdo, acede a esse outro que mostra, como comenta Ivete Walty (2017),
a “violéncia incorporada, a violéncia contra si mesmo” (WALTY, 2017, p.15). A ferida esta ali,
atravessa e violenta o corpo:

A ferida comega a torturar-me... Veio-me um acesso de tosse, € o tubo de borracha que
me atravessa a barriga parece um punhal. Gemo, o suor corre-me entre as costelas magras
como as de um cachorro esfomeado... Os solugos sacodem-me, rasgam-me, enterram-me o
punhal nas entranhas. (RAMOS, 2001, p. 56).

No jogo de recusa e aceitagdo, vemos um movimento que acolhe, reconhece o outro, ainda que ele
cause repugnancia e estranhamento. Esse ¢, alias, 0 movimento da narrativa e da propria escrita de
Graciliano, que ndo nega o outro, mas também ndo esconde a dificuldade dessa convivéncia. Nesse
aspecto, como bem assinala Walty (2017), “a ideia de desdobramento leva ao ato de dobrar-se sobre
si mesmo, sobre o outro, sobre a sociedade e sobre o ato da escrita” (WALTY, 2017, p. 15). Isso nao
quer dizer que ha resolugcdo ou apaziguamento, mas abre a possibilidade de reconhecimento das
diferencas que se friccionam no espaco social, no espaco psiquico, no espago da escrita para mostrar
a incompletude do homem que ri de si mesmo ao saber-se irremediavelmente dilacerado:

Paulo esta curvado por cima de mim, remexe com um punhal a ferida. Estertor de moribundo
na floresta, perto de um pantano...

Nao conhego Paulo. Tento explicar-lhe que ndo o conheco, que ele ndo tem motivo
para matar-me. Nunca lhe fiz mal, passei a vida ocupado em trabalhos dificeis, caindo,
levantando-me, cansado...

Mentira. Sempre vivemos juntos... Desejo que me operem ¢ me livrem dele.

(...)
Paulo compreende-me. Curva-se, olha-me sem olhos, espalha em roda um sorriso
repugnante e viscoso que treme no ar. (RAMOS, 2001, p. 56-57).

3 Corpo mutilado

O conto “A Bela e a Fera ou A Ferida Grande Demais”, de Clarice Lispector, inserido no livro
A Bela e a Fera, de 1979, a semelhanca do conto de Graciliano, também encena a experiéncia
vivida pelos personagens a partir de um encontro que ocorre no espaco da rua. Experiéncia que,
indubitavelmente, passa pelo corpo das personagens.

Sem deixarmos de considerar a fortuna critica da obra de Clarice, vasta e¢ variada, mas
impossibilitados de dialogar com outros estudos sobre 0 mesmo conto em razao dos limites deste
texto, interessa-nos conduzir a leitura do conto de Clarice a partir da seguinte problematica: como o
encontro entre as personagens do / no conto encena a experiéncia da protagonista de reconhecimento
de si diante do outro, o mendigo? E mais: como essa experiéncia, no conto, passa pelo corpo?

A acdo do conto se passa numa tarde de maio, quando a personagem Carla, ao sair do saldo de
beleza, as 16h, permanece na calgada até a chegada de seu motorista, seu José¢, com o qual marcou
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para vir buscé-la, as 17h. E nesse intervalo de tempo que se d4 o encontro de Carla com “um homem
sem uma perna — agarrando-se numa muleta”, que “parou diante dela” (LISPECTOR, 2017, p.54) *
pedindo-lhe dinheiro para comer.

A partir de entdo, se inicia o doloroso processo enfrentado por Carla de reconhecimento de si diante
do mendigo, culminando no fato de ela mesma se reconhecer como “mendiga”, pois 0 mendigo, ao
expor sua “grande ferida” na perna e o corpo mutilado expresso na auséncia da outra perna, amputada,
acaba por denunciar Carla a si propria quanto a sua condi¢ao de desconhecimento de si mesma,
individual e socialmente. O mendigo ¢, assim, o duplo da personagem, revelando a Carla (e a cada um
de nos) a verdade fulminante: a “criminosa” que persigo, sou eu mesma, pois a ferida do mendigo ¢
a minha ferida. Esse encontro desencadeia o movimento de (re)conhecimento do mendigo e de Carla.

Esse processo, necessariamente intersubjetivo, ¢ conduzido por um narrador cuja voz, por vezes,
imiscui-se na de Carla, revelando ao leitor as intuigdes, desconfiancas da personagem de que as
imagens que até entdo ela fazia de si talvez estivessem mascarando algo (sua “grande ferida”) prestes
a irromper, ganhar forma e se encarnar no corpo do mendigo, quando do confronto / encontro com
ele. O narrador, colado a Carla, pde em cena as angustias da personagem que, de pé na rua, apos sair
“do saldo de beleza pelo elevador do Copacabana Palace Hotel” (p.54),

Nao se lembrava quando fora a tltima vez que estava sozinha consigo mesma. Talvez
nunca. Sempre era ela — com outros, e nesses outros ela se refletia e os outros refletiam-
se nela. Nada era — era puro, pensou sem se entender. Quando se viu no espelho — a pele
trigueira pelos banhos de sol fazia ressaltar as flores douradas perto do rosto nos cabelos
negros —, conteve-se para nao exclamar um “ah!” —[...]. (LISPECTOR, 2017, p.54, grifos
acrescentados).

Mirando-se no espelho, a imagem que Carla vé ¢ a imagem de seus pares. E uma imagem, pois,
opaca, visto que ndo ha tensdo, nem distor¢ao, o que fica evidente em: “Sempre era ela — com outros,
e nesses outros ela se refletia e os outros refletiam-se nela.” Esses outros, os pares de Carla,
sdo as “manadas de mulheres e homens que, sim, que simplesmente ‘podiam’.” (p.54, grifos
acrescentados).

Ainda que ai se estabelecam as trocas intersubjetivas, estas ocorrem em um mesmo “campo de
visdo”. Um “campo de visdo” que mascara o entorno social em que se encontra Carla, alienando-a
e, também, mascara a condicdo humana da falta que ¢ tamponada por signos sociais de prestigio.
Esses signos sdo “adornos” sociais que acabam por inviabilizar que Carla se perceba como sujeito
dotado de caréncias, sensibilidades e desejo, além, claro, da sua profunda alienag¢do social, o que
¢ mordazmente denunciado pelo narrador. O encontro com o mendigo que a interpela em novas
possibilidades intersubjetivas permitira que Carla perceba novas imagens de si e do outro. E agora
ndo mais serdo imagens de seus pares que reafirmam a imagem de si que Carla faz, mas outra imagem
que vai por em questdo as imagens que até entdo eram percebidas por ela — tanto no plano individual,
quanto no social.

Para que isso ocorra, a voz do narrador cumpre importante papel no sentido de ir tensionando essas
imagens. Observemos, no trecho que segue, a construgdo da imagem a partir da qual Carla (e seus
pares) se enxergava(m) e como o narrador vai ironizando tal imagem:

Ela tinha um nome a preservar: era Carla de Sousa e Santos. Eram importantes o “de” e
0 “e”: marcavam classe e quatrocentos anos de carioca. Vivia nas manadas de mulheres
e homens que, sim, que simplesmente “podiam”. Podiam o qué? Ora, simplesmente
podiam. E ainda por cima, viscosos pois que o “podia” deles era bem oleado nas maquinas
que corriam sem barulho de metal ferrugento. Ela, que era uma poténcia. Uma geragdo de
energia elétrica. Ela, que para descansar usava os vinhedos do seu sitio. Possuia tradicdes

4 A partir daqui, em citagdes curtas, de até trés linhas, sera indicado apenas o nimero da pagina entre parénteses.
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podres mas de pé. E como n3o havia nenhum novo critério para sustentar as vagas e
grandes esperangas, a pesada tradicdo ainda vigorava. Tradi¢do de qué? De nada, se se
quisesse apurar. Tinha a seu favor apenas o fato de que os habitantes tinham uma longa
linhagem atras de si, o que, apesar de linhagem plebeia, bastava para lhes dar uma
certa pose de dignidade.

Pensou assim, toda enovelada: “Ela que, sendo mulher, o que lhe parecia engracado ser
ou ndo ser, sabia que se fosse homem, naturalmente seria banqueiro, coisa normal que
acontece entre os ‘dela’, isto ¢, de sua classe social, a qual o marido, porém, alcangara
com muito trabalho e que o classificava de “self made man” enquanto ela ndo era uma “self
made woman”. No fim do longo pensamento, pareceu-lhe que — que ndo pensara em nada.
(LISPECTOR, 2017, p. 54, grifos acrescentados).

O narrador, ai, reporta a fala de Carla em varios momentos, criticando abertamente o discurso
meritocratico, a tradigdo e expondo as relagdes de poder que sustentam todo o universo social do qual
Carla, o marido e seus pares fazem parte e as incoeréncias desse universo prestes a ruir aos olhos da
personagem. Viver nas “manadas” reafirma a alienacao tanto de Carla, quanto de seus pares, cuja
forma de existéncia se reduz a posse de bens materiais, exibi¢do de nomes e sobrenomes, linhagem e
tradicdo como forma de marcarem distingdo em relagdo aos demais.

Consideremos, ainda, que a adogao de habitos iguais contribuia para manter o grupo homogéneo
e coeso, assim como agem os animais em manada para se manterem unidos e fortalecidos. E uma
existéncia sem reflexdo coroada pelo universo das aparéncias, encobrindo uma linhagem plebeia,
cujas “tradi¢des sao podres, mas de pé¢”. Tal imagem, além de denunciar a faléncia do universo social
do qual Carla faz parte, ¢ reiterada, numa critica acida, na imagem do mendigo: também em pé, sem
uma perna, agarrando-se numa muleta e na outra perna uma enorme ferida em carne viva e purulenta.
Além da ironia ao jogo de aparéncias, o narrador ainda refor¢a seu escarnio ao discurso meritocratico,
quando se vale dos signos em lingua inglesa self made man e self made woman: expressdes maximas
do universo empresarial que encarnam e traduzem a ideia de meritocracia; aquela que atribui ao
sujeito a responsabilidade de todas as suas conquistas e fracassos, barrando seu encontro com o
outro, negando, assim, suas vivéncias sociais. Nao bastasse o discurso meritocratico, empresarial, ha,
ainda, o agravante de que a condicdo de self made valha apenas para o homem, relegando a mulher
a condic¢ao de troféu arrematado em leildes da alta sociedade como foi o caso de Carla. O narrador
finaliza sua critica corrosiva a esse universo social ironizando o “longo pensamento” da personagem,
criticando sua cegueira, ao ndo se aperceber das incoeréncias no modo como vive, além de expor sua
incapacidade para refletir criticamente diante da realidade da qual faz parte. Na ironia do narrador, o
“longo pensamento” de Carla ¢, na verdade, a auséncia de pensamento.

A partir dai ocorre o encontro com o mendigo, o que se constitui como uma espécie de ponto
detonador na narrativa a partir do qual Carla vivencia uma experiéncia de (re)conhecimento de si ao
“atravessar” e ser “atravessada” pelo mendigo, cuja “grande ferida” em uma perna e a auséncia da
outra, amputada, sdo igualmente a grande ferida e a mutilacdo (para além do corpo fisico) de Carla.
Leiamos a cena:

Um homem sem uma perna, agarrando-se numa muleta, parou diante dela e disse:

- Moga, me da um dinheiro para eu comer?

“Socorro!!!” gritou-se para si mesma ao ver a enorme ferida na perna do homem.
(LISPECTOR, 2017, ps.54-55).

Carla e o mendigo sdo duas faces opostas de uma mesma moeda: ela tem marido dono de banco,
tem apartamento, tem casa de campo, tem joias, tem um motorista; ao passo que o mendigo tem o
excesso de faltas: falta-lhe casa, falta-lhe comida, faltam-lhe os dentes (“gengivas quase vazias™),
falta-lhe uma perna e, na perna que restou, ha uma enorme ferida. O excesso de falta no mendigo
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pareia com o excesso de bens materiais de Carla que, no entanto, padece da mesma falta do mendigo,
alids, a mesma falta de que todos nos padecemos. Observemos, por exemplo, como ocorre esse
pareamento por oposi¢ao no corpo da narrativa:

Enquanto isso a cabeca dele pensava: comida, comida, comida boa, dinheiro, dinheiro.
A cabeca dela era cheia de festas, festas, festas. Festejando o qué? Festejando a ferida
alheia?

Uma coisa os unia: ambos tinham uma vocagao por dinheiro. [...] Se fosse mogo, poderia ser
pintor de paredes. Como nio era, investia na ferida grande em carne viva e purulenta.
Nao, a vida nao era bonita. (LISPECTOR, 2017, p. 55, grifos acrescentados).

Vejamos nos grifos iniciais, a oposicdo entre Carla e o mendigo e, em seguida, o dinheiro que os
une. O contato com o mendigo fez Carla “olhar para dentro de si” (p.56) e, entdo, inicia-se 0 momento
em que ela parece sair de um transe: “De repente — de repente tudo parou. Os Onibus pararam, os
carros pararam, os reldgios pararam, as pessoas na rua imobilizaram-se — s6 seu coracdo batia, e para
qué?” (p.56). Nesse momento, ¢ como se Carla divisasse outra imagem de si, até entdo ignorada,
ao ser confrontada pelo mendigo. Da-se, ai, o reconhecimento, por parte de Carla, da sua propria
ferida. A “ferida grande em carne viva e purulenta” (p.56), em cuja constru¢do ha a associagdo de
duas imagens em contraste: vida e morte tensionadas na ferida do mendigo que, nesse instante do
conto, ja ndo ¢ mais apenas do mendigo. Intersubjetivamente, Carla é atravessada pela ferida do
mendigo, reconhecendo a si mesma como também dona daquela ferida grande. E o exato momento
em que ela vé o outro de si ao olhar para o mendigo. Além disso, “em carne viva e purulenta” vé-se
uma ferida existencial, além do que, a imagem sugere tanto o apodrecimento do corpo do mendigo,
quanto o apodrecimento do corpo social com suas profundas desigualdades materiais. Desigualdades
que se fazem sentir na carne do mendigo, mas que também mutilam outros sujeitos que, embora em
condi¢des materiais mais abastadas (o caso de Carla), ao serem privados de sua condi¢ao subjetiva,
tornam-se, também, mutilados. Dai o ponto em que Carla e o mendigo, ainda que em condi¢des
materiais distintas, se irmanam: em ambos, a negagao as suas subjetividades passa pelo corpo. No
mendigo se concretiza na perna amputada, na ferida grande, e nas “gengivas quase vazias” e no fato
de ele ndo ser nomeado; ja em Carla, seu corpo também ¢ mutilado, como podemos ler no excerto
que se segue:

[...] “Antes de casar era de classe média, secretaria de banqueiro com quem se casara
agora e agora — agora luz de velas. Estou ¢ brincando de viver, pensou, a vida nao ¢ isso’.
‘A beleza pode ser de uma grande ameaga.’ ‘A beleza assusta.’. ‘Se eu nao fosse tao bonita
teria outro destino’. (...) Como se assustara com o homem da ferida ou com a ferida do
homem. Teve vontade de gritar para o mundo: “Eu ndo sou ruim! Sou um produto nem sei
de qué, como saber dessa miséria de alma”. Para mudar de sentimento — pois que ela nao
os aguentava ¢ ja tinha vontade de, por desespero, dar um pontapé violento na ferida
do mendigo —, para mudar de sentimentos pensou: este ¢ o meu segundo casamento, isto
¢, o marido anterior estava vivo. Agora entendia por que se casara da primeira vez e estava
em leildo: quem dd mais? Quem dd mais? Entdo esta vendida. Sim, casara-se pela
primeira vez com o homem que “dava mais”, ela o aceitara porque ele era rico e era
um pouco acima dela em nivel social. Vendera-se. E o segundo marido? Seu casamento
estava findando, ele com duas amantes... ¢ ela tudo suportando porque um rompimento
seria escandaloso: seu nome era por demais citado nas colunas sociais. E voltaria ela a seu
nome de solteira? Até habituar-se ao seu nome de solteira, ia demorar muito. Alias, pensou
rindo de si mesma, aliés, ela aceitava este segundo porque ele lhe dava grande prestigio.
Vendera-se as colunas sociais? Sim. Descobria isso agora. Se houvesse para ela um
terceiro casamento — pois era bonita e rica —, se houvesse, com quem se casaria?
Comecou a rir um pouco histericamente porque pensara: o terceiro marido era o
mendigo. (LISPECTOR, 2017, p. 57, grifos acrescentados).
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Na passagem, observemos o uso, que aparece quase na totalidade do conto, do chamado discurso
indireto livre: técnica por meio da qual o narrador assume a palavra, mas sua voz encontra-se tao
proxima a voz da personagem, que o discurso de ambos se confunde. No conto, essa técnica funciona
exatamente como uma imagem especular, o duplo: o narrador funciona como uma espécie de
tradutor de Carla, quando esta olha para o mendigo. O mendigo ¢ o espelho para o qual Carla olha e,
simultaneamente, vé o mendigo e vé€ a si mesma. O narrador vai traduzindo o olhar de Carla quando
ela olha para o mendigo. Esse olhar tem uma dupla movimentagao que ocorre de modo tensionado:
primeiro ocorre o desconhecimento de Carla ao ver o mendigo: ela grita e lhe pergunta quanto “se
costuma dar” (p.54). Evidencia-se, ai, a sua cegueira / seu desconhecimento (existencial e a social).
O segundo movimento ocorre quando Carla se v& no mendigo e enuncia, em discurso direto, que: “—
Como ¢ que eu nunca descobri que sou também uma mendiga?” (p.58). Esse segundo movimento ¢
o do reconhecimento. E quando Carla se da conta de que ¢ tdo desgracadamente miseravel quanto o
mendigo. Semelhantemente ao mendigo que expde sua ferida na perna como forma de sobrevivéncia,
ja que ele “investia na ferida grande em carne viva e purulenta” (p.55) e, com isso, realizava também
0 jogo perverso da sociedade capitalista ao se transformar em mercadoria a ser exposta e vendida, o
que realca / intensifica a propria ferida existencial e social pela banalizagdo da pobreza e da doenga,
Carla também mendiga e por isso diz: “Nunca pedi esmola mas mendigo o amor de meu marido, que
tem duas amantes, mendigo pelo amor de Deus que me achem bonita, alegre, aceitavel...” (p.58).

Além disso, o corpo de Carla também ¢ espoliado, posto que fora vendido, violado, afinal, em suas
reflexdes ela mesma percebe que, se nao fosse bonita, teria tido outro destino e que fora arrematada
em um leildo ao casar com o primeiro marido. Da mesma forma ocorre no segundo casamento, em que
Carla se vendeu ao nome e prestigio do marido, possuidor ndo s6 dela, mas de outras duas amantes.
Quando, enfim, a personagem conclui que o terceiro marido seria o proprio mendigo, se expressa
nessa conclusao uma elucidagdo quanto a sua condi¢ao de miséria humana. Miséria de afetos, miséria
de sensibilidades, miséria de subjetividade. Se o corpo do mendigo estd exposto, mutilado, ferido
em “carne viva e purulenta”, o corpo de Carla também esta exposto, a venda, e ¢ exatamente ai que
ambos, pelo proprio corpo se irmanam, no corpo da narrativa.

O conto se encerra mantendo a tensdo que o permeia do inicio ao fim, sem oferecer ao leitor um
happy ending. Essa tensao que permanece ¢ encarnada na narrativa como resisténcia a uma ordem
social desumanizadora. Ela resiste a essa ordem porque Carla e 0 mendigo, na fabulagao da narrativa,
tém a possibilidade de se constituirem como sujeitos e os elementos da realidade social; selecionados
e rearranjados no conto, constroem um outro olhar, outra visada para as relagdes sociais de que fazem
parte. A ferida tratada no conto, inicialmente apenas inscrita no mendigo, se estende a Carla e, por
fim, amplia-se e se inscreve / escreve em nos leitores; transforma-se em uma ferida que ¢ de todos
nos, apesar de, muitas vezes, estarmos impossibilitados de enxerga-la em fungao de uma ordem social
que nos destitui de nossas experiéncias afetivas e subjetivas negando-nos, inclusive, o que mais fixa
nossa identidade: nosso nome. Nao sem razao o conto se finaliza com o pensamento de Carla ao se
dar conta: “nem lembrei de perguntar o nome dele.” (p.59).

4 Conclusao

Asrelacdes que os sujeitos experimentam no espaco da cidade —também ele paradoxal e ambivalente
— sdo relagdes que se inscrevem em seus corpos, revelando experiéncias varias que estdo ali, para
serem lidas e (re)significadas no corpo e no espaco da escrita. Essas experiéncias se dao sempre na
presenca e na dependéncia do outro, levando a formas variadas de constitui¢ao subjetiva, ou melhor,
intersubjetiva. Sdo subjetividades que se constroem ainda que pelo doloroso enfrentamento da morte
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ou da exposi¢do de uma ferida social e existencial, mas que levam ao (re)conhecimento daquilo que
nos foge e nos aflige: nossa incompletude, nossa falta, nosso ser dividido entre o instintual (o prazer,
o desejo) e o social (a lei, as regras, a repressao).

Em “A Bela e a Fera ou a Ferida Grande Demais”, o outro se representa na figura do mendigo que
forga o olhar da mulher ao lhe expor a ferida social e a ferida narcisica, quando ela vé, nesse outro,
o outro de si mesma. No conto de Graciliano, o outro ¢ uma imagem criada pelo personagem e que
se torna independente e ganha corpo, at¢ mesmo nome. Ambos evocam a imagem do duplo, “uma
cisao tornada independente e visivel do eu”, como postula Otto Rank (2013, p. 20). Nesse embate,
sem duvida doloroso, percebemos os personagens se constituindo em interlocu¢do com esse outro,
na estranheza do corpo desse outro que ‘toma corpo’ até se tornar familiar. E pela linguagem, falando
com o outro, que os personagens dos dois contos tomam consciéncia de sua precariedade humana,
enxergando-se como sujeitos ndo inteiros, mas cindidos e faltantes.
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Goncalo Tavares: o absurdo reencontrado
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Resumo

Na tradicao romanesca, o tema absurdo, formatado a partir das obras de Herman Melville,
Franz Kafka e Albert Camus, tornou-se uma das mais vigorosas tematicas da literatura
até a primeira metade do século XX. Na contemporaneidade, a obra de Gongalo Tavares
se apresenta como uma retomada das perspectivas abertas por esses escritores, inserindo
sobre elas novas compreensdes. O presente artigo procura investigar de que forma os
romances A maquina de Joseph Walser ¢ Aprender a rezar na era da técnica, escritos
pelo autor portugués e que fazem parte da tetralogia O reino, fazem reverberar essas
novas incursdes sobre a absurdidade, ao passo que se alinham a tradi¢do inaugurada por
seus antecessores.
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Abstract

In the Romanesque tradition, the absurd theme, modeled after the works of Herman
Melville, Franz Kafka and Albert Camus, became one of the most vigorous themes of
literature until the first half of the twentieth century. In contemporary times, Gongalo
Tavares’s work presents itself as a resumption of the perspectives opened by these
writers, bringing new understandings to them. The present text seeks to investigate how
the novels A maquina de Joseph Walser and Aprender a rezar na era da técnica,
written by the Portuguese author, and which are part of the tetralogy O reino, reflect these
new incursions on the absurdity, while aligning with the tradition inaugurated by their
predecessors.
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1 Introducao

Que o absurdo tenha ganhado na literatura a sua expressdao mais evidente ¢ algo que se coaduna
com sua forma de realizagdo no mundo, uma vez que este se revela justamente na intersec¢ao entre
o individuo e aquilo que o cerca. Desse modo, sua conceituagdo pertence antes de tudo ao que se
constata quando as imagens se colocam em movimento, € a existéncia assume caracteristicas que soO
se identificam no instante em que o homem se encontra no fluxo de suas agdes.

Isso vai muito ao encontro da observacao de Camus de que o absurdo “depende tanto do homem
quanto do mundo” (CAMUS, 2004, p. 35), ou seja, ¢ nessa relagdo que ele pode ser encontrado e
em nenhuma outra, e o encontro do homem com o mundo se dd na medida em que intervém nele. A
intuicdo dessas proposigdes ja se encontrava dispersa no mundo da fic¢do em diversos autores, porém
ganhou feigdes mais definidas a partir da obra de escritores que o assumiram em suas mais variadas
consequéncias. E este o caso de Herman Melville, Albert Camus e Franz Kafka.

Em Gongalo Tavares, o absurdo alcan¢a uma refiguracao que se relaciona com os eventos proprios
da contemporaneidade, o que ndo significa que sua ficcdo promova uma ruptura com a tradi¢ao de
seus antecessores. Ao contrario, € nestes que podemos achar o percurso e o sentido que conferem
densidade as imagens envidadas pelo autor portugués.

2 Melville, um percurso

E certo que a obra de Dostoiévski figura como aquela que mais profundamente problematizou os
temas existenciais, e, por conseguinte, ofereceu proposi¢des bastante significativas para a discussao
sobre o absurdo. No entanto, como foi notado por Bakhtin (2015), o romance dostoievskiano ¢
caracteristicamente um romance sobre ideias, em que estas assumem o ponto central da trama, mas
sem que a énfase seja dada a uma em particular, o que faz com que o uma problematica em especial
ndo assuma um protagonismo tao evidente.

Ja em Herman Melville, temos uma situacdo um tanto distinta. Ele ndo ¢ um romancista de ideias,
mas alcangou, com Bartleby, o escrevente (2015), a unidade entre forma e conteudo pela qual a
narrativa de cunho existencial ganhou forca décadas depois. Sua prosa econdmica, direta, objetiva e
ao mesmo tempo introspectiva constitui a expressdo modelar do individuo moderno que, acossado
pela perda de sentido de suas agdes, vé-se num impasse insoltvel e inédito até seu tempo.

Na narrativa em questdo, a personagem central, cuja histéria ¢ contada pelo advogado com quem
trabalhava, era um funciondrio bastante ativo de Wall Street, o grande centro financeiro dos Estados
Unidos. Essa localizagao ¢ altamente significativa para indicar o contexto em que Bartleby estava
inserido, completamente tomado pelo ritmo lancinante e impardvel dos homens de negocios, sempre
avidos por novas empreitadas.

E exatamente essa velocidade que Bartleby ird recusar. Sem sobreaviso, ¢ para o espanto do
narrador, ele inicia sua jornada rumo a ina¢do com uma frase simples, mas cujas consequéncias serao
indeléveis:

Estava sentado exatamente assim quando o chamei, dizendo ligeiro o que queria que fizesse
— ajudar-me a conferir um documento curto. Imaginem minha surpresa, ou melhor, minha
consternagdo, quando, sem sair de seu isolamento, Bartleby, numa voz singularmente
calma, firme, respondeu: ‘preferiria nao’. (MELVILLE, 2015, p. 68).

Diante de uma tarefa ordenada por seus patroes, Bartleby afirma preferir ndo cumpri-la. Porém,
aqui, o absurdo apenas se prenuncia, sem revelar-se em seu todo. O que sua recusa faz ¢ tdo somente
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exibir a inautenticidade da ordem recebida. Esta, por mais que venha de seu empregador, ndo representa
de nenhum modo uma condicao inescapavel. Diante dos ditames do capital, ainda ¢ possivel escolher
e dizer ndo.

A medida que Bartleby avanca em sua recusa é que o absurdo se mostra com maior vigor.
Progressivamente, o funcionario vai se negando a cumprir as tarefas que lhe sdo designadas, até
chegar ao ponto de ignorar inclusive a sua demissdo e as ordens para deixar o escritorio, impasse
esse que foi resolvido somente com sua prisdo, a qual, como era de se esperar, ndo ofereceu menor
resisténcia: “como soube depois, o pobre escrevente, ao ser informado de que deveria ser conduzido
as Tumbas, ndo ofereceu a menor resisténcia, mas, com seu jeito palido, impassivel, conformou-se
caladamente” (MELVILLE, 2015, p. 100).

O destino do escrevente estava tragado. Ele ndo queria mais do que negar o mundo em sua
totalidade, dizer ndo a tudo, ou melhor, preferir “ndo” a qualquer coisa. Esta negacdo, que ndo ¢
apenas um anular-se por um gesto, mas uma rentncia prolongada, firme e que se manifesta em cada
acdo nao tomada ¢ o que o conduz para um fim que nada mais foi do que o conseguinte de uma
decisdo convicta.

Atordoado com a atitude de seu escrevente, o narrador procura a todo custo uma explicagdo para
seus atos, € acaba por ater-se a um boato sobre sua antiga profissao: “Bartleby fora funcionario
subalterno do Departamento de Cartas Mortas em Whashington, do qual fora subitamente demitido
em virtude de uma mudancga na administragdo.” (MELVILLE, 2015, p. 105), o qual, para ele, poderia
ser visto como um dado bastante sugestivo:

Quando penso nesse boato, mal consigo expressar as emocdes de que sou tomado. Cartas
mortas! Nao soa como ‘homens mortos’? Imagine um homem, por natureza e ma sorte,
propenso a uma palida desesperanca: ha trabalho mais capaz de refor¢a-la do que o de
manusear o tempo todo essas cartas e separa-las para serem langadas as chamas? Pois elas
sdo, anualmente, queimadas aos montes. As vezes, do papel dobrado o palido funcionario
retira um anel — o dedo ao qual se destinava apodrece, talvez, no timulo; ou uma cédula
enviada num subito ataque de caridade —aquele a quem aliviaria ja ndo come nem sente mais
fome; perddo para os que morreram em desespero; esperanga para 0s que morreram sem
ela; boas novas para os que morreram sufocados por calamidades implacaveis. Enviadas
em missoes de vida, essas cartas correm rumo a morte. (MELVILLE, 2015, p. 105).

As cartas mortas ddo a tonica da compreensao de Bartleby sobre a existéncia. Uma caminhada e
um desvio para a perda de sentido, a inconclusdo de uma tarefa, e, por fim, o abandono e a anulacao
completa. Diante disso, pouco resta sendo deixar-se conduzir pelo caminho inexoravel de uma vida
malograda. Consciente de seu destino, Bartleby abrevia seu percurso rumo ao vazio.

Sera esta uma justificativa pertinente? Teria mesmo ele visto nas cartas o itinerario da condi¢do
humana e, em razao disso, optou por seguir um caminho de negagao frente a um objetivo irrealizavel?
Bartleby ndo fornece qualquer indicio sobre isso. Suas frases sdo curtas e diretas, nem mesmo chegam
a ser enigmaticas. Pensando de modo mais pragmatico, as conclusdes do narrador sdo bastante
insolitas e improvaveis, ou melhor, sao absurdas, e € por isso que se afiguram como a unica verdade
possivel. Para além da absurdidade fundamental, o que ha ¢ apenas siléncio.

Nesse instante, temos ndo somente uma apresentacdo, mas a juncao dos elementos que constituem
as bases sobre as quais ¢ erigido o romance absurdo. O carater introspectivo da personagem central,
sua abordagem ao mesmo tempo superficial e intimista, o encontro com uma realidade contraditoria,
a escrita direta e o motivo logicamente inacessivel sdo pontos a serem seguidos pelos herdeiros dessa
tradigao.

Isso, mais do que a qualquer outro autor, ¢ devido a Melville. Apesar de sua influéncia nao poder
ser sentida em todos que o sucederam, sem ele e seu Bartleby, ¢ bastante provavel que a literatura
absurda passasse por um periodo muito maior de maturagao, ou que nao alcangasse a intensidade com
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que se realizou na primeira metade do século XX, razao pela qual ndo se pode discuti-la sem antes
passar por esse “Homero do pacifico” (CAMUS, 2002, p. 30).

3 Albert Camus, ou Kafka escrito por Hemingway

Se em Melville temos o ponto de partida para a narrativa absurda, Kafka representa o seu zénite,
seu ponto maximo de elevacao, cujos termos atuam como orientagdo e limite para os que o sucederam.
Nele, encontram-se intensificados a ultima poténcia os aspectos criativos do género, restando aos
demais escritores somente fazer variagdes que, no seu auge, alcangam a precisdo estética envidada
pelo génio tcheco.

Para entender mais claramente a extensdo da prosa kafkiana, um caminho promissor pode ser
tragado pelo estudo da forma como esta foi apropriada por outro explorador do tema absurdo, o
filésofo e ficcionista franco-argelino Albert Camus, que, por sua aproximagdo com o autor de A
metamorfose, recebeu, conforme indica Jean-Paul Sartre, o comentario de que seu romance era
como “Kafka escrito por Hemingway” (2005, p. 126).

E sabido, ¢ Sartre o destaca bastante, que Camus escreveu O mito de Sisifo, para explicar as
proposicdes da filosofia absurda figuradas em O estrangeiro, o que talvez seja um acontecimento
literariamente pouco elogiavel. E como se o romance nio fosse suficientemente bem escrito para dar
conta das problematicas que ocupavam sua trama, € foi preciso construir um ensaio para completar
o que ele apenas comegou. Visto dessa forma, o livro estaria de certa maneira traindo a maxima
camusiana de que um romance “nunca passa de uma filosofia posta em imagens” (CAMUS, 2002,
p. 133), uma vez que recorre ao estilo ensaistico para fornecer as explicagdes de que sua literatura
carecia. No entanto, esta ¢ somente uma das maneiras de olhar para os dois textos. A rigor, ndo ha
nada que impeca que estes sejam lidos de forma independente, ou seja, tanto a filosofia quanto a
ficcao dispdoem de autonomia e podem ser apreciadas com completude por quem quer que queira
enveredar por alguma delas, embora a leitura de ambas em conjunto seja altamente recomendavel.

E em Sisifo que Camus percorre conceitualmente o absurdo, relacionando-o a questio para ele
fundamental do suicidio, expressa em sua célebre frase “So existe um problema filosofico realmente
sério: o suicidio” (CAMUS, 2004, p.17). Se a vida deve ser vivida ou ndo, eis a questdo que antecede
todas as outras, e que aparece ao individuo mediante a percepcao do absurdo. Este, segundo ele,

Nao esta no homem (se semelhante metafora pudesse ter algum sentido) nem no mundo,
mas na sua presenca comum. Até o momento, este ¢ o unico lago que os une. Se quiser
me limitar as evidéncias, sei o que o homem quer, sei o que o mundo lhe oferece e agora
posso dizer que sei também o que os une. Nao preciso aprofundar mais. Uma tnica certeza
¢ suficiente para aquele que busca. Trata-se apenas de extrair todas as consequéncias dela
(CAMUS, 2004, p. 45)

Seguindo as consequéncias de que trata Camus, o absurdo, como resultado da interagdo do homem
com o mundo, revela-se com clareza principalmente na praxis humana. E nela que os termos da
absurdidade se realizam e podem ser vistos em todas as suas formas de manifestacdo. Com isso, a
literatura assume um papel essencial no deslindamento da condi¢do absurda. Ciente disso, Camus
ratifica os vinculos entre absurdo e arte:

Hé assim uma felicidade metafisica em sustentar a absurdidade do mundo (...) a conquista
ou a comédia, o amor inumeravel, a revolta absurda sdo homenagens que o homem rende a
sua dignidade numa campanha em que esta vencido de antemao (...) Este pensamento pode
ser suficiente para alimentar um espirito: sustentou e sustenta civilizagdes inteiras. Nao se
pode negar a guerra. Nela ¢ preciso morrer ou viver. E como o absurdo: trata-se de respirar
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com ele, reconhecer suas ligdes e encontrar sua carne. Neste sentido, o deleite absurdo por
exceléncia ¢ a criagdo. (CAMUS, 2004, p. 109).

Ahumanidade nao vive apartada do absurdo, tampouco o refuga incessantemente. Os mais intrépidos
lidam com ela com frequéncia, e mais ainda, exaltam-na e a assumem com honras. A arte, enquanto
forma de criacdo, insere-se nessa ordem e se define como um campo de repercussio do absurdo, de
sua imoderada liberacdo. A prosa camusiana, unindo filosofia e literatura, vai deliberadamente ao
encontro dessa perspectiva.

Note-se que aqui hd uma diferenca importante entre Camus e Kafka. O segundo deteve-se
somente nessa apresentagao literaria da forma absurda. Foi, como o préprio franco-argelino afirma,
um “romancista filésofo” (CAMUS, 2004, p. 116), enquanto o primeiro foi também um tedrico
do absurdo. Contudo, Camus teve o cuidado de ndo tornar sua arte um mero discurso sobre seus
problemas filosoficos, no que segue o estilo Kafkiano com franca adesao.

E o que pode ser visto desde o principio de O estrangeiro, em que Camus abre o relato de Mersault
imergindo na personalidade distante e reflexiva da personagem central: “hoje, mamae morreu. Ou
talvez ontem, nao sei bem. Recebi um telegrama do asilo: ‘sua mae faleceu. Enterro amanha. Sentidos
pé€sames.’ Isso ndo esclarece nada. Talvez tenha sido ontem.” (CAMUS, 2002b, p. 7).

E um comeco que se aproxima muito da intensidade com que se iniciam as duas obras mais
aclamadas do escritor tcheco, O processo ¢ A metamorfose. Nesta, a personagem desperta para a
trama ja envolvida na condi¢ao que determinara todo o seu curso: “Quando Gregor Samsa acordou de
sonhos intranquilos, encontrou-se em sua cama metamorfoseado num inseto monstruoso” (KAFKA,
1997, p. 7); o mesmo acontece naquele, em que o narrador inicia afirmando que “Alguém certamente
havia caluniado Josef K. pois uma manha ele foi detido sem ter feito mal algum” (KAFKA, 1997, p.
9).

Principiar de forma impactante uma narrativa ¢ algo que se faz presente em varios textos literarios.
Poucos sao os leitores que desconhecem a famosa frase que abre Anna Karenina (2005), de Tolstoi:
“Todas as familias felizes se parecem. Cada familia infeliz ¢ infeliz & sua maneira” (TOLSTOI, 2005,
p. 27). O assunto ¢ tdo discutido que se tornou até mesmo tema de um romance contemporaneo? e é
presenca constante nas listas literarias. Logo, o que vale ndo ¢ pensar na originalidade de seu uso, e
sim nas suas caracteristicas e como estas contribuem, nos textos aqui em estudo, para a formatagao
de um modo de escrever de acordo com o problema absurdo.

O que se constata, dentro dessa via, € a coincidéncia de trés aspectos nesses comegos, que sao o
perfil das personagens, a proposi¢cdo do absurdo e a forma indireta como isso ¢ feito. Samsa ¢ um
homem que tem sonhos intranquilos, Mersault ndo é capaz de se comover com a morte da mae e K.
¢ um réu que ndo causa mal aos outros. Também este foi acusado sem qualquer motivo, enquanto
Gregor Samsa torna-se um terrivel inseto e Mersault, mesmo diante de uma perda familiar, intriga-se
com coisas pequenas, como a vaguidao do telegrama, numa postura que lhe custard posteriormente
uma condenacao. Isso ¢ dito sem nunca entrar diretamente na natureza absurda dos acontecimentos,
que, tais como na vida, ndo aparecem providos de evidéncias de suas contradigdes.

O ponto central das narrativas de O processo ¢ O estrangeiro ¢ o julgamento e a condenagao.
Nesse ponto, a paridade entre os dois aparece explicitamente. Kafka expde um homem julgado sem
motivo, enquanto Camus mostra um individuo julgado ndo pelo seu crime, mas por sua conduta.
Como questao principal, estd a critica daquele que se apresenta como o mais logico e coerente dos
sistemas, o do Estado e sua estrutura juridica, mas que ndo consegue inibir a persegui¢ao gratuita e os
equivocos processuais nas suas decisoes.

Na prosa kafkiana, essa incoeréncia fica mais clara. J4& O estrangeiro torna-a um tanto mais
nebulosa ao inserir discussdes existenciais. Num gesto que retoma Melville, ele ndo se esquiva de

2 Ver Matéi Visniec: O negociante de inicios de romances.
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mostrar a absurdidade que levou Mersault a praticar o homicidio. Perguntado sobre isso diante do
juri, ele nao hesitou em dizer que matou o arabe “por causa do sol” (KAFKA, 2002b, p. 107), numa
justificativa cujo desarrazoamento se aproxima dos motivos de Bartleby, do mesmo modo que a frase
tipica do escrevente assemelha-se as respostas evasivas que Mersault concedia as pessoas.

A escrita de Camus mostra um artista com bastante clareza do espirito de seu tempo e de sua
criagdo. Mesmo vinculado a Kafka, ele ndo deixa de trazer componentes de outros autores, bem como
acrescenta tracos advindos de sua concepgdo estética e filosofica. A comparacdo com Hemingway ¢
uma prova disso. Entretanto, o narrador em primeira pessoa, que ndo aparece em seus antecessores,
talvez seja o mais sensivel desses acréscimos e marca indelével de sua producdo. Mas Kafka permanece
sendo o grande horizonte, e isso permanece até o fim de O estrangeiro. Ao término da narrativa,
Mersault se encontra perfeitamente conciliado com seu destino, renegando quaisquer possibilidades
de fuga ou redengao:

Acho que dormi, pois acordei com estrelas sobre o rosto. Subiam até mim ruidos do campo.
Aromas de noite, de terra ¢ de sal refrescavam-me as témporas. A paz maravilhosa deste
verao adormecido entrava em mim como uma maré (...) Como se esta grande colera tivesse
me purificado do mal, esvaziado de esperanca, diante desta noite carregada de sinais e
de estrelas, eu me abria pela primeira vez a terna diferenca do mundo. Por senti-lo tdo
parecido comigo, tao fraternal, enfim, senti que tinha sido feliz e que ainda o era. (KAFKA
2002b, p.. 125126).

Nesse instante, ¢ impossivel ndo lembrar Joseph K., que, diante de sua condena¢do e sendo
conduzido para a aplicagdo da pena, assumiu-a, apds um atimo de revolta, com plena serenidade:

‘ainica coisa que posso fazer agora € conservar até o fim um discernimento tranquilo. Eu
sempre quis abarcar o mundo com as pernas, € além do mais com um objetivo reprovavel.
Isso ndo estava certo. Devo entdo demonstrar que nem sequer o processo de um ano me
serviu de ligao? Devo acabar como um homem obtuso? Sera que podem dizer de mim
que no inicio do processo eu quis termind-lo e agora, no seu fim, quero reinicia-lo? Nao
quero que digam isso. Sou grato por terem me dado como acompanhantes estes senhores
semimudos, que ndo entendem nada, e pelo fato de terem deixado para mim a incumbéncia
de dizer a mim mesmo que ¢ necessario’. (KAFKA, 1997, p. 275).

Quando o absurdo se mostra em toda a sua for¢a, ¢ inutil resistir a ele. As agdes contrarias sao
absolutamente indcuas, e apenas evidenciam o desespero de quem recorre a elas. Cientes disso, Joseph
K. e Mersault resignam-se a marchar calmos rumo ao abismo, o que marca, no plano estético, o
momento em que as narrativas de O processo ¢ O Estrangeiro se irmanam e se alinham decisivamente
tanto na forma quanto no conteudo.

Com as obras de Katka e Camus, o absurdo ganha sua expressdo mais bem acabada e, a0 mesmo
tempo, um lugar efetivo dentre os grandes temas literarios. No entanto, embora — e talvez por esse
motivo — tenham alcangado um grande éxito, isso ndo assegurou de nenhuma forma o surgimento de
uma linhagem de literaturas absurdas, ficando estas mais fortemente restritas a estes autores e a seu
momento historico.

4 De volta ao pais do absurdo: Gongalo Tavares

Passada a primeira metade do século XX, tanto o tema absurdo quanto a estética e filosofia que lhe
deram esteio foram aos poucos saindo da cena literaria, fazendo-se ouvir apenas alguns de seus ecos
no texto teatral, com destaque para as obras de Eugeéne lonesco e Samuel Beckett.

Tal fendmeno € bastante coerente com o pensamento absurdo, que se configura como dado na
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pratica dos individuos. Assim, o teatro, como representagdo da agdo, participa de modo intenso na
composi¢ao de ideias absurdas, o que ja havia sido largamente explorado na literatura camusiana por
meio de suas pecas.

No romance, entretanto, o absurdo sofreu um grande silenciamento, cedendo lugar a diversas
outras perspectivas literarias. E importante notar que, nesse periodo, a propria tradi¢do do romance
filosofico viu-se fragilizada, especialmente na Franga, outrora capital dos romancistas filosoficos,
onde a circulacdo de ideias parecia ter deixado os caminhos da narrativa ficcional e enveredado pelos
rumos do ensaio.

Nesse cenario difuso e descentrado, coube a um escritor angolano radicado em Portugal a tarefa
de reencontrar o absurdo como expressao literario-filosofica, e de torna-la um dos pontos decisivos
de interpretacao de sua forma artistica.

A obra de Gongalo Tavares constitui um caso incomum de proficuidade e ecletismo. Nela, poesia,
prosa, teatro, romance, conto € ensaio ndo somente despontam de maneira independente, como também
se misturam em diversos de seus trabalhos, constituindo-se numa espécie de literatura absurda desde
a sua composicao. Contudo, é na narrativa longa que a absurdidade se expressa nele de modo mais
significativo.

Sua tetralogia O reino, composta por Um homem: Klaus Klump, A maquina de Joseph
Walser, Jerusalém ¢ Aprender a rezar na era da técnica, ¢ tanto um dos mais bem acabados
movimentos de seu trabalho artistico quanto uma intensa reativa¢do das poténcias da narrativa
absurda na contemporaneidade. Nela encontramos nao somente revistos, mas sobretudo recuperados
em sua forca, os elementos que fizeram do tema um dos mais expressivos da literatura mundial, pelo
que podemos afirmar que o que Tavares realiza ¢ ndo somente um exercicio de revisitacdo, mas de
reencontro com essas problematicas.

Sao dois pares de obras. Em Klump e Walser temos a narrativa de individuos, enquanto nas outras
duas emergem questdes de maior abrangéncia coletiva, embora sejam contadas a partir de personagens
bem definidas. De cada par, a segunda encontra um alinhamento mais forte com a tradigao de Melville,
Kafka e Camus, a0 mesmo tempo em que acrescentam elementos proprios da prosa contemporanea,
em especial no que diz respeito a violéncia e ao sexo, que, se em tempos anteriores, eram Vvistos
com reserva e prescindidos por varios escritores, hoje constituem uma marca presente nos chamados
autores pos-modernos, que na grande maioria dos casos optam por expd-los com uma carga muito
maior de realismo, o que indica ndo somente uma certa licenciosidade da literatura, mas ainda uma
necessidade de sair da mera sugestao para a exposicao cada vez mais visceral dos acontecimentos,
sem a qual a verossimilhanca da obra ¢ questionada.

A maquina conta a histéria de um individuo que esta as voltas com seus assuntos cotidianos,
ao passo que a cidade em que habita, bem como aqueles que circulam ao seu redor, encontram-
se afetados pela iminéncia de um conflito bélico. Como nas historias kafkianas, ha um gesto de
estranhamento visivel por parte de Joseph Walser — um operario devotado ao seu oficio e & maquina
que utiliza — que o distingue dos individuos, a saber, seu vestuario e, principalmente, os sapatos que
calca, cuja aten¢do dada pelos outros lhe desperta forte irritagdo:

-Ja ninguém se calca assim.

Quantas vezes Joseph Walser havia escutado esta frase nas ultimas duas semanas? O que
estava a acontecer? Ha anos que usava estes sapatos, ou sapatos semelhantes. Nunca o
haviam incomodado por isso. Ninguém antes se havia importado minimamente com os
seus sapatos, com a sua cor ou forma. Por que agora? (TAVARES, 2010, p. 13).

Os sapatos de Walser o marginalizam e o colocam fora da estrutura da ordem, numa condi¢ao

excludente. Assim, ocorre a ele 0 mesmo que com Gregor Samsa, cuja forma assume feigdes que
o tornam distante dos demais. No entanto, em Tavares, existe uma diferenca fundamental quanto
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a origem do alheamento. Ela ndo se encontra em uma configuracdo aberrante percebida em suas
personagens, e sim em algum elemento social exterior. Note-se que os sapatos de Walser passavam
incolumes até serem tachados como antiquados e excéntricos. No seu caso, a mudanga foi provocada
pelo estado de guerra em que sua comunidade se encontra, e que demanda a necessidade da mais
estrita ordem.

Aqui, tem-se um elemento que provoca uma cisdo com as perspectivas absurdas tal como eram
trabalhadas anteriormente. Nas obras de Tavares, o absurdo ¢ eminentemente social, ou seja, ele ndo
¢ uma condic¢ao basica inerente a cada individuo em sua relacdo com o mundo, ¢ sim o resultado das
construgdes e processos decorrentes do movimento da sociedade, que finda por produzir os caracteres
proprios pelos quais o absurdo ira ser determinado. Logo, o que recai sobre o Joseph Walser nao ¢
algo definido essencialmente tal como um destino, nem o traco da institucionalizaciao de sentimentos
individuais e incoerentes, mas a marcha social que se estrutura por meio de sua ilogicidade imanente.

E a guerra, como um fendmeno praticamente auténomo, que desencadeia de maneira irrestrita
a realidade absurda que envolve as personagens de A maquina. No entanto, esta ndo é vista como
sendo a grande promotora do desarrazoamento; a rigor, ela € apenas o fenomeno que faz proliferar
mais claramente essa condi¢do. Entretanto, suas causas inaugurais encontram-se em outros eventos,
mais especificamente na inven¢ao da maquina. Esta, como bem esta marcado do texto, encontra-se ja
inserida na historia humana de maneira indelével:

As maquinas interferem ja na historia do pais e também na nossa biografia individual.
Elas ndo tém ja apenas um percurso material ou de factos. Tém também uma Historia do
espirito, um caminho jé realizado no mundo do invisivel, no mundo daquilo que se sente
e se pensa. Acredita-se até que as maquinas levam o homem para sitios mais proximos da
verdade. (TAVARES, 2010, p. 15).

Constitui-se, portanto, no mecanismo pelo qual a tdo almejada felicidade ¢ obtida:

A felicidade foi ja reduzida a um sistema que as maquinas entendem, e no qual podem
participar e intervir. Ja nenhuma felicidade individual ¢ independente da tecnologia, amigo
Walser. Se quiser niumeros, podemos brincar aos niumeros: a felicidade individual de um
dia depende, va 14, 70% da eficacia material das maquinas. Que a felicidade invisivel esteja
submetida a uma felicidade concreta, a uma felicidade de materiais em didlogo, de pecas
metalicas que encaixam umas nas outras e¢ resolvem problemas fazendo determinadas
tarefas; pode parecer estranho, mas ¢ o século. (TAVARES, 2010, p. 16).

No mundo moderno, ¢ a maquina, com sua logica irredutivel, que rege agora os destinos humanos
e suas relagdes, construindo um percurso para estes de modo inflexivel e sem aberturas para o novo.
No entanto, ¢ exatamente nessa ordem que se desenha a grande ameaga para a humanidade, que,
sem estar mais sob o dominio do acaso ou do arbitrio insondavel do transcendente, abisma-se com a
inexorabilidade dos acontecimentos que a guiam:

Veja esta fabrica: estamos perante o espanto sobrenatural. Tudo é tdo estupidamente
previsivel nestas maquinas que se torna surpreendente; ¢ o grande espanto do século, a
grande surpresa: conseguimos fazer acontecer exatamente o que queremos que acontega.
Tornamos redundante o futuro, e aqui reside o perigo. (TAVARES, 2010, p. 17).

Nesse momento, opera-se uma configuracdo nova do absurdo. Esse ja ndo se encontra mais
somente na incompatibilidade entre o pensamento e o real, e sim na estrutura ortodoxamente montada
de funcionamento do mundo por meio da maquina, cuja precisdo produz resultados assustadoramente
previsiveis. Porém, ao contrario do que imaginariam os entusiastas da tecnologia, a posi¢ao do
homem frente a isso ndo ¢ nada confortavel. Sem a imprevisibilidade dos fatos humanos, o desacordo
entre o sujeito e sua realidade fica ainda mais evidente. Resta-lhe, entdo, tentar promover rupturas
desesperadas, cujo grande reflexo ¢ a guerra.
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Contudo, esta se encontra igualmente inserida numa outra dinadmica, que ¢ a do entretenimento.
Nessa ordenagao, ela ndo ¢ mais do que um espetaculo maquinal governado pela tecnologia, estando
por isso sujeita aos mesmos desgastes proprios de uma novidade da industria cultural:

A medida que as semanas decorriam, tornava-se evidente que a guerra teria de ser
interrompida. Havia como que uma saturagdo, diremos, obscenamente, estética: certo
modo de a cidade se fragmentar tornara-se irritante, primeiro aos olhos e, pouco a pouco,
intoleravel. Nao era pois tanto uma imposi¢cdo moral ou de sentimentos firmes que
regressavam: tratava-se acima de tudo de um cansaco no olhar: a repeti¢do das imagens
tornava-se excessiva. (TAVARES, 2010, p. 141)

Tal como uma atragdo televisiva, a guerra, a propor¢do que foi perdendo seu estatuto de moda,
tornou-se enfadonha, tendo sido abandonada pelos seus agentes. Nesse cenario, os acontecimentos
mais tragicos e heroicos ndo adquirem nenhuma profundidade significativa. S3o secundarios diante
da légica da maquina. Eis uma forte marca absurda: sob a ordem maquinal, o ser humano, mentor
dessa ordem, nao possui qualquer valor, e pode ser vilipendiado sem nada que o justifique.

A maquina de Joseph Walser expde o absurdo como sendo produzido coletivamente pelos
individuos sob um comando cujas raizes efetivas se mostram distantes, que, no entanto, dirigem os
mais intimos eventos da existéncia. Como bem esté explicito no texto, a propdsito do relato de Walser,
que passou estranhamente a ter mais sorte no jogo de dados apds perder o dedo em um acidente, ¢
como se “a explicagdo do seu corpo e da sua existéncia ndo estivesse dentro de si mesmo, mas sim no
exterior.” (TAVARES, 2010, p. 94). O absurdo, embora desprovido de seu contetido metafisico, segue
sendo a tonica da vivéncia humana, contra a qual a resisténcia permanece como uma tarefa ingldria.

Uma questdo pertinente a ser levantada € se o absurdo, enquanto producao socialmente constituida,
ndo pode ser entendido como parte de uma estrutura de poder, incidindo assim mais fortemente sobre
uma classe dominada e de algum modo manipulado por aqueles que detém o primado das instituicoes
e da organizagdo politica. A essa pergunta, cuja solucdo fica em suspenso ao longo da narrativa de
Walser, uma vez que esta se encontra centrada em personagens que orbitam fora das altas esferas de
controle, o romance Aprender a rezar na era da técnica responde negativamente.

Desde cedo, Lenz Buchmann, personagem central da trama, via-se enredado pelas forcas
dominadoras marcadas pela acdo do pai, que lhe imp0s ainda na juventude, num ato de alta relevancia
simbolica, um coito maquinal com uma das criadas da casa. A partir desse momento, Lenz viu-se
inserido definitivamente na ordem da dominagao. No entanto, ele de inicio se contentou a permanecer
na posicao social de médico renomado, desfrutando das benesses de sua classe, até que uma imagem
lhe aparece aos olhos. Durante o funeral do irmao, ele percebe a maneira reverenciosa e enérgica
como ¢ cumprimentado o presidente da cidade. Dali em diante, abandona a medicina e entra na vida
publica, ascendendo pelos mais diversos meios as elevadas esferas do poder. Contudo, todo esse
progresso, que deveria conduzi-lo a fortificagdo, ¢ interrompido por um inesperado mal fisico, porém
que Buchmann, do cimo de sua autoconfianga, prontifica-se em desdenhar:

—Javivezes sem conta imagens destas —disse, irritado, Lenz Buchmann, enquanto segurava
nas maos a radiografia da cabega.

— Senhor Buchmann, sim... — disse o médico — mas agora ¢ na sua cabega.

— Isto ndo me assusta! — disse Buchmann.

— Nos ndo podemos fazer nada. A inica coisa...

— Nao me interrompa — disse Lenz —, ainda ndo tinha terminado.

— Pego desculpa, doutor Buchmann.

Puxou entdo de novo para si a radiografia e observou-a com atencdo era inequivoco: os
pontos negros estavam por todo lado. A sua cabeca ja ndo era totalmente sua. Fora invadida,
por dentro, cobardemente.

O que deveria pois, dizer naquela situa¢@o? Isso nunca Lenz Buchmann havia aprendido.
(TAVARES, 2008, p. 250).
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Seguiu dai uma queda gradual de Buchmann, na qual ele foi sendo alijado da carga de autoridade
e poder que o cercara, a ponto de tornar-se uma figura inofensiva, sem nenhuma ligacao com o que
havia sido até a doenga:

Distraidas, as pessoas passavam entdo de um lado para o outro da estacdo vendo num
homem doente um homem doente, mas incapazes por completo de ver naquele homem
agora doente aquele que meses atras fora o animal mais perigoso, aquele que os ameagara
a todos; (...) O lobo estava doente. Ninguém o reconhecia como tal. (TAVARES, 2008, p.
293).

Desprovido de sua poténcia dominadora, Lenz € convertido pouco a pouco num paria que se resigna
a ser amparado por aqueles a quem tanto desprezou. No auge de sua debilidade, ele chega inclusive a
ser objeto de chacota e divertimento por parte de Gustav, o surdo-mudo que, ao lado da irma Julia, tinha
como tarefa té-lo aos seus cuidados, e que vez por outra o ridicularizava com pequenas provocagoes,
como fazé-lo pronunciar uma frase qualquer no lugar do nome do pai. Impedido de reconhecer o
escarnio de que era vitima, coube a Lenz imergir na debilidade até o completo desaparecimento.

Com Aprender a rezar, Gongalo Tavares mostra como o absurdo, enquanto produto social,
permanece sendo uma contradi¢do que abrange a todos os individuos, independentemente do lugar
que ocupam nas estruturas de poder. Na trajetdria de Buchmann, o que prevalece como logicamente
inaceitavel ¢ a inconsisténcia e fragilidade das honrarias e glorias humanas que, ao menor abalo,
caem por terra, revelando a vacuidade que as sustenta. Apartado de suas faculdades mentais, Lenz foi
reduzido por sua comunidade a uma imagem ridicula, cujos feitos pretéritos nao passam de lembrangas
que nada dizem mais sobre ele, ou pior, ¢ como se pertencessem a existéncia de outra pessoa, € nao
daquele ser de decrepitude. Ao final, por tras de toda a grandeza e monumentalidade das realizagdes
humanas, o que ha ¢ somente um imenso e rigoroso nada que emerge no instante em que cessam as
aparéncias.

Sao essas as posigoes que finalizam e completam o sentido unitario de O reino, que poderia muito
bem chamar-se “O Pais Absurdo”, onde a absurdidade alcanca a totalidade politica, convertendo-se
no proprio modo de agir e organizar-se da chamada civilizacdo, para além do qual ndo existe mais do
que a coeréncia imperecivel da barbarie.

5 Consideragoes finais

Joseph Walser segura os dados. Jogador contumaz, ele ndo estd seguro diante do desafio proposto
por seu algoz, o encarregado da fabrica onde trabalham, Klober Muller. Em um unico lance, ele
precisa superar um quatro € um trés, do contrario recebera contra sua cabe¢a um disparo da arma
detida nas maos de Klober. Se atingir a meta, quem levara o tiro sera o seu oponente.

Nessa imagem, temos ainda importantes compreensdes acerca do absurdo e sua ligagdo com os
individuos. Sem norte definido, a existéncia humana segue comandada por mecanismos difusos, que
impdem a cada um, a maneira de um jogo de azar, uma vivéncia determinada por uma sucessao de
acasos sem sentido, porém articulados de modo a parecer aceitaveis racionalmente.

No entanto, tal ndo significa que o ser humano ¢ meramente uma vitima, um fantoche que se
movimenta conforme as coordenadas que lhe sdo estabelecidas. Conscientemente ou ndo, sdo as maos
de Joseph Walser que lancardo os dados, indicando sua adesdo ao jogo, da mesma forma que sao os
dedos de Mersault a mover o revolver na dire¢ao do arabe.

Eis ai, concentrados, os elementos que fazem da obra de Tavares uma auténtica refiguracdo do
pensamento absurdo. Sem romper com as ideias de seus predecessores, ela insere um novo conjunto
de proposicdes proprias de seu tempo, ampliando as perspectivas vigentes, ao passo que permite
novamente reconhecer a absurdidade, a despeito do ideario logico vigente, com um dos tracos
intrinsecos e inescapaveis da experiéncia humana.
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Resumo

O presente trabalho tem por objetivo considerar que a permanéncia do interesse na obra
de Eca de Queiroz na contemporaneidade estd centrada na forca da construcao de suas
personagens. Apresentamos, inicialmente, um breve esbo¢o acerca da presenca dos
motivos ecianos na cultura através de sua citacdo em variadas manifestacoes artisticas,
como a telenovela e a musica popular brasileira. Em seguida apontamos que, através
dos titulos das obras, o autor portugués ja dava mostras de seu ideal de pintar as cenas
portuguesas por meio de personagens complexas. Por fim, tecemos algumas consideragdes
analiticas sobre contos ecianos a partir da perspectiva das personagens, lancando luz
sobre alguns elementos que avivam a percepcao da obra do autor e seu projeto literario
através dessas personas singulares.
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Abstract

This work considers that the continued interest in Eca de Queiroz’s work, in the present
day, is centered in the strength of the characters built by the author. We present a brief
study on the presence of E¢a’s motifs spread in the culture through quotations in several
artistic manifestations such as soap operas and Brazilian popular music. Also, through
the choices of titles for his novels and short stories, the Portuguese author showed his
ideal of painting Portuguese scenes through complex characters. Finally, we make some
analytical considerations on selected short stories from the characters’ perspective built,
throwing light over some elements that revive the perception of the author’s work and his
literary project, through these unique personas.
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1 Eca de Queiroz: um rumor que ainda se alevanta

A circulagdo da ficgdo queirosiana esta ainda longe de registrar seu ponto final. Passados mais de
um século e meio de suas principais publicagdes, a obra de E¢a de Queiroz segue abrindo caminhos
para os estudos literdrios e outras areas das humanidades, além de proporcionar horas de prazer aos
novos leitores que ainda se entregam e se integram a sua convidativa rede de trilhas e tramas, urdida
através de uma vasta galeria de personagens.

No conhecido livro de Italo Calvino sobre os classicos e sua sobrevivéncia na cultura, Por que ler
os classicos, o autor afirma que “um classico ¢ um livro que nunca terminou de dizer aquilo que tinha
para dizer.” (CALVINO, 2000, p. 11). Tal assertiva parece contemplar a obra de alguns escritores
que seguem projetando a forca de suas penas muito além do seu tempo. Em consonédncia com esse
pensamento, Jodo Alexandre Barbosa, no ensaio “Os intervalos de Eca de Queiroz”, traz a ideia de
Frank Kermode sobre a sobrevivéncia dos classicos: esta deve depender da posse de um excedente
de significante (surplus) (BARBOSA, 1997, p. 11). Desse modo, para o ensaista, a continuidade de
leituras, as interpretagdes diferenciadas e as ambiguidades permitem que se continue a estudar a obra
de Ega.

Seria tarefa impossivel encontrar todos os excedentes de significante presentes na obra do escritor
portugués que ainda o tornam fonte de interesse em nossa agenda cultural. Entretanto, podemos
afirmar que um dos elementos para a sua permanéncia e multiplicidade de interpretagdes possiveis
estd ancorado na forga de suas personagens. Mais que criar narrativas instigantes para retratar no
espelho estilhacado da ficgao as questdoes do Portugal de seu tempo, E¢a construiu seres ficcionais
singulares, para dar vida as cenas portuguesas e humanas. Nessa perspectiva, comentando acerca do
ser vivo e do ser ficcional, Candido afirma que

apersonagem deve dar a impressao de que vive, de que € como um ser vivo. Para tanto, deve
lembrar um ser vivo, isto é, manter certas relagdes com a realidade do mundo, participando
de um universo de acdo e de sensibilidade que se possa equiparar ao que conhecemos na
vida. (CANDIDO, 2002, p. 64-65)

Dai, talvez, por participar desse universo de sensibilidade € que se explique a nossa familiaridade
quando nos parece encontrarmos com algumas criacdes de E¢a, em nosso proprio tempo e espago,
através dos sujeitos afidalgados aos quais poderiamos chamar de “Jacinto de Tormes”, ou dos discursos
vazios dos nossos Conselheiros “Acacios” encontrados a mancheia em varios ambientes sociais, dos
efusivos e oportunos amigos como “Jodao da Ega” ou das peripécias sexuais e outros crimezinhos dos
nossos Padres Amaros.

Destaca-se também a presenga espectral de temas e personagens que sdo frequentemente citados,
direta ou indiretamente, em obras artisticas de naturezas diversas, como na telenovela “Avenida
Brasil” (2012) de Jodo Emanuel Carneiro, exibida pela Rede Globo de Televisdo, na qual o conflito
entre Juliana e Luisa foi reencenado em alguns capitulos por Nina (Débora Falabella) e Carminha
(Adriana Esteves), além do simbdlico fato de Nina ter presenteado Tufdo (Murilo Benicio) com um
exemplar de O primo Basilio (1878) para que ele pudesse, através da leitura da trama romanesca,
enxergar o adultério de sua esposa.

O primo Basilio também se faz chegar até nds pela can¢do pop cantada por Marisa Monte, “Amor
I love you” (2000), composta pela cantora em parceria com Carlinhos Brown, na qual um trecho do
romance ¢ enxertado ipsis litteris no corpo da letra e declamado por Arnaldo Antunes, sendo este
justamente o trecho do capitulo VI que descreve as sensac¢des de Luisa apds receber uma das cartas
do primo:
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(...) tinha suspirado, tinha beijado o papel devotadamente! Era a primeira vez que lhe
escreviam aquelas sentimentalidades, e o seu orgulho dilatava-se ao calor amoroso que
saia delas, como um corpo ressequido que se estira num banho tépido; sentia um acréscimo
de estima por si mesma, e parecia-lhe que entrava enfim numa existéncia superiormente
interessante, onde cada hora tinha o seu encanto diferente, cada passo conduzia a um éxtase,
¢ a alma se cobria de um luxo radioso de sensagdes! (QUEIROZ, 1970, p. 644)

Vale notar outra recriagdo interessante que nutre a ideia da permanéncia e circulacdo do autor
na contemporaneidade. Na minisséric O primo Basilio, adaptagdo do romance homonimo feita
por Gilberto Braga e Leonor Basseres, exibida pela Rede Globo em 1988, em uma das primeiras
cenas exibidas sobre as cavaqueiras da casa de Luisa (Giulia Gam) e Jorge (Tony Ramos), todos
os personagens ali presentes olham-se individualmente no espelho da sala, gesto emblematico para
validar a ideia de verossimilhanga da proposta realista delineada por Eca e ali refor¢ada pelo diretor
Daniel Filho.

Ainda poderiamos apontar a presenga de outras personagens ecianas no cinema, em outras
minisséries televisivas ou nas artes plasticas, revestida dos mais variados recursos intertextuais,
ora mais explicitos, ora mais sutis. Essa laténcia nos leva novamente a Calvino, em outra premissa
sobre os classicos: “E classico aquilo que persiste como rumor mesmo onde predomina a atualidade
mais incompativel.” (CALVINO, 2000, p. 15). Tais exemplos ratificam a for¢a das criaturas ecianas,
ja que, insistindo em perdurar, sdo personagens que, mesmo na condi¢ao de rumor, habitam nosso
imaginario, nossas narrativas € nosso tempo.

Ligada a ideia basica da representagdo, a palavra personagem, do latim persona, designava a
mascara usada pelos atores de teatro que, ao coloca-la, davam corpo e voz aos seres ficcionais.
Alguns etimologistas sugerem que a origem da palavra possa vir da expressao per+sonare, ou seja,
a voz que soa através da mascara, remetendo-nos a voz autoral. Ja a palavra character, em lingua
inglesa, personagem, nos sugere, em etimologia que remonta ao século XIV, um simbolo marcado ou
entalhado no corpo, do grego kharax, kharassein, bastao afiado para entalhar, gravar, ou seja, o trago
que define uma forma, o que nos sugere o formato delineado da personagem, como a vemos no texto
literario, ja como construcao elaborada.

Conforme Beth Brait (2000), a discussao sobre a concepgao da personagem passa pelos conceitos
de Aristoteles, que apontavam para a personagem como reflexo da pessoa humana, ou seja, o artista
comporia o personagem ao selecionar elementos a partir da realidade existente e lhe emprestar uma
natureza Unica a partir dos recursos que decide utilizar. Nessa perspectiva, reiterada pelo poeta latino
Horacio, por muito tempo a personagem foi associada a um modelo humano de carater moral, como
um retrato possivel do melhor ser humano.

A partir de meados do século XVIII e do surgimento da forma romance, a personagem passa a
ser vista como uma representacdo do universo psicologico do criador, em que estdo presentes as
paixdes da alma e a critica aos modelos politicos e sociais. Ao longo do século XIX, a personagem vai
sendo tecida pelos autores com experiéncias humanas mais diversificadas, ja que, aos poucos, em vez
de fatos, privilegiam-se os eventos internos ao personagem. A visdo antropomorfica da personagem
permanece, no entanto, até que as discussoes do século XX se dirijjam para o formalismo russo, em
que a obra literaria passa a ser considerada como um sistema de signos organizados e a concep¢ao
de personagem se desprende da relacdo com o ser humano e passa a ser vista como um ser feito de
linguagem.

Podemos afirmar que, dotadas de uma forma propria de existir no texto ficcional, ¢ através das
personagens e com elas que os enredos se constituem e se concretizam. Candido (2002) ilustra tal
constitui¢do, utilizando-se de uma expressao de André Gide, para quem as personagens seriam bobinas
vivas nas quais o autor enrola os fios variados do enredo e a complexidade dos seus pensamentos. Deste
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modo, ainda conforme Candido, € possivel dizer que a forca das personagens esta nos significados e
valores expressos por elas, ou seja, por animar a visao de vida que decorre da narrativa.

Vale lembrar que, conforme Lukacs (2000), a forma romance se estabelece a partir da influéncia
das estruturas sociais e que as personagens ditas modernas, em confronto com o mundo, estdo em um
percurso de busca de sentido. Talvez seja por isso que essa gente de tinta e papel nos parega sempre
ter pertencido a contextos sociais ¢ humanos, como os das cavaqueiras, teatros, repartigoes, esquinas,
pensdes, sacristias, pragas e ruas portuguesas, do modo descrito detalhadamente por Eca.

No entanto, longe de estarem presas a uma condicao restrita de tipos sociais, ou de personagens
de costumes, os romances ecianos seguiram o fluxo de uma crescente complica¢do da psicologia
das personagens, em consonancia com as primeiras investigacdes da psicologia moderna e outros
questionamentos que envolviam a concepcao do homem. Brait (2000), referindo-se a literatura do
século XIX, afirma que, através dessas personagens, estudavam-se particularidades humanas, pontos
de interesse da psicologia e sociologia, ainda nascentes como disciplinas. Desta maneira, também de
acordo com Candido (2002), o autor ¢ capaz de direcionar o olhar do leitor para aspectos selecionados
dos personagens em que estados ou processos psiquicos lembram as zonas de opacidade da pessoa
real, compondo uma construgdo a qual ndo se pode sondar completamente.

A obrade E¢a de Queiroz, nessa perspectiva, traz a luz perfis psicologicamente complexos, voltados
para o desvendamento das aparéncias, tomando a personagem como um ser que nao se explica apenas
pelo mecanismo das relagdes sociais. Como exemplo, temos a intrigante Juliana Couceiro Tavira.
Muito mais que uma servigal ou uma representante de sua classe, Juliana ¢ uma personagem que,
além dos limites de parecer justa ou injusta, vitima ou algoz, ndo se encaixa em qualquer dicotomia
a qual possamos tentar enquadra-la. Concordando com Carlos Reis, ¢ a personagem “mais complexa
e socialmente marcante do romance”. (REIS, 2000, p. 15). Juliana serve como exemplo das varias
personagens ecianas criadas como seres de excecdo que, justamente por se situarem no terreno
movedi¢o das possibilidades, no jogo do mostra e esconde, por tras dos reposteiros, nos fundos dos
baus, sob as cortinas das liteiras, ainda nos causam estranheza, fascinio e desejo de conhecé-los
melhor. Portanto, sigamos com eles.

2 O barro e o sopro eciano

Carlos Reis (2016), em “Eca de Queiroz e a personagem como ficcdo”, ao comentar sobre a
versatilidade do autor na constru¢do de suas personagens, lembra que, além das figuras humanas,
Eca buscou fazer convergir em suas narrativas, outras personagens da literatura, da mitologia e dos
textos biblicos, metaficcionalizando-as, o que confirma a importancia e a complexidade do trabalho
de criagdo das personagens por Eca. Além disso, parece-nos que os titulos dos romances de Ec¢a de
Queiroz reforgam a ideia de que o autor portugués, muitas vezes, criou um eixo narrativo a partir da
construgdo da personagem, moldando o barro e soprando vida a seres de papel e tinta.

Um breve passeio pelos titulos de suas obras nos mostra que o centro das capas ¢ ocupado por
seus personagens que, ou sdo protagonistas ou avivardo o cerne da matéria narrativa como em O
primo Basilio ¢ O mandarim, com poucas excecdes nas quais as personagens principais deslocam-
se para a personificagdo de espagos ou objetos que ocupam o protagonismo da trama num processo
metonimico: O Mistério da Estrada de Cintra (1870), A tragédia da Rua das Flores (1877-78), A
capital (1925/p6stumo), A cidade e as serras (1901/pdstumo) e A reliquia (1887). Assim temos em
O crime do Padre Amaro (1875), O Primo Basilio (1878), Os Maias (1888), O mandarim (1880),
A ilustre casa de Ramires (1900), A correspondéncia de Fradique Mendes (1900), Alves & cia
(1925/postumo) e O conde de Abranhos (1925/p6stumo), titulos que anunciam a personagem que
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sera a mobilizadora principal da narrativa, ou seja, serd a protagonista, aquela que primeiro luta no
palco romanesco.

A relagdo de titulos cuja forga representativa estd nas personagens obedece a igual 1dgica nos
contos de Eca. O livro Contos veio a publico em 1902, em uma publicagdo pdstuma organizada por
Luiz de Magalhaes, reunindo 12 narrativas publicadas anteriormente em periddicos entre os anos
de 1874 e 1898: “Singularidades de uma rapariga loura” (1874), “Um poeta lirico” (1880), “No
moinho” (1880), “Civilizacdo” (1892), “A aia” (1893), “O tesouro” (1894), “Frei Genebro” (1894),
“O defunto” (1894), “Adao e Eva no paraiso” (1896), “A perfeicao” (1897), “José Matias” (1897) e
“O suave milagre” (1898).

Usando raciocinio semelhante ao que usamos acima para dividir os romances, temos nos contos
um primeiro grupo cujos titulos dizem respeito a espagos, objetos ou temas que, personificados,
ganham também status de protagonismo: “No moinho”, “Civilizagdo”, “O defunto”, “O tesouro”,
“A perfeicdo” e “O suave milagre”. No segundo grupo, os titulos referem-se aos protagonistas
propriamente ditos ou ao mobilizador da agdo narrativa: “Singularidades de uma rapariga loura”,
“Um poeta lirico”, “A aia”, “Frei Genebro”, “Adao e Eva no paraiso” e “José Matias”. Teceremos
algumas consideracdes sobre alguns contos a partir da perspectiva das personagens, lancando luz
sobre alguns elementos que avivam a percepgao da obra do autor e seu projeto literario através dessas
personas.

3 Trés personagens e seus amores singulares

Em “José Matias”, publicado na Revista Moderna em 1897, Eca cria uma das personagens mais
complexas de sua galeria, cuja historia amorosa ¢ exposta numa intricada teia narrativa. A personagem
que da titulo ao conto ¢ apresentada por um narrador, fildsofo hegeliano, que relata para um amigo em
comum dos tempos de Coimbra, durante o enterro de José Matias, a histéria do seu estranho amor por
Elisa e os desdobramentos que esse sentimento trouxe para a vida do amigo falecido.

Dessa forma, a narrativa se estabelece a partir de dois momentos temporais distintos: o tempo da
narra¢do, que se da durante o enterro de José Matias, e o tempo da matéria narrada, os longos anos do
amor sem reservas de Jos¢ Matias por Elisa, uma historia que dura mais de vinte anos. Tal estratégia
confere ao texto um ritmo dindmico, em transito constante, uma espécie de troca de cenarios que se
interpdem durante o conto:

Linda tarde, meu amigo!... Estou esperando o enterro do José Matias, do José Matias de
Albuquerque, sobrinho do Visconde de Garmilde... O meu amigo certamente o conheceu
um rapaz airoso, louro como uma espiga, com um bigode crespo de paladino sobre uma
boca indecisa de contemplativo, destro cavaleiro, duma elegancia sobria e fina. E espirito
curioso, muito afeicoado as idéias gerais, tdo penetrante que compreendeu a minha Defesa
da Filosofia Hegeliana! Esta imagem do José Matias data de 1865: porque a derradeira vez
que o encontrei, numa tarde agreste de Janeiro, metido num portal da Rua de S. Bento,
tiritava dentro duma quinzena cor de mel, roida nos cotovelos, e cheirava abominavelmente
a aguardente (QUEIROZ, 1997, p. 1600-1601).

Para Maria Lucia Lepecki, no verbete José Matias do “Dicionario de Eca de Queiroz”, esse conto ¢
“superior aos outros pela estrutura complexa e pela dimensao poética da palavra” (LEPECKI, 1988, p.
539), o que confirma a atengao que o texto tem recebido da critica eciana e, sobretudo, o interesse de
seus leitores. E interessante perceber, nessa apresentagao inicial do protagonista, que o narrador expde
e condensa claramente os dois “José Matias” que se conhecerd ao longo do conto: o do inicio, “um
rapaz airoso, louro como uma espiga, com um bigode crespo de paladino sobre uma boca indecisa de
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contemplativo, destro cavaleiro, duma elegancia sobria e fina” e o do final da narrativa, o que “tiritava
dentro duma quinzena cor de mel, roida nos cotovelos, e cheirava abominavelmente a aguardente”.

E ¢ justamente em torno desse intervalo entre o primeiro e o ultimo José Matias que se constroi a
matéria narrada do conto, que sera desfiada pelo narrador-filosofo durante o enterro da personagem
titulo. H4 um processo de degradacao, de decadéncia, que demanda uma explicacdo e que capta a
aten¢do e a curiosidade do amigo que ouve a histdria de José Matias, assim como do leitor, também
ele ouvinte.

Ao longo da narracdo, varios quadros sucessivos da historia da personagem sdo apresentados.
Aos poucos, o leitor passa a saber que sua queda fisica e social foi motivada pelo amor desmedido
por Elisa, razdo de sua vida e de sua morte. Eg¢a caracteriza-o como um amor deslocado, um amor
semelhante a coita d’amor medieval. O amor de José Matias por Elisa, inicialmente casada (depois
villva e amancebada, mas sempre pura aos seus olhos) ¢ um tipo de amor que ja ndo encontra
compreensdo nem abrigo na modernidade. Assim, antes de continuar a descri¢do do protagonista, o
narrador coloca antecipadamente no conto, num tom que beira sutilmente a gratuidade, a outra morte
de Jos¢ Matias:

Vem o caixao saindo da igreja... Apenas trés carruagens para o acompanhar. Mas realmente,
meu caro amigo, o José Matias morreu ha seis anos, no seu puro brilho. Esse, que ai
levamos, meio decomposto, dentro de tabuas agaloadas de amarelo, ¢ um resto de bébedo,
sem historia e sem nome, que o frio de fevereiro matou no vao dum portal. (QUEIROZ,
1997, p. 1601).

Ao enunciar essa outra morte de José Matias, ocorrida ha seis anos, E¢a promove o encontro das
duas matérias narrativas em jogo. Tocada pela morte do amor, a existéncia da personagem entra em um
processo de degenerescéncia e morre gradativamente. Temos em seguida alguns detalhes sobre o José
Matias dos tempos de Coimbra, descrito pelo narrador “como uma alma escandalosamente banal” ou
“um suave camarada, sempre cordial, € mansamente risonho” e que “toda a sua inabalavel quietacao
parecia provir duma imensa superficialidade sentimental”, perfil esse que serd antecipadamente posto
em xeque, quando o narrador, novamente em tom despretensioso, nos apresenta antes dessa amena
fase da personagem, a sua angustia em torno do enigma que ¢ a figura ¢ a historia de Jos¢ Matias:
“Pois este Jos¢ Matias foi um homem desconsolador para quem, como eu, na vida, ama a evolucao
logica e pretende que a espiga nasca coerentemente do grao”. (QUEIROZ, 1997, p. 1602).

E necessario ndo perder de vista o fato de o narrador ser um filésofo hegeliano. Logo, ¢ com
base nesse discurso que o narrador-filésofo tenta compreender, através da logica que compde o seu
repertdrio intelectual, um homem que contraria esse mesmo espirito logico, por amar além da conta.
Todavia, o desejo do narrador de encontrar uma resposta nao se concretiza. Jos¢ Matias permanecera
inexplicavel. Preso ao seu cabedal cientifico, o narrador ndo consegue traduzir o amor singular do
rapaz louro. Assim, com a ironia que lhe ¢ peculiar, Eca esvazia de sentido o discurso hegeliano,
mostrando-o como instrumento limitado diante da complexa condicao humana.

Outra personagem singular ¢ Luiza, que mobilizara a a¢do narrativa que da vida ao primeiro conto
publicado pelo autor. “Singularidades de uma rapariga loura” foi inicialmente publicado em 1874, no
“Brinde aos senhores assinantes” do Didrio de Noticias. O conto ¢ narrado em terceira pessoa por um
viajante, héspede de uma pensdo, que terd como companheiro de quarto Macario. Este, de fato, nos
pde em contato com a rapariga loura, centro da agdo narrativa e do amor-ruina de Macario.

Um ponto estilistico em destaque no conto ¢ o grande teor descritivo que Eca imprime ao texto.
Todos os ambientes e as personagens principais, secundarias e até mesmo os meros figurantes sao
descritos com riqueza de detalhes, como na passagem em que descreve pares de sapatos a porta
dos quartos da hospedaria. Vejamos um pequeno exemplo, no qual as pequenezas sao inventariadas,
mesmo sem uma importancia maior para o enredo central:
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A minha curiosidade comecgou a ceia, quando eu desfazia o peito de uma galinha afogado
em arroz branco, com fatias escarlates de paio — e a criada, uma gorda e cheia de sardas,
fazia espumar o vinho verde no copo, fazendo-o cair de alto de uma caneca vidrada: o
homem estava de fronte de mim, comendo tranquilamente a sua geleia: perguntei-lhe, com
a boca cheia, o meu guardanapo de linho de Guimaraes suspenso nos dedos — se ele era de
Vila Real. (QUEIROZ, 2004, p. 168-169).

A marca realista de espelhamento do real, de anatomia do carater, se impde no texto para estabelecer
na personagem central uma patologia singular, a cleptomania. Nessa perspectiva, Eca coloca em
cena o tecido social doentio, marcado por assimetrias socioldgicas e psicoldgicas. A doenga vai se
anunciando no conto lentamente, através de uma sucessao de indicios. Assim, Macario, um jovem
correto, justo e trabalhador caird de amores por Luiza, tdo bela quanto vazia e depois, ao descobrir
que esta ¢ uma ladra, terd sua idealizacdo destruida. Tudo ¢ singular no conto, mas ndo tdo simples,
de acordo com a concepgao de Maria Helena Nery Garcez:

Opdem-se, portanto, singularidade e simplicidade, entendido este tltimo termo na acep¢ao
de limitado, curto, terra a terra. O leitor passa, entdo, a ver Macario menos como vitima de
um drama de amor que como vitima da propria intolerancia e limitagdo. Mais do que amar
uma pessoa, Macario amava a honestidade palpavel, a honra palpavel, a retiddo palpavel e,
de tal forma que, mesmo passados tantos anos do caso, nem o entendia nem o avaliava de
outra forma. O retrato que Eca de Queiroz faz da rigidez obtusa de Macério e de seu caso
simples ¢ radical. Singularidades, ao criar o encontro de um espirito rasteiramente positivo
com a psique patologica de uma cleptomaniaca, €, indubitavelmente, paradigmatico do
realismo/naturalismo. (GARCEZ, 2000, p. 240).

E interessante notar que as descri¢des de Luiza ao longo do conto, feitas por Macario, vdo se
alterando com o passar do tempo. Mesmo antes que Macario saiba, o leitor percebe que a davida
sobre o carater de Luiza est4 instaurada pela oposicao entre sua beleza fisica e os tragos psicologicos
delineados pelo narrador:

Era uma rapariga de vinte anos, talvez — fina, fresca, loura como uma vinheta inglesa: a
brancura da pele tinha alguma coisa de transparéncia das velhas porcelanas, e havia no seu
perfil uma linha pura., como de uma medalha antiga e os velhos poetas pitorescos ter-lhe-
iam chamado — pomba, arminho, neve e oiro. (QUEIROZ, 2004, p. 172).

Segundo me disse Macario — era muito singular o temperamento de Luisa. Tinha o caracter
louro como o cabelo — se é certo que o louro é uma cor fraca e desbotada: falava pouco,
sorria sempre com os seus brancos dentinhos, dizia a tudo «pois sim»; era mais simples,
quase indiferente, cheia de transigéncias. Amava decerto Macario, mas com todo o amor
que podia dar a sua natureza débil, aguada, nula. Era como uma estriga de linho, fiava-se
como se queria: e as vezes, naqueles encontros nocturnos, tinha sono. (QUEIROZ, 2004,
p. 184).

Podemos observar como o narrador desloca a rapariga loura, antes digna de louvores, para o
terreno da suspeita, ao enumerar adjetivos que nao mais a idealizam, fazendo-a descer ao chao da
desconfianga. Antes, seus tragos fisicos, como o louro dos seus cabelos ¢ seu talhe, eram associados a
simbolos positivos como porcelana e ouro das velhas medalhas. Agora o fulgor sugere esmaecimento,
debilidade, fraqueza. A descrigao trabalha a servigo do desenrolar da trama e da surpresa da descoberta
de sua falha moral.

A protagonista do conto “No moinho”, publicado em “O Atlantico” em 28 de abril de 1880, ¢
Maria da Piedade, uma jovem e bonita senhora, casada com um velho enfermo e mae de trés criangas
igualmente enfermas, que dedica todo o seu tempo aos cuidados da familia. Além disso, também
administra os bens do esposo, impossibilitado de exercer as fungdes masculinas por conta da invalidez,
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incluindo-se ai a sexualidade.

Ao receber a visita inesperada do primo de seu marido, o afamado escritor Adrido, sua vida
muda irremediavelmente. O visitante desperta em Piedade inquietacdo e desejo, sensacdes até entdo
desconhecidas ou reprimidas. Apds um beijo trocado no idilico moinho que d4 nome ao conto e da
brusca partida do primo, Maria da Piedade transforma-se num ser em ebuli¢do, abandona sua devota
vida doméstica e passa a viver em funcao da satisfacdo de suas fantasias.

Inicialmente, a auséncia de uma vida sexual parece ser sublimada pela rotina de enfermeira e
administradora da casa e das propriedades; com o decorrer do enredo, essa sublimagao sera posta em
xeque. A admiracdo da vila sustenta o comportamento piedoso e aplaude o sacrificio constante da
personagem, na introdug¢ao do conto:

D. Maria da Piedade era considerada em toda a vila como “uma senhora modelo”. O velho

Nunes, diretor do correio, sempre que se falava nela, dizia, acariciando com autoridade
os quatro pélos da calva: - E uma santa! E o que ela é! A vila tinha quase orgulho na sua
beleza delicada e tocante; era uma loura, de perfil fino, a pele eburnea, e os olhos escuros
de um tom de violeta, a que as pestanas longas escureciam mais o brilho sombrio e doce.
Morava ao fim da estrada, numa casa azul de trés sacadas; e era, para a gente que as tardes
ia fazer o giro até ao moinho, um encanto sempre novo vé-la por tras da vidraga, entre as
cortinas de cassa, curvada sobre a sua costura, vestida de preto, recolhida e séria. Poucas
vezes saia. O marido, mais velho que ela, era um invalido, sempre de cama, inutilizado por
uma doenga de espinha; havia anos que ndo descia a rua; avistavam-no as vezes também a
janela murcho e tropego, agarrado a bengala, encolhido na robe-de-chambre, com uma face
macilenta, a barba desleixada e com um barretinho de seda enterrado melancolicamente até
ao cachacgo. (QUEIROZ, 1997, p. 1498).

E possivel logo perceber a assimetria entre a beleza e juventude da esposa e o estado débil do marido
e dos filhos. Maria Piedade, loura e delicada, ¢ a inica nota de vivacidade no ambiente lugubre e doentio
da casa. O nome da personagem nos remete imediatamente a religiosidade cristd. Nossa Senhora da
Piedade representa a mae que recebe Jesus Cristo em seus bracos depois da crucificagdo e leva seu corpo,
com os discipulos, para o sepulcro. E uma das imagens mais conhecidas na arte sacra, representada por
Nossa Senhora com Jesus morto em seu colo, a exemplo da Pieta de Michelangelo. O seu sofrimento
sugere resignacao como caminho para a perfei¢ao, tendo o sofrimento de Cristo, assim como o da Santa
Mae, como exemplos. Nossa Senhora da Piedade também ¢ conhecida como Nossa Senhora das Dores,
ou a Mater Dolorosa.

Além disso, juntamente com sabedoria, conselho, fortaleza e temor de Deus, a piedade ¢ considerada
como um dos dons espirituais, ou virtudes que sustentam a vida moral do ser humano, consideradas
como disposi¢des permanentes que tornam o homem ddcil aos impulsos do Espirito Santo. Logo, o nome
escolhido por Eca ¢ motivado pela relagao intrinseca com a ideia de santidade e virtude supostamente
vivenciadas pela personagem. Desenvolvido na perspectiva da ironia, o conto desfaz a sacralidade da
Mater Dolorosa, na medida que pde a nu o ser corruptivel, dominado pelo desejo e pela ansia de prazer.

Ap6s o beijo, divisor de dguas que dara novos rumos para a vida de Piedade, o conto acelera seu
ritmo, como se o moinho, antes desativado, passasse a impulsionar rapidamente a narrativa e também
o movimento da roda da fortuna. Na sequéncia, Adrido, apos rapida visita a casa de Piedade, onde a
encontra em cuidados com o filho doente, reflete sobre o absurdo dos seus planos de viver com aquela
mulher e acha-se odioso por pensar em tird-la de sua familia. Volta no dia seguinte apenas para se
despedir friamente, mal sabendo da reviravolta que seu gesto causaria.

Adrido parte, deixando marcas indeléveis. Piedade tomara consciéncia da sua miséria. Os cuidados
antes dispensados com dedicacdo transformam-se em um fardo pesado demais. Para alivia-lo, procura
os caminhos da imaginagdo. Assim, através da ficcdo, como Madame Bovary, Piedade passa a encher
de fantasia a sua existéncia vazia:

76 SCRIPTA, Belo Horizonte, v. 22, n. 44, p. 69-80, 1° quadrimestre de 2018



Gente de papel e tinta: a forca dos personagens ecianos

Refugiava-se entdo naquele amor como uma compensagao deliciosa. Julgando-o todo
puro, todo de alma, deixava-se penetrar dele e da sua lenta influéncia. Adrido tornara-se,
na sua imaginagdo, como um ser de propor¢des extraordindrias, tudo o que ¢ forte, e que
¢ belo, e que da razdo a vida. Nao quis que nada do que era dele ou vinha dele lhe fosse
alheio. Leu todos os seus livros, sobretudo aquela Madalena que também amara, € morrera
dum abandono. Essas leituras acalmavam-na, davam-lhe como uma vaga satisfacdo ao
desejo. Chorando as dores das heroinas de romance, parecia sentir alivio as suas. [...]
Lentamente, essa necessidade de encher a imaginagao desses lances de amor, de dramas
infelizes, apoderou-se dela. Foi durante meses um devorar constante de romances. la-se
assim criando no seu espirito um mundo artificial e idealizado. A realidade tornava-se-lhe
odiosa, sobretudo sob aquele aspecto da sua casa, onde encontrava sempre agarrado as
saias um ser enfermo. (QUEIROZ, 1997, p. 1505).

A experiéncia vivida com o primo e a busca do romance nas paginas dos livros estabelece uma
espécie de educacdo sentimental, educagdo que, ironicamente, ao inveés de fazé-la ascender, a levara
a queda. O tema da educagdo romantica como elemento negativo na formacdo de Portugal ¢ uma
constante na obra do autor, como se evidencia em “Os Maias” ou em “O primo Basilio”. No presente
conto, o tema também surge como alvo das criticas de Eca.

Piedade 1€ os livros escritos por Adrido, entre eles, “Madalena”, historia que entra em conexao com
a sua: uma mulher que amara e morrera de um abandono. Percebe-se aqui procedimento semelhante
a presenca do drama “Honra e paixao”, escrita por Ernestinho Ledesma, personagem escritor de “O
primo Basilio”. E¢a introduz a ficcdo dentro da fic¢do, como uma espécie de confirmagdo do destino
das suas protagonistas.

Como criador de histérias, Adrido foi também capaz de fabricar em Piedade, uma outra Madalena,
vitima de abandono. Se a personagem ficcional morre, de fato, Piedade morrera simbolicamente, ja que
dard lugar a uma outra mulher nada piedosa. O livro, além de resumir o enredo da vida de Piedade, ao
cruzar tragicamente seu destino com o primo sedutor, de imediato nos remete a personagem biblica,
narrada no Evangelho de Jodo 8: 1-11.

Adultera levada pelos escribas e fariseus a presenga de Jesus no templo, Madalena ¢ perdoada
pelo Messias. Pela lei de Moisés, as adulteras deveriam ser apedrejadas, por isso Jesus lanca para
os homens presentes, o julgamento. Madalena ¢ absolvida pelos seus juizes, pois ninguém se julgou
capaz de condené-la. O Mestre, entdo, ao libera-la, ordena que ndo peque mais. Ao trazer a referéncia
biblica, Eca dialoga criticamente com as Escrituras. Se, no Evangelho, o perdao para Madalena foi
concedido mediante a sua posterior correcdo de comportamento, Piedade, essa outra Madalena, nao
podera ser absolvida moralmente aos olhos do povo da vila campesina.

Outro elemento apontado no texto como modificador do comportamento de Piedade é a pratica
da leitura. A leitura tem especial relevo para muitas personagens ecianas, funcionando também como
uma espécie de personagem que convive com as demais e influencia seus destinos. Temos em Piedade
um exemplo interessante do modo como Eca inscreve o papel da ficcdo em suas obras.

Neste caso, a leitura representard um choque para Piedade, mulher oprimida numa sociedade
atrasada. Na sequéncia, a leitura romantica a leva a perdi¢ao, mas de algum modo a liberta, porque
a faz transgredir o quadro de sua opressao. Diferentemente de Luiza, que ja era uma voraz leitora de
romances quando se envolve com Basilio, Piedade s6 entra no universo ficcional através do contato
com Adrido. A primeira vai do bovarismo ao donjuanismo. A segunda faz o percurso inverso: o
donjuanismo a leva ao bovarismo. Sobre a presenga do livro na obra de E¢a, afirma Maria do Rosario
da Cunha Duarte (1997) no artigo “A inscri¢ao da leitura na ficcdo queirosiana”:

Mas a presenca do livro e da leitura no romance queirosiano ultrapassa a ficcionalizacdo da
realidade cultural em que se movia a média burguesia urbana. Inscrita na ficcao, a leitura
passa a funcionar como um signo gerador de sentidos, enquanto o livro, como objeto,
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participa na construgdo do espaco, revelando-se frequentemente um elemento indissociavel
da atitude fisica da personagem. (DUARTE, 1997, p. 350).

Dessa maneira, a leitura passa a funcionar como um desestabilizador da rotina doméstica. Através
da fic¢do, Piedade passa a ver o lado sombrio de seu mundo e passa a achar suas obrigagdes cotidianas
cada vez mais detestaveis. Anunciado pelo beijo, o adultério completa-se pela via da leitura. Nesse
sentido, ha uma gradagdo que vai do beijo ao romance, do romance a poesia e desta tltima ao texto
dramatico. Se primeiro eram as personagens dos romances que povoavam as fantasias de Piedade,
prometendo outras vidas possiveis, a poesia a faz mergulhar mais profundamente em si mesma, num
exercicio de introspec¢ao caro a modernidade.

Chegando por fim aos textos do teatro, ela sonha e deseja o encontro noturno entre Romeu e
Julieta. Ao inventar para si um amante que salta balcdes e que vem visita-la em sua prisdo doméstica,
Piedade emancipa-se de Adrido, ao modo de uma persona dramatica que se emancipa do autor. Nessa
terceira etapa, Piedade passa a desejar qualquer corpo que possa saciar seus anseios. Do amante ideal,
ela cede ao amante real, ou antes, ao amante possivel, como o final do conto evidencia.

O seu amor desprendeu-se pouco a pouco da imagem de Adrido e alargou-se, estendeu-se
a um ser vago que era feito de tudo o que a encantara nos herois de novela; era um ente
meio principe e meio facinora, que tinha, sobretudo, a for¢a. Porque era isto que admirava,
que queria, por que ansiava nas noites calidas em que nao podia dormir — dois bragos fortes
como ago, que a apertassem num abrago mortal, dois labios de fogo que, num beijo, lhe
chupassem a alma. Estava uma histérica. [...] E o romanticismo morbido tinha penetrado
naquele ser, e desmoralizara-o tdo profundamente, que chegou ao momento em que bastaria
que um homem lhe tocasse, para ela lhe cair nos bragos: — e foi o que sucedeu enfim, com
0 primeiro que a namorou, dai a dois anos. Era o praticante da botica. (QUEIROZ, 1997,
p. 1506).

Ao se desapegar da imagem de Adrido, que seria a representacdo do amor ideal, Piedade aceita
uma infima satisfacdo que em nada lembra a imagem do amante em suas leituras. Em percurso que
nos remete a Elisa de José¢ Matias, ela também se contentara com uma parca relagdo sexual com o
praticante de botica, figura ambigua, que simultaneamente desperta repulsa e atragao pela sua poténcia.
O aprendiz de boticario constitui remédio para a caréncia, substituindo precariamente a auséncia do
amante perfeito, que aliaria o poder exercido pela literatura a poténcia fisica. A personagem, tal qual
a rapariga loura de Macario, desfigura-se, ou melhor, transfigura-se. O campo das virtudes se esvazia
para dar lugar aos vicios.

Em José Matias, Eca constréi uma personagem capaz de viver um amor que a um so tempo ¢é
patologico e fascinante; através de Piedade, coloca em evidéncia a complexidade do conflito humano
entre o dever moral e o desejo de amar. Com Luiza, ndo a de Basilio, mas a amada do integro e valoroso
Macario, temos a quebra do padrdo da musa romantica, através da criacdo de uma protagonista cuja
imagem externa contraria sua imagem moral.

Foi possivel verificar como o enredo das narrativas aqui analisadas depende intrinsecamente da
constru¢do de cada personagem, realizada com riqueza de detalhes e fina ironia eciana. Notamos
também como a pena do autor ultrapassa seu tempo e nos alcanga com o frescor de uma primeira
leitura. Suas personagens, essa gente de sangue e tinta, continuam em nossos estudos, linhas sempre
inconclusas e em busca de novos excedentes de significados. Os contos aqui analisados mostram a
grandeza de um autor que, criando seres feitos de linguagem, parece alcancar a alma humana.
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Resumo

Navegacoes (1983) ¢ um livro, de Sophia de Mello Breyner Andresen, no qual ha
reflexdes acerca de questdes e problemas que assolam a historia contemporanea de
Portugal e a imagem mitica do ser portugués desbravador. Sendo assim, este trabalho tem
como objetivo analisar a obra andreseniana em destaque em contraste com Os Lusiadas,
de Luis de Camodes. Enquanto o texto camoniano mais se aproxima de uma epopeia
tradicional, marcado pela viagem maritima em barcos, com her6i, uma narragdo, uma
glorificacao, Navegacoes pode ser considerada uma epopeia moderna, em que o sujeito
poético, sobrevoando o globo em um avido, questiona o pais, a vida e o presente em que
vive.
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Navigations or The Self-Discovery

Abstract

Navegacoes (1983) is a book, by Sophia Andresen, in which there are reflections on
issues and problems facing the contemporary history of Portugal and the mythical image
of the pioneering Portuguese. Therefore, this study aims to analyze the Andresenian work
in contrast to Os Lusiadas, by Luis de Camdes. While the Camonian text comes closer
to a traditional epopee, marked by maritime voyage in boats with a hero, a narrative,
a glorification, Navegacdes can be considered a modern epopee, in which the poetic
subject, circling the globe in an airplane, questions the country, and the life that he lives
there.
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1 Navegacao pela tradicao maritima da literatura portuguesa

Navegacao

Distancia da distancia derivada
Apari¢ao do mundo: a terra escorre
Pelos olhos que a véem revelada.

E atrds um outro longe imenso morre
(ANDRESEN, 2011, p. 105)

Com os versos acima, inicio o percurso pelas Navegac¢oes andresenianas (ANDRESEN, 1983)
que, ja no titulo, enceta de imediato seu lugar na tradi¢do maritima da literatura portuguesa. Como ¢
passivel de ser notado, esse tema, recorrente e prezado pela autora, ja fazia eco em sua poesia desde
os primeiros poemas publicados, nos quais a tematica maritima se fez predominantemente presente,
muito menos enquanto glorificagdo patria do que uma maneira de (re)pensar o desajustamento do
cidaddo portugués diante de uma realidade que se sabe estilhacada.

Desde o inicio da leitura de Navegagdes fica patente que essa obra advoga seu lugar na cena
literaria portuguesa enquanto uma composicao artistica literaria que se aparelhe a Os Lusiadas
camonianos. Na moderna viagem empreendida por Sophia Andresen, ela vai de avido, a sobrevoar
o oriente para, a partir das impressoes feitas de cima, repensar a condi¢cdo portuguesa no século XX.
Como ¢ destacado pela propria autora:

Corri uma cortina e vi um ar fulgurantemente azul e 1a em baixo um mar ainda mais azul.
E, perto de uma longa costa verde, vi no mar trés ilhas de coral azul-escuro cercadas por
lagunas de uma transparéncia azulada. Pensei naqueles que ali chegaram sem aviso prévio,
sem mapas, ou relatos, ou desenhos ou fotografias que os prevenissem do que iam ver
(ANDRESEN, 2011, p. 699).

No que diz respeito ao intertexto entre a obra andreseniana e a camoniana, evoco aqui Jorge
Fernandes da Silveira (2000) a revelar que a literatura nacional lusitana € uma tentativa de se fazer
arte escrita apos Os Lusiadas. Sendo assim, ndo seria a obra andreseniana em questdo uma nova
epopeia fundadora? Nesse caso, pode tratar-se de uma epopeia fundadora da consciéncia de pequenez
que nao foi estabelecida na mente dos nascidos em Portugal. Tema esse sempre em voga nos escritos
poéticos pés-Revolugdo dos Cravos.

Eduardo Lourengo em O Labirinto da Saudade /.../ (2000, p. 25) ressalta que em terras
portuguesas tanto o complexo de inferioridade quanto o de superioridade tem a fun¢do unica de
esconder dos cidaddos a “[...] auténtica situagdo de ser historico em estado de intrinseca fragilidade”.
Talvez, por ser uma pequena nac¢do que se recusou sempre a reconhecer seus limites, Portugal (e seus
habitantes) necessitam da literatura enquanto um meio psicanalitico de analise interior, enquanto um
mecanismo que abale as concepgdes pré-estabelecidas, colocando todos diante da (cruel) realidade.
Sendo assim, enquanto Os Lusiadas de Camdes evoca “o peito ilustre lusitano/ a quem Netuno e Marte
obedeceram” (Lus., I, 3: 18), as Navega¢oes andresenianas destacam a extingdo “em nds memoria e
tempo” a que “o mar devorou com instinto de destino [...]”,e “Lisboa cruelmente construida ao longo
da sua propria auséncia”.( ANDRESEN, 1983, p. s/n)

Esses versos destacados dao a tonica deste trabalho e do didlogo que desejo estabelecer entre a
obra andreseniana e a camoniana. Os pontos de contato entre essas duas grandes obras da literatura
portuguesa sdo bem mais extensos e tém inicio com o mote que, segundo Sophia, teria dado origem
a sua obra: uma viagem a Macau para comemorar o Dia de Camdes. Nas palavras da propria poeta:
“Escrevi Navegacgdes exatamente porque o conselho da Revolucdo, em 1977 me convidou a ir a
Macau para tomar parte na celebragdo do Dia de Camdes. Foi meu primeiro contato com o oriente”
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(ANDRESEN,2011, p. 699). E serd mesmo o primeiro contato com o oriente que teve a autora?
Mesmo que seja num plano metafisico, cultural e historico, os portugueses em geral nascem com
a tatuagem do oriente cravada na pele, uma vez que toda a grandeza historica cultuada por séculos,
desbravamentos, crescimentos de Portugal tém origem na busca de uma rota maritima para a India. E
¢ exatamente essa mesma rota que liga, nesse instante, as duas obras destacadas neste trabalho.

2 Camoes e Sophia, navegantes portugueses

Se Camodes canta o encanto do descobrimento de um mundo novo, da difusdo do catolicismo
e possibilidade de expansdo econdmica (muitas vezes de maneira critica, certamente), Sophia traz
a tona a beleza do oriente, os espasmos que esse continente causa ao ser visto pela primeira vez,
como também todas as consequéncias negativas que as navegagdes para as Indias trouxeram para a
pequena casa lusitana. Conforme Sofia Sousa Silva (2010, p. 125), “E precisamente a visualidade ¢ a
capacidade de fazer surgir um mundo que Sophia valoriza na épica camoniana e que homenageia nas
suas proprias Navegacoes™.

E necessario enfatizarmos que os poemas que compdem a obra andreseniana destacada foram
escritos no periodo de 1977 a 1982. Isso nos remete ao fato de que, historicamente, a Revolucao
dos Cravos, a partir de 1975, ja havia tomado rumos inesperados por aqueles que dela ansiavam
verdadeiras mudangas politicas, econdmicas e sociais em Portugal. Dentre esses rumos inesperados,
cabe destacar que a partir de 1975, além de tornar-se economicamente dependente dos Estados Unidos
da América e da Alemanha Ocidental (cf. SECCO, 2004) — o que afastou o levante de abril de seus
objetivos socialistas — Portugal também iniciou a receber os retornados das ex-colonias lusitanas na
Africa. Como apontado por Keneth Maxwell (2006, p. 198), “Portugal entrou no inverno de 1975
com aproximadamente 400 mil desempregados, dos quais apenas 19 mil recebiam algum tipo de
seguro social. E, para rematar, cerca de 500 mil pessoas estavam voltando de Angola, em sua maioria
destituidas, pois seu dinheiro perdera valor”.

A“pequena casa lusitana” dependente economicamente dos grandes impérios capitalistas mundiais,
observando o aumento consideravel de uma crise sociopolitica anunciada, acaba por tomar caminhos
capitalistas e democraticos. Ao mesmo tempo, para assegurar uma reforma econdmica mais so6lida
foi necessario que os politicos portugueses recorressem a Comunidade Europeia, demarcando assim,
sua dependéncia das grandes poténcias da Europa. Essa dependéncia econdmica levou Portugal
a ingressar na Unido Europeia em 1986, tornando, de certa forma, irreversiveis as concretizagdes
dos ideais difundidos na aurora de 25 de abril de 1974. Ao se dobrar ao jugo capitalista e europeu,
demarcou-se um lugar de marginalizacao continental para a patria portuguesa.

E certo que, sabedora da situagdo econdmica, politica e social portuguesa, sendo uma poeta e cidada
politicamente ativa, Sophia Andresen escreve Navegac¢des. Como apontado por Rodrigo Machado
(2012), j4 na terceira parte de “O Nome das Coisas”, a poeta revela um desencantamento com 0s
desdobramentos da Revolucdo de Abril e com os rumos que o pais toma apés 1974 - “Do quebrado
projecto de sua empresa em ruina/canto e pranto clamor palavras harpas” (ANDRESEN, 1977, p.
58) -, bem como a consciéncia critica de que alguns sonhos ndo mais se concretizardo, como bem
revelam os versos de “Poema”: “Cantaremos o desencontro:/O limiar e o linear perdidos//Cantaremos
o desencontro:/A vida errada num pais errado/Novos ratos mostram a sua cara”(ANDRESEN, 1977,
p. 75).

Logo, Navegagoes , obra lancada ap6s quase dez anos da Revolucdo dos Cravos, ndo pode ser
um livro de encantamento perante um mundo que se afigurou um dia como algo a ser desbravado e
conquistado, sendo um dado melancélico acerca de tudo aquilo que Portugal poderia ter sido, mas nao
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foi - algo assinalado (e dialogado com) por Fernando Pessoa na tltima estrofe do poema “O Infante”,
na qual ele abaliza “Quem te sagrou creou-te portuguez./ Do mar e em ti nos deu signal./ Cumpriu-se
0 Mar, e o Imperio se desfez./ Senhor, falta cumprir-se Portugal!” (PESSOA, 2007, p.78).

Portugal ndo se cumpre, nem mesmo apds a Revolucao que, inicialmente, tinha uma aura libertadora
e expurgadora dos males da historia e, principalmente, da ditadura. Estou de acordo com Luis Maftei
(2012, p. 111), quando ele sublinha o carater critico e reflexivo de Navegacdes, uma vez que esta obra
foi elaborada em uma época “[...] em que navegar, historicamente, ¢ retornar, ¢ fazer parte, portanto,
de uma nau menos gloriosa que as gloriosas e soturna como de As Naus [em referéncia a obra de
Antonio Lobo Antunes]”.

Muitos estudiosos dos escritos de Sophia Andresen veem Navegac¢des enquanto um livro no qual
se estd diante do maravilhamento e espanto da poeta frente ao Oriente. Entretanto, a leitura que
empreendo desta obra espantosa vislumbra ali um canto melancélico de um presente cruel, soturno,
que deve suas desgracas a ma administracdo publica, a ditadura salazarista, ndo se esquecendo de
fatos ulteriores que marcaram a vida de todo portugués como a megalomania dos desbravamentos
levados a cabo no séculos XV e XVI. A meu ver, Sophia revisita a epopeia camoniana e constroi a
sua de maneira tao critica quanto Antero de Quental o fez em 27 de maio de 1871 com a conferéncia
“Causas da decadéncia dos povos peninsulares nos ultimos trés séculos” ou de outros pensadores
contemporaneos como Eduardo Lourenco, José Gil e Boaventura de Sousa Santos, entre outros.

3 NavegacOes: uma epopeia moderna

Seguindo os preceitos de Virginia Boechat (2004) ao notar que Navegag¢odes ¢ uma epopeia da Era
Moderna, que pode ser dividida em trés partes: a primeira com inicio no poema “Lisboa”, a segunda
em “As ilhas” e a terceira em “Deriva”, opto por ler neste trabalho poemas que marcam as divisdes
da obra.

Em um primeiro momento, ¢ possivel de partida observar que a parte primeira (“Lisboa”) pode ser
equiparada a uma espécie de proposicdo épica (informagdo verbal)?, na qual introduz-se a obra, os
poemas, apresenta-se a matéria a ser abordada e, de certa maneira, postulam-se os herdis a serem (re)
visitados — a nagdo portuguesa:

Digo:

“Lisboa”

Quando atravesso — vinda do sul — o rio

E a cidade a que chego abre-se como se do seu nome nascesse
Abre-se e ergue-se em sua extensao nocturna

Em seu longo luzir de azul e rio

Em seu corpo amontoado de colinas —

Vejo-a melhor porque a digo

Tudo se mostra melhor porque digo

Tudo mostra melhor o seu estar e a sua caréncia

Porque digo

Lisboa com seu nome de ser e de ndo-ser

Com seus meandros de espanto insonia e lata

E seu secreto rebrilhar de coisa de teatro

Seu conivente sorrir de intriga e mascara

Enquanto o largo mar a Ocidente se dilata

Lisboa oscilando como uma grande barca

Lisboa cruelmente construida ao longo da sua propria auséncia

2 Informagao fornecida/pensada por Jorge Fernandes da Silveira, na data da apresentagao deste trabalho a disciplina que
por ele ¢ ministrada “O Retorno do Epico V. 4 jun. 2013.
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Digo o nome da cidade
- Digo para ver
(ANDRESEN, 1983, p. s/n.)

Na elaboragao deste ensaio, me deparei com duas leituras distintas acerca deste poema e proponho
uma terceira via complementar, como se notara a seguir. De um lado, Virginia Boechat (2004: 12)
acredita que Navegac¢des segue um itinerario com énfase na descoberta, no primeiro olhar sobre
novos povos € mares, voltando-se também ao olhar dos que refizeram o caminho da viagem. Essa
estudiosa ainda destaca que “Sophia segue o itinerario das grandes navegagdes, numa viagem textual
que prima pela beleza e pelo espanto, com raizes, referéncias e surpresas” (BOECHAT, 2004, p. 13).
Logo, ela sugere que Lisboa ¢ o ponto de partida de uma viagem expansionista de um viajante que
“escolhe e capta a imanéncia das coisas [e] descobre nossa propria existéncia feliz e inteira [...] e faz
dessa existéncia deixar-se descobrir pela palavra poética” (BOECHAT, 2004, p.156).

De outro lado, Luis Maffei (2012, p. 111), advoga para o poema “Lisboa” uma indica¢ao de
um sujeito que, vindo do sul, se encontra em uma situacdo semelhante a do regressado apods a
descolonizagdo portuguesa na Africa, “que ndo ¢, ressalto, um Ulisses glorioso em sua marca”. Uma
situagdo de deriva, perda de referencial espacial, abandono.

Ao observar que “Lisboa”, além de ser a capital portuguesa, local de onde partiram os primeiros
argonautas lusitanos e onde se deu a Revolug¢do dos Cravos em 1974, creio que ¢ a cidade onde
sonhos nascem e se extinguem. E, em 1977, ap6s haver uma consciéncia plena de que o pais estava
imerso em um caos politico, social, econdmico (e, por que ndo, moral?) esse poema pode ser lido de
uma terceira forma (distinta e complementar as leituras de Virginia Boechat e Luis Maftei): enquanto
a revelagdo de um presente soturno no qual hd “o seu estar e a sua caréncia”, “com nome de ser ¢
ndo ser”, “seu conivente sorrir de intriga e mascara”, “Lisboa oscilando como uma grande barca”.
Me deparo com uma urbe representada ndo mais como um local de onde partem naus desbravadoras
de mundos e sonhos e sim uma cidade mais proxima aquela que Cesario Verde apresentara em “O
Sentimento dum ocidental”, ou seja, um local que reflete o naufragio de uma civilizagdo, em que
vivem os oOrfaos do passado euforicamente expansionista: “Triste Cidade! Eu temo que me avives/
uma paixao defunta! [...]” (VERDE, 2006, p.134).

O papel do sujeito poético andreseniano nessa obra € muito mais parecido com o de Cesario Verde
do que propriamente com o de um navegador sem rumo, pois o que a poeta efetivamente faz ¢ revelar
aos compatriotas a “Lisboa cruelmente construida ao longo da sua propria auséncia”, ou ainda, Lisboa
que “Abre-se e ergue-se em sua extensdao nocturna”. Sublinhemos que este ultimo verso nos revela
a existéncia clara do elemento dionisiaco na construcdo de Navegacdes. Contrariamente ao que ¢
dito por muitos estudiosos, quem assume a voz ativa em “Lisboa” nao ¢ Apolo e sim Dinoniso, deus
da insanidade, do vinho, da intoxicagdo. Para Helena Malheiro (2008, p. 166), este ¢ um deus que
“[...] aparece em multiplos poemas de Sophia, tratado de forma pouco convencional e muitas vezes
disfarcado de terror e de auséncia”. E enquanto terror e auséncia se faz “Lisboa com nome de ser ¢
nao-ser’”.

Cidade de “caréncia, “‘com seus meandros de espanto insonia e lata”, Lisboa ¢ retratada, revirada,
observada do avesso, do adverso e¢ ¢ revelada a sua construcao feita “ao longo de sua propria
auséncia”. Uma auséncia de perspectivas para uma populagdo que vira seus sonhos revolucionarios
serem destruidos, destrogados pela ganancia e mesquinhez humana.

Esse poema revela um processo de desvelamento de Lisboa e nele tanto o nomear, como algo
genesiaco, quanto o ver, enquanto sentido libertador, s3o utilizados simultaneamente afim de contribuir
para que o sujeito poemadtico encontre todas as verdades veladas. Sendo assim, hd uma maneira
grega de dizer, pois com a evocagao ¢ possivel ver e ter aquilo sobre o qual se debruga. Logo, faz-se
necessario que o nome da cidade seja dito — “Digo para ver” — para que o espago fisico, portugués,
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ndo saia da mente de quem parte em busca de respostas para as desgracas do presente. E isso pode
ser corroborado pela propria autora ao destacar que, para ela, o tema das navegagdes ndo € apenas o
feito “mas, fundamentalmente o olhar, aquilo a que os gregos chamavam aletheia, a desocultacao,
o descobrimento. Aquele olhar que as vezes estd pintado a proa dos barcos” (ANDRESEN, 2011,
p.700).

A respeito dessa “abertura” genesiaca do poema com os vocabulos “Digo/”Lisboa”, Jorge
Fernandes da Silveira® argumenta que o substantivo Lisboa, ao ser grafado entre aspas no poema,
remete ao fato de que a poeta evoca o que esta dito acerca de tal cidade, invocando a memoria deste
lugar, tudo aquilo que ela possa trazer, cultural ou tragicamente. Dizer para ver e, inclusive, para ter-
se uma identidade a se discutir. Sophia em Navegacdes anseia pela justeza, muito mais do que pela
justica, ja que so o dizer justo reivindica a justica no dizer.

E provavel que a autora de Navegacdes tenha percebido o que Eduardo Lourengo ressalta quanto
ao povo portugués ter se tornado “[...] de subito reduzido a estreita faixa atlantica que nunca nos
bastou, mas que € agora o nosso navio de regresso, encalhado a forga na barra do Tejo” (LOURENCO,
2000, p. 49). Enquanto uma tripulante desse navio encalhado que é Portugal, Sophia Andresen busca
em Navegacoes partir psiquicamente de “Lisboa”, um porto instavel, em busca das ndédoas, manchas
que ajudem o sujeito portugués a refletir sobre a sua nova condi¢ao, o seu novo modo de ser e estar no
mundo. Isso € bastante interessante e instigante, pois ha uma busca de respostas que ja foram assinaladas,
assim como as armas e os bardes, n’Os Lusiadas. Uma vez que havia, na partida das naus camonianas,
um velho sébio a refletir acerca do empreendimento desbravador da fé e império. Por isso, evoquemos
aqui o Velho: “6 gloria de mandar, 6 vio cobica/ Desta vaidade a quem chamamos Fama!/ O fraudulento
gosto, que se atica/ Cua aura popular, que honra se chama!” (Lus., IV, 96: 142) ou ainda “A que novos
desastres determinas/ De levar estes reinos e esta gente?/ Que perigos, que mortes lhes destinas/ Debaixo
dalgum nome prominente?”” (Lus, 1954, IV, 97, p. 142).

Sabio e até hoje ndo ultrapassado, Camodes, no século X VI, apontava para algo que ainda no século
XX ¢ passivel de ser refletido. Por esse motivo, “Lisboa” ¢ o ponto de partida de uma viagem (de)
crescente, na qual parte-se em busca de se exporem as feridas do passado, as marcas do tempo. Este
poema ¢ o primeiro, porque contribui para que o leitor compreenda que hé na capital portuguesa um
“conivente sorrir de intriga e mascara”. Intriga que pode remeter as trai¢des e ciladas que os lusitanos
tragaram para si mesmos ao longo dos séculos, inclusive no que diz respeito a criagdo de um imaginario
de grandeza que ¢ falaz. Nesse processo de dissimulagdo, o sujeito poético revela que hd uma mascara
destinada a cobrir o rosto, a qual esse sujeito quer retirar, desvelando, assim, o lado oculto de Lisboa.

Dando continuidade a viagem empreendida em Navegacdes, nos deparamos com a segunda parte
dessa obra, “As ilhas”. Esta pode ser relacionada, em algumas passagens, a invocagao épica, uma vez
que a poeta invoca aquilo que lhe inspirara ou auxiliard na escrita &rdua do poema, como observa-se
nas seguintes estrofes do poema “I””: ““[...]/Era de um verde espesso e sonolento//Um ver imével sob
nenhum vento/Até a branca praia cor de rosas/Tocada pelas 4guas transparentes”(ANDRESEN, 1983,
p. s/n).

Ao debrucar-me mais cuidadosamente sobre os versos acima destacados, percebo uma invocagao
a Os Lusiadas camonianos. Principalmente, no Gltimo verso, que evoca “E vos Tagides minhas pois
criado/Tendes em mim um novo engenho ardente/ [...] Porque de vossas aguas Febo ordene/ que nao
tenham inveja as de Hipocrene” (Lus, 1954, 1, 4, p. 18). “Tocada pelas dguas transparentes” ¢ uma
maneira da poeta tocar a sua fonte de Hipocrene, de inspirar o fazer poético que se alevanta.

Ainda no poema “I”” de “As Ilhas”, ha uma espécie de fiat lux a balizar o nascimento e o sentido
épico do poema. Tal sentido da-se também no primeiro verso: ao ser demarcado o sujeito coletivo

3 Informacdo oral fornecida por Jorge Fernandes da Silveira, na data da apresentacdo deste trabalho a disciplina que por
ele ¢ ministrada “O Retorno do Epico V. 4 jun. 2013.

86 SCRIPTA, Belo Horizonte, v. 22, n. 44, p. 81-92, 1° quadrimestre de 2018



Navegacdes ou a descoberta de si

que fala “Navegamos para o oriente”. O verbo navegar aparece no primeiro verso de trés poemas
dessa segunda parte da obra, no poema “I”’ conjugado “Navegamos”, no poema “II”’: “Navegagao”, e
no poema “VI”: “Navegavam”. Note-se que ha, nas trés formas da palavra navegar uma progressao
em que o sujeito coletivo “nds” — figuragdo do sujeito poético e de seus contemporaneos — passa
para uma zona neutra “navegacgado”, até o regresso aqueles que desbravaram os mares “navegavam”.
Essas mudangas podem indicar um afastamento progressivo do poema em relacdo aquele que o canta,
tornando a viagem presente um mergulho no passado em busca de respostas ou mais questionamentos
a fim de vislumbrar o presente.

No ultimo verso do poema “I” hd uma afirmagdo um tanto quanto enigmatica “E extinguiram-se
em ndés memoaria e tempo”. Diante de “um azul tdo puro e tdo violento” o sujeito lirico vé-se sem
visdo, cego, uma cegueira que faz com que o tempo € a memoria extingam-se para, a partir de entdo,
poder ser esquecido o maravilhamento diante das navegacdes e possa ser vislumbrado o seu lado
oculto. O sol negro surgido nas navegacdes, aos poucos, vai clareando, e na extingdo do tempo, o mito
esvai-se, pois o cantar elaborado por Sophia Andresen, em Navegac¢des ¢ o tempo do mito. Logo, para
chegar-se a respostas para os problemas do presente ¢ necessario o sacrificio do mito, seja ele o da
criagdo — Ulisses — o mito Camoniano, ou o de D. Sebastido, ou ainda a propria literatura que carrega
consigo esse intersticio entre o mitico € o historico.

O poema “VI” ¢ sintomatico quanto a essa espreita ao passado, pois traz consigo o espanto pela
coragem dos navegadores e a transitoriedade histdrica e identitaria que ali teve inicio:

Navegavam sem o mapa que faziam

(Atras deixando conluios e conversas
Intrigas surdas de bordéis e pagos)

Os homens sabios tinham concluido
Que s6 podia haver o ja sabido:
Para a frente era so o inavegavel
Sob o clamor de um sol inabitavel
(ANDRESEN, 1983, p. s/n.).

Espantosamente amedrontador ¢ o primeiro verso deste poema, “Navegavam sem o0 mapa que
faziam”, pois sugere coragem, forca, luta, sem deixar de lado a morte, o medo e certa obrigagdo a
que os navegantes se viam presos: a obrigacao de servir ao rei. Isso se torna um tanto quanto visivel,
contemporaneamente, por sabermos que nenhum rei construiu a histéria, desbravou mares ou foi
destemido. Todos eles, no fim das contas, utilizavam-se dos vassalos que possuiam para, cada vez
mais, aumentarem suas terras, impérios, fé. Ou seja, com este intuito megalomaniaco, as realezas
portuguesas causaram aquilo que é assinalado por Fernando Pessoa em “Mar Portuguez”: “O Mar
salgado, quanto do teu sal/ Sdo Lagrimas de Portugal/ Por te cruzarmos quantas maes choraram/
Quantos filhos em vao rezaram!/Quantas noivas ficaram por casar/ Para que foste nosso, 6 mar”
(PESSOA, 1965, p. 82).

Acaso alguma vez o mar chegou mesmo a ser portugués? Fernando Pessoa, Camdes e Sophia
colocam esse questionamento em xeque, a0 demonstrarem em mais de uma vez a sapiéncia quanto a
transitoriedade maritima. E enquanto ambiente transitorio, o mar ¢ afeito a mudangas, nao s6 em si
mesmo, mas também no tocante as terras que banha, que beija, com as quais se envolve. E isso é o que
Sophia aponta ao dizer que “Os homens sabios ja haviam concluido/ Que sé podia haver o j& sabido:/
Para frente era s6 o inavegavel/ Sob o clamor de um sol inabitavel”. Sabios como o Velho camoniano,
possuidores de um conhecimento que nao deveria ser duvidado, olvidavel. E como ¢ dito no poema
“V”, que também faz parte de “Ilhas”: “Ali vimos a veeméncia do visivel/O aparecer total exposto
inteiro/E aquilo que nem sequer ousaramos sonhar/Era o verdadeiro” (ANDRESEN, 1983, p. s/n.).
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Eis mais uma pergunta desconcertante a partir da leitura do poema “V”: como os portugueses
responsaveis pelas navegacdes ndo ousaram sonhar? Nao existiram sonhos relacionados a riquezas,
terras novas, exploracao dos povos tidos como infi¢is? Responder negativamente a esse questionamento
seria subestimar aqueles que lutaram nas cruzadas e que j& tinham um comércio estabelecido com o
Oriente.

As navegacdes surgiram a fim de encontrar uma rota maritima para o oriente, nasceram do desejo
cobicoso e vaidoso de um rei que encontrou em seus suditos uma correspondéncia direta quanto
a esses sentimentos. Portanto, o que foi descoberto pelo sujeito poético nao foram riquezas, mas
provavelmente sentimentos, respostas, questionamentos novos que “nem sequer ousaramos sonhar”,
levando-o mais perto de desvendar um dentre muitos porqués de seu pais estar, quase cinco séculos
depois das viagens expansionistas, imerso em um caos que essas mesmas excursoes contribuiram
para fazé-lo submergir.

Se ali depararam-se com a “veeméncia do visivel”, o ardor desse encontro foi muito mais do que
prazeroso, foi duro, aspero, arido e vil. E dessa maneira, nesse encontro, o eu lirico andreseniano
encontra mais uma parte daquilo que buscou ao deixar Lisboa: “O aparecer total exposto inteiro”.
Curioso ¢ que em um dos poemas constituintes dessa segunda parte da obra, poema “VII”, ha o
sentimento de medo sublinhado, a saber: “Dificil ¢ saber de frente a tua morte/E nao te esperar nunca
mais nos espelhos da bruma”(ANDRESEN, 1983, p. s/n). O que pode ser dificil nesse caso ( € nessa
leitura) ¢ saber-se diante da morte de valores e ideias cristalizadas pelo imagindrio cultural e mitico
portugués, como ¢ o caso da grandeza que acreditam envolver as navegagdes maritimas dos séculos
XV e XVI. Por esse motivo, essa dificuldade se estende também a perda de uma aura misteriosa e
fantasiosa (mitica), dentro da qual vive ainda hoje D. Sebastido.

A propria Sophia (2011, p. 676), em uma nota, diz que “O poema VII ¢ um poema a D. Sebastiao”.
Ou seja, extinguir o mito torna-se uma tarefa dolorosa, pois, com ele se esvai toda uma crenga na
esperanga de salvagao que viria de um lugar além. A partir do momento em que sabe-se que a bruma
ndo ¢ algo transparente e nitido, ndo mais esperar olhar através dos espelhos que ela forma ¢, de
alguma forma, temer expurgar os males, revelar a falacia existente por detrds da constru¢do de uma
historia calcada na invencdo, na fantasia e que, paradoxalmente, a literatura busca revelar. Talvez,
nesse caso, ¢ possivel pensar Navegacoes como uma tentativa de romper o espelho narcisico que
0s portugueses carregam consigo, uma vez que, de tanto viverem a historia presente admirando as
sombras do passado, os lusitanos acabaram por mergulhar numa fantasia.

A terceira e ultima parte de Navegacgodes ¢ chamada “Deriva”. Nela nota-se uma correspondéncia
com a “narragdo” épica. Como o proprio titulo demonstra, essa parte trata da navegagao portuguesa no
passado e presente. Uma navegagao a deriva, sem caminhos certos, perdida no meio das tormentas —
ficando a mercé dos ventos, no caso da historia portuguesa, a mercé das grandes poténcias econdmicas
mundiais. Por esse motivo, essa parte ndo aponta uma solugao e sim deixa em aberto essa caracteristica
da perda do referente presente, a qual também faz com que o futuro seja ainda mais incerto.

O vocabulo deriva ¢ caracterizado como um desvio causado por uma corrente ou pelo vento. Ou
seja, relaciona-se a perda de controle, a perda dos desejos, a submissdo do humano ao natural. E ¢
exatamente isso que notamos num pequeno poema dessa terceira parte da obra: “Nus se banharam em
grandes praias lisas/ Outros se perderam no repentino azul dos temporais”. Inicialmente, € possivel
observar que “Nus” ¢ a inversdo da palavra “uns” e, nesse caso, ¢ oposta a “outros”. Essa inversao
nos obriga a rever um lugar comum, principalmente, referente ao maravilhamento dos navegantes
(do passado e do presente) frente a acdo de navegar e as terras descobertas. Notemos ainda que,
neste poema, a perda de controle pode ser percebida através da utilizagdo da particula “se” (em se
perderam ou em se banharam), pois, nesse caso ela tem funcao apassivadora. Isto ¢, o sujeito poético
esta a referir-se a outros da terceira pessoa do plural (a ELES), de maneira oculta, que foram levados
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a banharem-se em praias lisas e muitos a se perderem no azul dos temporais ¢ do proprio mar. A
perda, nesse caso, pode ser remetida a ganancia de quem arriscou tudo, inclusive a vida, em busca de
tesouros ocultos. O mar, enquanto um ambiente que reflete o azul do céu, angustia e possibilita que
ELES se percam, mergulhem numa imensidao infinda e infinita da qual ndo ha mais volta.

Nesse mesmo impeto, o sujeito poematico profere o poema “IV” no qual o desejo de expansao,
enriquecimento sucumbe diante de desconhecido: “Ele porém dobrou o cabo e nio achou a india/E
o mar o devorou com o instinto de destino que hd no mar”. Esse poema invoca o primeiro portugués
a contornar o Cabo das Tormentas ou Cabo da Boa Esperanca no sul da Africa: Bartolomeu Dias.*
Este desbravador lusitano ficou célebre por ter contornado esse famoso cabo e por ter chegado ao
oceano Indico através do Atlantico. Ao contrario do que pode se pensar, o sucesso do empreendimento
maritimo de Bartolomeu Dias ndo foi recompensado com honrarias ou titulos, como atesta o fato de
ter sido ele apenas mais um navegador, sem tanto destaque, na esquadra de Pedro Alvares Cabral, em
1500. Ele que dobrou o cabo, sem chegar a India, foi devorado pelo mar, pelo desejo de desvenda-lo,
como também pela historia que o silenciou.

Entretanto, esse poema também pode remeter a muitos outros ele(s), até mesmo pelo ele-eu do
poema, um alguém que apesar de dobrar o mar recondito da memoria através dos poemas em que vive,
acaba sendo devorado pelo mar que, como dissemos, € um espago transitorio, instavel e que, mesmo
tardiamente, devolve a terra todos os dejetos, as escorias que lhe foram langados ao longo dos anos.
Esse mesmo mar ¢ que restitui ao sujeito poético a consciéncia de que € necessario olvidar o divino
para vencer o medo do mundo natural, fazendo com que ja em Coral (1950), o eu lirico andreseniano
bradasse aos ventos “Sou o unico homem a bordo do meu barco/ Os outros sdo monstros que nao
falam/ Tigres e ursos que amarrei aos remos/ E o meu desprezo reina sobre o mar” (ANDRESEN,
2011, p. 231). No fim das contas, o sujeito poético parece constatar que os homens sempre se deixaram
ser brinquedos nas maos dos deuses e isso € uma das coisas que Jorge de Sena enfatiza em uma carta
enviada a Sophia de seu exilio em Santa Barbara, USA , datada de 4 de dezembro de 1971:

Nao ¢, Sophia, que o mundo nao esteja cheio de deuses cruéis e sanguinarios — todos o
foram, e continuaram a ser hipocritamente, mesmo depois de as civilizagdes os terem polido
¢ habituado a ndo comerem carne humana - que sempre continuaram a comer, de uma
maneira ou de outra [...]. Mas deuses que ndo s@o de amor, ainda que de amor devorador e
destrutivo, sdo uma canalha inominavel [...] (ANDRESEN, SENA, 2010, p.132).

O eu lirico andreseniano presente em Navegacdes, toma consciéncia ndo s6 da limitagao do
humano diante do real, como também da crueldade sanguindria existente até mesmo naqueles em que
acreditava estar a perfeicdo: os deuses

Sombrios deuses

Senhores do medo antigo

O sopro como estatuas suspendendo
Na movedica luz das lamparinas.
(ANDRESEN, 1983, p. s/n.).

Os deuses que sdo causa, motivo e razao da existéncia de religides e nos quais o imaginario
catdlico portugués se ampara, aqui neste poema, aparecem como seres sombrios, em quem ndo se
pode confiar, pois 0 medo que causam, mesmo que seja antigo, a cada momento ressurge no horizonte
de um sujeito que acreditava até entdo na possibilidade de mudanca e de plenitude que eles trariam.
Pedro Eiras corrobora nossa afirmac¢do quando destaca que em Sophia Andresen “[...] os proprios
deuses, direi agora, sdo terriveis (cortados e cortantes): a censura que separa para sempre hautas e

4 Cf. (ANDRESEN, 20011, p. 698). Sophia Andresen, em uma nota, revela que esse poema ¢ uma invocagao a Bartolomeu
Dias.
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homines viatores de cada casa primitiva abre-se nas maos das musas” (EIRAS, 2011, p. 29). E um dos
grandes terrores do sujeito poético andreseniano ndo € exatamente os deuses em si, mas a percepcao
de que para resolver e enfrentar os problemas terrenos € necessario nao mais submeter-se ao divino,
e sim interroga-lo, espreita-lo, duvidar de sua perfeicdo. E isso faz com que a poeta, contra o terror
da transcendéncia e da imanéncia, “assuma o terror humano, que transfigura o humano; os daimones,
a loucura, a embriaguez das coisas” (EIRAS, 2011, p. 31). E o pior, assuma a loucura daqueles que
sairam pelo mundo a desbravarem, a lutarem, a matarem, a morrerem, a traficarem, escravizarem,
enfim a insanidade humana. Isso nos remete aquilo a que Walter Benjamin refere-se em uma das suas
teses sobre o conceito de histéria: “Nunca houve um monumento da cultura que nao fosse também
um monumento de barbarie. E, assim como a cultura ndo ¢ isenta de barbarie, ndo o ¢, tampouco, o
processo de transmissao da cultura ” (BENJAMIM, 1994, p. 225) .

Os portugueses foram barbaros e como tais fizeram de tudo para destituir os outros povos de sua
inteireza, de sua condicdo humana de ser e estar privando a todos de liberdade e, o pior, o que ¢
desvelado em Navegacgdes, privando a eles mesmos de uma histdria glorificavel. Como consequéncia,
levam consigo as chagas da destrui¢do que deixaram nos corpos humanos e terrestres de varios
continentes do planeta terra. E nesse desespero de descoberta, hd o canto de uma cangdo, poema
“XIII”: “Cangao rente ao nada/No siléncio quieto/Da noite parada//Como quem buscasse/Seu rosto e
o errasse” (ANDRESEN, 1983, p. s/n.).

Cangdo essa de temor e de pavor diante de uma realidade em processo de desvelamento. Uma
cancdo de um sujeito que busca seu rosto, tentando encontrar aquilo que conhece de si ou que
historicamente lhe ensinaram. Entretanto, se depara com um Qutro que assusta, que lhe permite
vislumbrar o lado cadtico que prevalece sobre o cosmos imaginario criado em sua mente. Surge
assim, um poema, ultimo em nossa analise, que retorna ao Tejo, assim como o sujeito poético que dali
ndo saiu um sequer momento:

Inversa navegagdo

Tédio ja sem Tejo

Cinzento hostil dos quartos
Ruas desoladas/Verso a verso
Lisboa anti-patria da vida
(ANDRESEN, 1983, p. s/n.).

E perceptivel nos versos desse poema que o sujeito poematico advoga para si a capacidade ou a
necessidade de fazer uma navegacao “inversa”, ou seja, invertida — que entre cada vez mais dentro
do territério conhecido a analisa-lo, a (re)descobri-lo — e/ou em verso. Esse carater da navegacao
andreseniana, sublinha a necessidade de perguntar por seu rosto e remete claramente o segundo verso
“Tédio ja sem Tejo” ao poema de Mario de Sa-Carneiro “Eu ndo sou eu nem sou o outro/ Sou qualquer
coisa de intermédio:/ Pilar da ponte de tédio/ Que vai de mim para o outro” (SA-CARNEIRO, 1995,
p. 82). Essa intertextualidade com Sa-Carneiro pode ser vista como uma necessidade de buscar esse
rosto, de sair do tédio que o Tejo imprime aos sujeitos e talvez como possibilidade de o poema ser
essa espécie de ponte que medeia ou traz a luz o real banalizado, desesperangoso.

Esse poema da o encerramento da minha leitura de Navegacdes, pois ele fecha o proprio retorno
da obra sobre si mesma, ao indicar aquilo que propus no inicio desta leitura, ou seja, de que ¢ uma
navegacao de um sujeito que partindo de Lisboa, utilizando-se dos recantos de sua memoria, a mesma
cidade retorna com algumas respostas, mas com muitos mais questionamentos do que imaginava
encontrar, caracterizando-a como “anti-patria da vida”. Ou seja, um local que nao lhe permite tracar
raizes, elaborar mapas ou mesmo criar esperancas. Lisboa, em Navegacdes, ¢ como Sophia disse
no primeiro texto poético dessa obra, uma grande barca que oscila. Uma barca na qual todos sao
obrigados a adentrarem e a olharem frente a frente os seus medos e males.
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4 Consideragoes finais

Em Navegacoes hd uma viagem psiquica e ndo necessariamente fisica, pois, nos momentos que
sai do lugar fisico, o sujeito jamais deixa de pensar o seu lugar socialmente construido, a sua patria, a
sua cultura e os problemas enfrentados por seu pais ha muitos séculos. O sujeito poético andreseniano
analisado é um fado, um fardo, fadado ao desconcerto e ao descontentamento de si diante de uma
realidade mundana, muitas vezes, criada, difundida a fim de acalmar os animos.

Essa viagem por um ambiente transitorio, que € si mesmo, faz com que o sujeito olhe para a terra
da qual parte, com o passado na mente, causando-lhe uma imensa angustia de viver num presente
que, a cada vez que ¢ questionado, se fratura ainda mais. Navegacdes ¢, como diz o eu lirico, uma
“Navegacao abstrata”, através da qual busca-se, de cima, tragar-se um mapa, sem nunca obter sucesso,
pois, assim como o mar, o sujeito também ¢ transitorio, sem fronteiras pré-determindveis e passiveis
de serem estabelecidas.

Logo, Navegag¢des ¢ uma obra que estabelece um forte didlogo com Os Lusiadas de Camdes,
revelando, sempre que necessario, a sua filiagdo a grande epopeia de lingua portuguesa. No entanto,
enquanto Os Lusiadas ¢ uma narrativa que cresce, sai de um ponto de partida para chegar a gloria
possibilitada pelos descobrimentos (mesmo acompanhada da sombra de personagens criticos como ¢
o caso do Velho), Navegacoes ¢ uma obra em (de)crescendo, partindo de si para chegar ao seu proprio
interior, em busca de um autoconhecimento que s6 a literatura e a reflexdo podem proporcionar.
Cada uma dessas obras, a seu modo, contribui para que o sujeito portugués vislumbre a si proprio
criticamente diante da realidade presente, uma vez que tanto Camdes quanto Sophia trazem reflexdes
que sdo atemporais.
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Resumo

A esperanga, a imagem e a resposta utopicas discutidas por Terry Eagleton e Georg
Lukacs se tornam evidentes em The studhorse man de Robert Kroetsch, Waiting for the
barbarians de J. M. Coetzee, The god of small things de Arundhati Roy e City of god de
E. L. Doctorow na maneira que os conflitos sdo, se nao resolvidos, pelo menos revestidos
de uma aparéncia insdlita nas coisas e objetos inventariados em listas. Proponho pensar
como as listas nos referidos romances participam na ruptura da linguagem, no colapso da
narrativa, no confronto de perspectivas, na fragilidade do valor e na vacuidade de sentido.
Estes romances em inglés tendem a nos dar um tipo de atalho na percepgao por meio do
uso de listas, enumeracdes e inventarios, os quais suspendem a linguagem, a narrativa, a
subjetividade, o valor e o sentido, em sua confusa voracidade e infinidade.
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The Liminal Space of Lists in Novels in English

Abstract

The utopian hope, image, and response discussed by Terry Eagleton and Georg Lukacs
are made evident in The Studhorse Man by the Robert Kroetsch, Waiting for the
Barbarians by J. M. Coetzee, The God of Small Things by Arundhati Roy, and City of
God by E. L. Doctorow in the way the conflicts are, if not resolved, at least given a poetic
veneer in the things and objects inventoried on lists. I show how the lists in the said novels
participate in the overall break-up of language, in the collapse of narrative, in the clash of
subjective standpoints, in the fragility of value and in the elusiveness of meaning. These
novels in English tend to give us a kind of foreshortening of perception through the use
of lists, enumerations, and inventories, which suspend language, narrative, subjectivity,
value, and meaning in their dizzying voraciousness and infinity.
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Oromance ¢ discutivelmente a forma mais importante na arte ocidental, um certo non plus ultra, pois
ele pretende representar a totalidade da vida ao mesmo tempo em que exerce uma forca emblematica
contra o pensamento sistematico de varios saberes. De maneira geral, o romance se tornou o livro
moderno da vida: uma das melhores representacdes de nossa experiéncia do mundo. Esse género
literario narra uma época e uma sociedade em que as experiéncias individuais ndo convergem, mas
proliferam, em que o mundo comum se fragmentou em uma pluralidade de mundos pequenos e
locais, cada um absoluto em sua particularidade. Narrativamente, entdo, o romance produz uma série
acrecionaria de fontes, de testemunho visual e ndo visual, que afeta a retérica de validacdo junto
as realidades possiveis, mas também projeta a aura de seu alcance ubiquo e relativamente ironico,
alistando coisas e objetos em sua cadeia de investimento.

Terry Eagleton, em The English novel, se pergunta por que o romance ¢ uma forma ironica. A sua
resposta: porque “ao refletir a vida didria, o romance também aponta o seu distanciamento essencial
dela” (EAGLETON, 2005, p. 15).2 Ele prossegue dizendo que, embora tenhamos um vislumbre
de reconciliagdo na maioria dos romances ingleses, “mesmo que seja puramente ficcional, [esta
reconciliagdo] representa uma espécie de esperanga utopica” (2005, p. 15).2 O critico conclui suas
ideias sobre o carater reconciliatorio do romance inglés: “o romance ¢ uma imagem utdpica — nao no
que ele representa, que pode ser bem perturbador, mas no préprio ato de representagdo —, um ato que,
em sua feicdo mais efetiva, forma o mundo com sentido, sem prejuizo a sua realidade. Neste caso, o
ato de narrar ¢ um ato moral” (EAGLETON, 2005, p. 16).*

Ainda de acordo com Eagleton, quando o romance ¢ mais verdadeiramente realista e menos
essencialmente realistico (partidario do realismo), “o que ele reflete de modo mais importante ndo é o
mundo, mas a maneira pela qual o mundo passa a existir apenas sob a nossa perspectiva no momento
em que conferimos forma ¢ valor a ele” (EAGLETON, 2005, p. 17).° Destarte, Eagleton declara,
seguindo o pensamento de Georg Lukacs em Theory of the novel, que “o romance ¢ o produto de
um mundo alienado. Contudo, ele ¢ também uma resposta utdpica a isto” (EAGLETON, 2005, p.
18).° Apesar de serem criticos literarios se utilizando de marcos tedricos sutilmente distintos entre
si, Eagleton afirma, com Lukécs, que o romance “¢ uma forma de arte que ndo pode mais moldar
as contradi¢des que o afligem em um todo coerente” (EAGLETON, 2005, p.19).” A partir de tal
afirmag¢2o, minha leitura de The studhorse man de Robert Kroetsch, Waiting for the barbarians de
J. M. Coetzee, The god of small things de Arundhati Roy e City of god de E. L. Doctorow discute o
espago liminar das listas® como o local de apresentac¢ao e negociacgdo destas contradigdes e conflitos,
bem como estas contradi¢des irrompem em apari¢des insolitas que se infiltram na propria forma
do romance. De volta a Eagleton, os conflitos “se refletem na ruptura da linguagem,’ no colapso da
narrativa,'’ na ndo fiabilidade dos relatos, no confronto de pontos de vista subjetivos, na fragilidade

2 Todas as tradugdes sdo minhas. No original: In reflecting everyday life, it also signals its essential distance from it.

3 No original: even if it is purely fictional, [this reconciliation] represents a kind of utopian hope.

4 No original: The novel is a utopian image—not in what it represents, which can be gruesome enough, but in the very
act of representation — an act which at its most effective shapes the world into meaning with no detriment to its reality.
In this sense, to narrate is itself a moral act.

5 No original: What it reflects most importantly is not the world, but the way in which the world comes into being only
by our bestowing form and value upon it.

6 No original: The novel is the product of an alienated world. Yet it is also a utopian response to it.

7 No original: Is an art form which can no longer shape the contradictions which plague it into a coherent whole.

8 Veja-se Eco (2009) sobre a tipologia das listas e sobre os excessos enumerativos coerentes e incoerentes.

9 A ruptura da linguagem, de acordo com Eagleton, se d4 em termos de um rompimento, de uma cisdo, que divide a
linguagem em unidades concorrentes e conflitantes menores.

10 Uma narrativa se desenvolve ao longo do tempo e nos leva a um ponto final l6gico e conclusivo; Eagleton afirma que o
nosso senso convencional de continuidade, de narrativa linear, vem sendo desorientado desde o inicio do século XX, pois
ndo ha mais compatibilidade entre o arco narrativo tradicional e o mundo contemporaneo.
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do valor, na vacuidade de um sentido geral” (EAGLETON, 2005, p. 19)."

E meu argumento, entdo, que a esperanga, a imagem e a resposta utopicas discutidas por Eagleton e
Lukacs se tornam evidentes nos romances elencados na maneira que os conflitos sdo, se nao resolvidos,
pelo menos revestidos de uma aparéncia insélita nas coisas e objetos inventariados em listas. Logo,
os romances em questdo tendem a nos dar um tipo de atalho na percepcao por meio do uso de listas,
enumeragdes e inventarios, os quais suspendem a linguagem, a narrativa, a subjetividade, o valor e
o sentido, em sua confusa voracidade e infinidade. Devo acrescentar que Eagleton, no decorrer de
sua analise, ndo se utiliza de acumulagdo vocabular para demarcar as singularidades desse género
literério e, ja adianto, chega a uma conclusdo diferente da minha: o romance tende a nos dar, ao invés
de conflitos em relagdo a esperanga, imagem e resposta utopicas, “um tipo de significante vazio de
uma totalidade que ndo é mais possivel” (EAGLETON, 2005, p. 19)."? Tal constatacdo esta longe
de ter se exaurido e continua a render frutos para a nossa mais exigente leitura de romances mais
recentes.'?

Um significante vazio de uma totalidade fora do eixo nao ¢ mais possivel de ser pensado em relacao
aromances em inglés dos anos 70 ao inicio do século XXI, porque o nosso mundo contemporaneo nao
esta simplesmente fora do eixo, mas, em ultima andlise, se encontra num mo(vi)mento de disjuncao.
Entao, sugiro que ¢ ao recurso de uma arte disjuntiva (ars disjunctoria) que os romancistas retornaram.
Esta ars disjunctoria se materializa como a esperanga, a imagem e a resposta utopica com relagao a
desejos que permitem que as partes em deriva das narrativas langadas vagueiem, se misturem e se
suplementem. As partes em deriva se suplementam nas muitas listas ensaiadas nos romances aqui
trabalhados e as listas se tornam, elas mesmas, um espago de liminaridade, de utopia ou um espago
onde o insélito ndo mais € um outro, o desconhecido ou assustador, o monstruoso ou maravilhoso,
para tornar-se um real, por assim dizer, mais-do-que real. O espago utdpico-insoélito criado a partir
das listas nestes romances tem relagdo com uma possivel falha, fissura do e no realismo formal, e se
agrava com a conclusdo, de Eagleton e Lukécs, de que o ato de narrar €, ele mesmo, um ato moral.

Narrado “na moral”, a linha basica do romance de Kroetsch, The studhorse man (1970), se
enreda na historia de Demeter Proudfoot e nos problemas relativos a todo escritor-bidgrafo, como
também na vida de Hazard Lepage, um homem que possui um garanhdo, Poseidon, a procura de
uma égua para procriacao. Ao atravessar uma das provincias/planicies canadenses (Alberta), Hazard
vivencia aventuras insolitas que o desviam de seu objetivo: cruzar o seu garanhdo. Um final feliz é
brevemente cotejado, porém Poseidon mata seu mestre e Eugene Utter, o socio de Hazard, toma conta
do negocio e se casa com a antiga noiva de Lepage. Nao so ha ironia na forma como o novo casal
prospera na procriagao de cavalos por meio da urina de éguas prenhas, das quais os cientistas extraem
estrogénio para usar na produ¢do de pilulas anticoncepcionais, mas também no desfecho do romance,
um verdadeiro espetaculo de celebragao da morte e da vida, da escrita simultanea de si e do outro, das
formas do mundo e de um real mais-do-que a vida.

Robert Kroetsch, que enfatiza a descontinuidade e um método perceptual direto, vé a ficgdo,
a linguagem e a (des)ordem como um processo no qual o leitor trabalha com o escritor em um
mundo incerto e alternante, € ndo como um produto pronto e ordenado que o leitor simplesmente
entende e passivamente contempla. Quais sdo as passagens que contemplam e removem a ordem
simultaneamente? A primeira passagem, a inica que vou reproduzir aqui, uma lista bela, ¢ direcionada
a biblioteca de Hazard, a maior parte de seu conhecimento adquirido:

11 No original: Reflect themselves in the break-up of language, the collapse of narrative, the unreliability of reports, the
clash of subjective standpoints, the fragility of value, the elusiveness of overall meaning.

12 No original: A kind of empty signifier of a totality which is no longer possible.

13 Michael Greaney (2006) e Guido Mazzoni (2017) nos oferecem leituras sobre o romance contemporaneo que retomam
Erich Auerbach, Georg Lukécs, lan Watt e dialogam com Terry Eagleton.
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Hazard carinhosamente amava ler. Sua poesia e sua filosofia eram uma coleg@o antiga de
capa de couro chamada The General Stud Book. O inglés que construiu a mansao isolada
e padeceu dentro de suas paredes trouxe o volume com ele, que s6 Deus sabe de onde, se
era de uma casa elegante de um lorde inglés ou uma livraria poeirenta de Londres. Estes
volumes eram a histéria de Hazard sobre o homem e sua teologia. Sentado, ele ndo podia
deixar de confrontar o caos nas prateleiras de livros ao lado de sua mesa: uma serra e uma
corda para pentear e lagar cavalos, uma colher presa a uma barra para o gotejamento de
trigo envenenado nos buracos de tartarugas infecciosas, sal cristalino, raiz de uma erva,
pinos de cobre espalhados, um metal preto, uma régua escolar, trés ratoeiras em uma caixa
de fosforos, duas limas de metal para aparar cascos, Cornucrescine (para fazer chifres
crescerem), gengibre, locdo para aplicar em dorso de cavalos, esta mesma logdo com a
marca real de Elliman, sulfato hidratado de cobre, uma mistura de varios materiais [um
eletuario], uma pogao venenosa de uma planta [noz vomica], sabdo de sela em um vaso de
cerdmica (um simples azul e branco), mosca espanhola (KROETSCH, 1970, p. 11)."

Por meio de um jogo com Jorge Luis Borges e de uma negociacao com Michel Foucault (1970),
mantém-se um senso de interagdo entre o real e o mais-do-que a vida, particularmente na listagem
da mosca espanhola, na livraria poeirenta de Londres e na casa elegante de um lorde inglés que se
volta aos elementos rurais das ratoeiras, das misturas para fazer crescer chifres e das logdes para
cavalos. Na base dessas atividades estd o desejo de saber de onde as coisas vém; ndo exatamente uma
procura por origens antigas, mas, mais do que isso, um jogo irdnico de suplementac¢do de origens
tanto encontradas quanto fabricadas. O que Kroetsch parece fazer, ao longo de seu romance, ¢ jogar
o campo da recusa contra o do desejo, isto ¢, ele exige que nds tentemos perceber momentos de
realidade e pontos de uma insoélita utopia — quase sempre negando que uma percepcao abrangente
seja possivel.

A primeira lista participa na ruptura geral da linguagem, pois ela ndo ¢ mais concebida tao
somente como um sistema fechado, mas deve ser pensada em sua pratica, atribuindo importancia
ao didlogo travado com o simbodlico, com a divisdo politica dos sentidos, os quais se tornaram
moventes e instaveis, como se fossem faxa’’de sistemas indecidiveis; no colapso da narrativa, uma
vez que os fatos expostos ndo sdo apresentados seguindo determinada ordem, mas acumulados numa
condensagdo disjuntiva e poética; no confronto de pontos de vista subjetivos, dado que os volumes
da biblioteca de Hazard sobre o Homem e sua teologia ndo coadunam com os objetos listados; na
fragilidade de valor, em razao da teologia do Homem se resumir a uma tecnologia quase vulgar na
sua menc¢ao ultima a mosca esponhola, simplesmente morta ou conservada como um espécime raro
num gabinete de curiosidades; e na vacuidade de sentido, em virtude de um senso de abertura tal que
tangencia o inconcebivel, que toca a superficie daquilo que escapa as operagdes ligadas a nomeagao,
que transforma de forma paradoxal o nada em pleno. Portanto, esta primeira lista ¢ um tipo de espaco
liminar, de atalho utépico, uma senda inso6lita desestruturadora da ordem das coisas, que se rompe
frente ao conhecimento formal na rede de listas que compde este romance.

Vale acrescentar que entendo por senda inso6lita, ou mesmo senda recheada de elementos insdlitos,
o espago de articulag@o da suposta “sub-versdo do real”, ou seja, formar o mundo com sentido sem
prejuizo a sua realidade. Em outras palavras, o espago liminar-insolito das listas em The studhorse

14 No original: Hazard dearly loved to read. His poetry and his philosophy were a leatherbound stained ancient collection
called The General Stud Book. The Englishman who built the isolated mansion and perished within its walls had brought
the volume with him from God knows what elegant manor house or dusty London bookshop. Those volumes were
Hazard’s history of man and his theology. Sitting, he could not help but confront the chaos on the bookshelves beside the
desk: currycombs, a broken hamestrap, a spoon wired to a stick for dropping poisoned wheat into the holes of offending
gophers, saltpeter, gentian root, a scattering of copper rivets, black antinomy, a schoolboy’s ruler, three mousetraps in a
matchbox, two chisels for trimming hoofs, Cornucrescine (for making horn grow), ginger, horse liniment and liniment
for his back, Elliman’s Royal Embrocation, blue vitriol, an electuary, nux vomica, saddle soap in a Spode (a simple blue
and white) saucer, Spanish fly.

15 Plural de faxon, unidade taxondmica.
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man nao se refere a uma tematica (do insélito, do utdpico ou distdpico), mas se apresenta no momento
que nao se desvenda a realidade ou o desejo, porém se cria um mundo perpassado por fantasmagorias
de toda ordem, seres e coisas mais-do-que a vida, um mundo onde a realidade enche-se de jubilo ao
passar por aparatos 6Oticos que produzem distor¢des e verdadeiras aparéncias.

Se nos atermos aos aparatos 6ticos, desta feita de distor¢ao da forca politica, € de se esperar que
um romancista sul-africano seja mais direcionado a ouvir as vozes dos menos privilegiados e entrever
as mascaras da civilizagdo. De J. M. Coetzee, Waiting for the barbarians, um romance de 1980, ¢
um texto consistentemente preocupado em pontuar os sistemas de opressao e as resisténcias a eles,
e, muito frequentemente, a figura do Império ¢ uma forma personalizada de tais sistemas. Um poema
escrito em 1904 pelo escritor grego Constantine Cavafy d4 origem ao titulo do romance de Coetzee
e promove a base essencial de sua narrativa: para que algo como um império exista, tem de haver
algo para resistir a ele — um opositor, um espelho, um outro contra o qual ele se defin(h)a. O senhor
¢ concebido e depende da oposi¢do a seu escravo, assim como o verso depende de sua oposi¢do ao
reverso, o dentro ao fora, o real ao supernatural (irreal ou insolito) e a civilizacao a barbarie.

O romance detalha a queda em desgraga de um magistrado nada excepcional do Império e expde a
brutalidade e a faléncia que acompanham os projetos coloniais e imperiais movidos pelas filosofias de
poder/saber e pelos delirios que acompanham toda ilusdo de se estar fazendo a coisa certa. O narrador
magistrado se contrapde a duas outras personagens: o primeiro ¢ Coronel Joll, agente de inteligéncia
que trabalha no palimpséstico Third Bureau. A segunda personagem ¢ uma jovem mulher barbara,
cega e abusada pelo Coronel Joll em sua “esclarecida” coleta de informagdes. A esta jovem nativa, o
magistrado revela o tema central do romance: o terror de uma imaginagao realista. “Nada ¢ pior do
que o que nés podemos imaginar”, ele sussurra em um momento intimo e finaliza: “ndo faca mistério
sobre isto, dor é dor” (COETZEE, 1982, p. 34).!°

A primeira lista de Waiting for the barbarians,'” além de tantos outros inventarios ao longo
do romance, também apresenta a ruptura geral da linguagem no momento em que um problema de
decisdo ¢ qualquer questdo arbitraria de sim-ou-nao sobre um conjunto infinito de entradas, quais
sejam, a dor, a submissdo, a responsabilidade, a verdade, a divida e seus correlatos; o colapso da
narrativa se faz presente no que tange ao itinerario poético que percorre o caminho entre a dor e
a duavida, passando pela submissdo, responsabilidade e verdade; o confronto de pontos de vista
subjetivos emerge da pergunta retorica se a dor humana de maior extensdo ¢ a verdade ou a duvida;
a fragilidade de valor se esconde na enigmatica afirmagao: a verdade ¢ dor; e a vacuidade de sentido
nos toma de surpresa: seria o nada da verdade o pleno da dor ou o nada da dor o pleno da verdade?
Podemos chamar a seguinte lista de uma enumeragdo e de um império de dor:

... o meu ouvido esta ligado ao tom maior da dor humana. [...] ‘Nao é uma posigao terrivel?
Imagine: ser preparado para submeter-se, submeter-se, ndo ter mais nada a ndo ser se
submeter, ser quebrado, e ainda, ser pressionado a se submeter mais! E que responsabilidade
para o interrogador! Como vocé sabe se um homem lhe falou a verdade? [...] O tom da
verdade! Vocé consegue perceber este tom no discurso do dia-a-dia? Vocé consegue ouvir
se eu estou falando a verdade? [...] Eu estou falando de uma situagdo na qual eu procuro
pela verdade e, na qual eu tenho que exercer pressdao para acha-la. Primeiro, eu recebo
mentiras, vocé v€ — isso € o que acontece — primeiro mentiras, depois pressao, depois mais
pressdo ainda, depois a quebra, depois mais pressdo, depois, entdo, a verdade. E assim que
vocé obtém a verdade’. A dor ¢ a verdade; o resto todo se sujeita a davida (COETZEE,

16 No original: Nothing is worse than what we can imagine...don’t make a mystery of it, pain is only pain.

17 De acordo com Eco (2009, p. 137), esta lista ¢ tanto um polissindeto (modalidade de um elenco com conjungdes:
“depois pressao, depois mais pressao ainda, depois a quebra, depois mais pressao, depois ... a verdade™) como um tipo de
acumulacado ligado a anafora (retomada da mesma palavra: submeter-se, submeter-se, se submeter, se submeter) e cujo
efeito narrativo ¢ produzir uma vertigem sonora.
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1982, p. 5). ¢

Devemos parar um pouco para examinar esta duvida. Alguns podem pensar: aqui ele se refere a
distopia e a um espaco distopico. Ora, ndo estou a discutir modos ou instancias genéricas de utopias
ou ocorréncias insolitas, 0 que me interessa nesta passagem particular e neste artigo, de forma
mais ampla, ¢ uma espécie de “utopia formal”, e eu sigo a linha de pensamento iniciado com Watt,
Auerbach, Lukacs e Eagleton. Em outras palavras, ¢ precisamente esta ilusdo de uma transcendéncia
tornada acessivel por meio da autocomiseracdo e posterior tortura, de si e do outro, por parte do
magistrado-narrador, que o implica ainda mais graficamente no discurso das listas (especialmente
com relagdo a vertigem sonora produzida) e de sua utopia formal. Essa ilusao € possivel em razao do
impacto do processo de tortura (a si mesmo e a mulher), seu excesso esmagador sobre a experiéncia
“comum” em ultima anélise aponta a indefini¢ao ou a vacuidade de sentido. Em suma, a verdade, para
ser concebivel, se baseia na concepgao e no exercicio da dor.

E importante frisar que o espaco utopico/insélito em Waiting for the barbarians se faz aparente
no momento em que ndo se percebe completamente a realidade ou o desejo, mas se descortina um
mundo perpassado por espectros, seres e coisas mais-do-que a vida, um mundo onde a realidade
enche-se de angustia e horror ao passar por aparatos oticos que produzem distor¢des e verdadeiras
aparéncias. Na lista em questao, conclui-se que a verdade € dor, o resto ¢ duvida.

Em seguida, antes de analisar de forma sucinta uma lista de The god of small things, romance
de Roy publicado em 1997, trago uma analogia entre as listas 14 discutidas e o transbordamento das
coisas inventariadas que perfazem um envelope de circunstancias no romance de Henry James, The
portrait of a lady: “Eu ndo me importo com nada em sua casa”, disse Isabel. E a resposta de seu
interlocutor:

Isso ¢ muito inocente de sua parte. Quando se viveu tanto tempo quanto eu vivi, vocé vera
que cada ser humano tem sua concha e que vocé deve levar a concha em consideracao.
Com concha, quero dizer todo o envelope de circunstancias. Nao existe tal coisa como um
homem ou mulher isolado; nés somos cada um de nos feito de algum conjunto de pertences.
O que devemos chamar de nosso ‘eu’? Onde comeca? Onde isso vai parar? Isso transborda
em tudo o que nos pertence - e, em seguida, isso flui de volta. Eu sei que uma grande parte
de mim esta nas roupas que eu escolho para vestir. Tenho um grande respeito por coisas! O
‘eu’ — para outras pessoas — € a propria expressao de si mesmo; € a sua casa, seus moveis,
suas vestimentas, os livros que se 1€, as amizades que se mantém — estas coisas sao todas
expressivas (JAMES, 1986, p. 37)."

Todas estas coisas sdo expressivas, pois constroem uma concha e, de acordo com Eagleton e
Lukacs, elas tdo bem moldam o mundo com significado e sdo concomitantemente um ato moral.

De volta ao romance de Roy, The god of small things revela uma complexa relacdo entre os
individuos e as forgas historicas e culturais, relagao esta que da forma aos individuos, ao mundo em

18 No original: My ear is even turned to the pitch of human pain. ... ‘Is that not a terrible position? Imagine: to be prepared
to yield, to yield, to have nothing more to yield, to be broken, yet to be pressed to yield more! And what a responsibility
for the interrogator! How do you ever know when a man has told you the truth? ... The tone of truth! Can you pick up
this tone in everyday speech? Can you hear whether I am telling the truth? ... I am speaking of a situation in which I am
probing for the truth, in which I have to exert pressure to find it. First I get lies, you see—this is what happens—first lies,
then pressure, then more lies, then more pressure, then the break, then more pressure, then the truth. That is how you get
the truth’. Pain is truth; all else is subject to doubt.

19 No original: “I don’t care anything about his house”, said Isabel. “That’s very crude of you. When you’ve lived as
long as I you’ll see that every human being has his shell and that you must take the shell into account. By the shell I mean
the whole envelope of circumstances. There is no such thing as an isolated man or woman; we’re each of us made of
some cluster of appurtenances. What shall we call our ‘self”? Where does it begin? Where does it end? It overflows into
everything that belongs to us — and then it flows back again. I know a large part of me is in the clothes I choose to wear.
I’ve a great respect for things! One’s self — for other people — is one’s expression of one’s self; and one’s house, one’s
furniture, one’s garments, the books one reads, the company one keeps — these things are all expressive.”

98 SCRIPTA, Belo Horizonte, v. 22, n. 44, p. 93-104, 1° quadrimestre de 2018



0 espaco liminar das listas em romances em inglés

que eles vivem e ao romance em si. Um Deus Grande preside aos grandes acontecimentos do mundo,
o ‘“vasto, violento, circular, enérgico, ridiculo, insano, invidvel tumulto publico que ¢ uma nagao”
(ROY, 1997, p. 19),% enquanto um Deus Pequeno dirige as vidas individuais envoltas em tensdes e
conflitos de toda sorte. Uma série de espantosos contratempos e de pequenas tragédias acomete os
individuos a quem o Deus Pequeno acolhe. Frente aos movimentos do mundo ou da nagdo, alguns
adotardo resignagdo, inconsequéncia e indiferenca e outros serdo oprimidos até se esquecerem de si,
do mundo em que vivem e da (falta de) moral nas narrativas que os cercam.
O Deus Pequeno definitivamente vai ao encontro do Deus Grande para presidir a seguinte lista:

Baby Kochamma adorava a casa em Ayemenem e acalentava os moveis que ela tinha
herdado por sobreviver a toda a gente. Violino e estante de violino de Mammachi, os
armarios Ooty, as cadeiras de cerdas de plastico, as camas provenientes de Nova Deli, a
penteadeira de Viena com puxadores de marfim rachados. A mesa de jantar em jacaranda
que Velutha fez. ... Ainda assim, dizer que tudo comegou quando Sophie Mol veio para
Ayemenem ¢ apenas uma maneira de olhar. Igualmente, seria possivel argumentar que,
na verdade, tudo comegou ha milhares de anos. Muito antes de os marxistas chegarem.
Antes que os ingleses tomassem Malabar, antes da ascendéncia holandesa, antes de Vasco
da Gama chegar, antes da conquista de Calecute por Samorim. Antes de trés bispos sirios,
vestidos de roxo, serem assassinados pelos Portugueses e depois encontrados flutuando no
mar, com serpentes marinhas enroladas em seus peitos e ostras amarradas em suas barbas
emaranhadas. Pode-se argumentar que tudo comegou muito antes do cristianismo chegar
de barco e se infiltrar no dia-a-dia de Kerala como cha em um saquinho de cha. Tudo
realmente comegou na época em que as leis do amor foram feitas. As leis que estabelecem
quem deve ser amado, e como. E quanto (ROY, 1997, p. 28, 33).21

Esse inventario e essa acumulacdo, longe de conter e simplesmente espelhar a hierarquia da
existéncia, desempenham um papel central em uma cultura de desorientacdo sistemadtica; apontam
uma realidade diferente, ja ndo nos remetem ao tranquilizador e l6gico mundo dirigido pela ordem
divina ou por um designio civilizatorio, mas passam o olhar por sobre o aberrante e desconexo mundo
de hoje: os relacionamentos estdo rotos e desgastados, jardins estdo em ruinas, lares estdo devastados,
vitimas da sujeira abjeta alimentada pela apatia e negligéncia.

Encontros e desencontros sao claramente perceptiveis na lista acima: a ruptura geral da linguagem
parece se dar no momento em que o comego de tudo se dissolve num tempo mitico onde as leis do
amor teriam sido feitas e, concomitantemente, heranga e sobrevivéncia se tornam matéria linguistica
por meio de objetos, moveis; o colapso da narrativa segue o rompimento anterior no sentido de
estabelecer o inicio de tudo num ponto de fuga temporal ou numa anterioridade imaterial (outro
itinerario poético que percorre o caminho entre a dor e a duvida, mas agora passando por puxadores
de marfim rachados e barbas emaranhadas a deriva); o confronto de pontos de vista subjetivos ¢
delineado de maneira sutil, pois nos perguntamos se quando tudo comeca ¢ apenas uma maneira de
olhar; a fragilidade de valor emerge por meio de justaposi¢do: as leis que estabelecem quem deve ser
amado, como e quanto, se justapdem a forma com que Baby Kochamma adorava a casa e acalentava

20 No original: vast, violent, circling, driving, ridiculous, insane, unfeasible, public turmoil of a nation.

21 No original: Baby Kochamma loved the Ayemenem house and cherished the furniture that she had inherited by
outliving everybody else. Mammachi’s violin and violin stand, the Ooty cupboards, the plastic basket chairs, the Delhi
beds, the dressing table from Vienna with cracked ivory knobs. The rosewood dining table that Velutha made. ...Still to
say that it all began when Sophie Mol came to Ayemenem is only one way of looking at it. Equally, it would be argued
that it actually began thousands of years ago. Long before the Marxists came. Before the British took Malabar, before the
Dutch Ascendency, before Vasco da Gama arrived, before the Zamorin’s conquest of Calicut. Before three purple-robed
Syrian Bishops murdered by the Portuguese were found floating in the sea, with coiled sea serpents riding on their chests
and oysters knotted in their tangled beards. It could be argued that it began long before Christianity arrived in a boat and
seeped into Kerala life like tea from a teabag.

That it really began in the days when the Love Laws were made. The laws that lay down who should be loved, and how.
And how much.
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os moveis; e a vacuidade de sentido enrudece nas coisas que flutuam em amarrados e emaranhados,
se tudo se infiltra e torna o mundo ao redor um espago potencial de porosidades, como chd em um
saquinho de ché, qual seria o sentido das coisas?

Tais coisas, sumariamente agrupadas de acordo com as leis que levam em conta a coeréncia dos
itens listados, ndo sdo os acidentes externos ou saltos imponderaveis e arbitrarios do inconsciente,
elas, as coisas, estdo, antes de tudo, despedacadas e desligadas de seu significado mundano, de seu
significado cotidiano, e mistificadas, feitas livres mais uma vez e capazes de assumir um sentido que
¢ inso6lito, misterioso e irracional: o que € feito insolito ¢ a “realidade”, o fendmeno multifacetado que
uma ironia transcendental destroi com o fogo. Isto, em resumo, ¢ o que venho chamando de utopia
formal e de insolito “natural”.

H4 muito na obra de Doctorow para incentivar a designagdo de naturalmente insolita ou
insolitamente natural: a trama central de City of god, romance datado de 2001, diz respeito a criacdo
e aresolucao de uma série de quebra-cabecas, € o proprio Doctorow em comentarios sobre sua escrita
usa o enigma do quebra-cabe¢a como uma metafora explicativa. Sua fidelidade a esta metafora indica
que ela funcionou para ele, mas ndo significa necessariamente que o uso de quebra-cabegas, listas
e metaforas descreve com precisao o seu labor de escritor. Diversamente povoado e amplamente
inso6lito, o romance de Doctorow ainda pode ser visto como um retrato primorosamente singular
da imaginacdo peripatética de um homem e seu fluxo de consciéncia. Tudo que lemos em City of
god, do padre episcopal em meio a uma crise de fé e de um rabino enlutado esfor¢cando-se para
redirecionar o destino de toda a tradi¢do judaica, a angustiante narrativa de gueto de um sobrevivente
do Holocausto e o luxuriante par de versos imagéticos sobre as Guerras Mundiais, presumivelmente
flui de um cursor manipulado por um escritor Nova-iorquino de meia-idade chamado Everett.

Com Everett como seu protagonista, um atormentado Everyman, Doctorow oferece aos leitores
uma lista, arquivo, catdlogo abrangente do século XX, canalizando as vozes de Albert Einstein,
Ludwig Wittgenstein e Frank Sinatra, bem como as vezes de varios seres ficcionais que ocupam tanto
a narrativa principal do romance quanto as suas narrativas periféricas. Comecando com o titulo de
seu romance e suas implicagdes agostinianas, cada espectro do arquivo-romance de Doctorow esté a
servico de questdes relativas a origem da €, ao mistério da consciéncia humana, e a faléncia da ideia
que se criou de Deus. Seleciono, em meio a varias outras listas, enumeragdes, catdlogos e arquivos
estupefacientes, a seguinte passagem:

Mas eu posso parar em qualquer canto na intersecdo de duas ruas movimentadas, e em
minha frente estdo milhares de vidas se movimentando em todas as quatro dire¢des, para
os suburbios, para o centro, leste e oeste, a pé, em bicicletas, em patins in-/ine, em onibus,
andadores, carros, caminhdes, com o barulho do metré retumbando sob meus pés ... e
como ndo saber que eu sou momentaneamente parte do fendmeno mais espetacular do
mundo ndo-natural? H& um reconhecimento de espécie que nunca vamos admitir. A sobre-
alma primacial. Apesar de toda a desconfianca ou indiferenga com que negociamos nossos
espagos publicos, contamos com as massas em torno de nds para nos delinear. A cidade
pode comegar a partir de um mercado, um posto de troca, a confluéncia das dguas, mas
secretamente depende da necessidade humana de caminhar entre estranhos.

E assim cada um dos transeuntes nesta esquina, cada desalinhado, acima do peso, abaixo
do peso, estranho, gordo ou robusto ou claudicante ou balbuciante ou estrangeiro, ou punk
de cabelo verde, ameagador, louco, irritado, pessoa inconsolavel que vejo ... € um nova-
iorquino, o que quer dizer tdo nativo a esta didspora como eu sou, ¢ parte do nosso grande
e atabalhoado experimento em uma sociedade universalista que propde um mundo sem
nagdes onde qualquer um pode ser qualquer coisa, € 0 RG ¢ planetario.

Nao que vocé ndo deva prestar ateng@o a sua carteira, senhora (DOCTOROW, 2001, p.
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11).2

Com a invocagao aparentemente emprestada ao enciclopedista chinés de Borges e com a adogao
do principio segundo o qual desarticulagdo ou disjung@o se juntam a esperanga, imagem € resposta
utdpicas, o catalogo de Doctorow multiplica, ad libitum, os jogos (a ruptura geral da linguagem a
partir da constatacdo que as massas nos delineiam), em deslize e incerteza (o colapso da narrativa ¢
entrevisto na afirmag@o que o comeco das coisas depende da necessidade humana de caminhar entre
estranhos), de coisas-dentro-de coisas (o confronto de pontos de vistas no movimento que segue a
sobre-alma primacial, o RG planetario e a atengdo a carteira), de listas-dentro-de listas (a fragilidade
de valor e a vacuidade de sentido na poética do fenomeno, ou seja, o espetaculo do mundo ndo-natural
e a atencdo a carteira), que estdo presentes de forma explicita, em maior ou menor grau, no espago
utopico-insolito das listas neste romance estadunidense da virada do século XXI.

Antes de concluir este artigo, sugiro que passemos os olhos por sobre a colecdo insolita da
protagonista da neozelandesa Keri Hulme, Kerewin, em seu romance The bone people:

A casca fina de ceramica, torta, colorida de marrom e amarelo, manchada como uma mama
infectada; tacas de madeira esculpidas com hastes; as trés bolhas puras de cristal, frageis
sobre as mais finas hastes possiveis; estanho emaranhado e opaco; prata gravada; um
hemisfério claro de 4gua-marinha, com falhas cintilando a luz daquele lado; a cuia de cristal
lapidado e grosso que Charles, principe a muito tempo dos azarados e distantes Stuarts, deve
ter possuido; vasilhas translucidas de porcelana trazidas de volta do Japao; duas vasilhas de
laca do tamanho de uma mao; uma taga de jade, onde cabe tanto vinho como numa casca
de ovo, em um pedestal alto de marfim desgastado ... ndo ha duas exatamente iguais. Tudo
raro, tudo estranho ... especialmente aquela pequena e bizarra tigela de cerdmica que Simon
usou em sua bebedeira (HULME, 1983, p. 335-336).%

Na sua casa-torre incomum, Kerewin salvaguarda sua cole¢ao de objetos estranhos, onde tudo
se da a ver por meio de listas e inventarios que fariam Eco, em The infinity of lists (2009), querer
incorporar péstuma e virtualmente mais uma lista insolita, voraz e infinita, a seu livro. Vale lembrar
que as listas, enquanto artificio retérico, tém seus inicios na antiguidade classica e merece também ser
rememorado o fato de que a lista acima sucintamente ventilada pertence a categoria das séries onde ha
uma coincidéncia entre o contetido das coisas elencadas, seu tema (o insélito, por exemplo), e o que
venho discutindo com relagdo ao espago liminar das listas em sua utopia (insolita) formal.

De uma maneira curiosa, e quica insolita, esta congérie de Hulme nos remete a lista do canadense
Kroetsch e poderia se submeter a uma co-apari¢do, ou seja, um certo instante (comparatista) onde

22 No original: But I can stop on any corner at the intersection of two busy streets, and before me are thousands of lives
headed in all four directions, uptown downtown east and west, on foot, on bikes, on in-line skates, in buses, strollers,
cars, trucks, with the subway rumble underneath my feet ... and how can I not know I am momentarily part of the most
spectacular phenomenon in the unnatural world? There is a specie recognition we will never acknowledge. A primatial
over-soul. For all the wariness or indifference with which we negotiate our public spaces, we rely on the masses around
us to delineate ourselves. The city may begin from a marketplace, a trading post, the confluence of waters, but it secretly
depends on the human need to walk among strangers.

And so each of the passersby on this corner, every scruffy, oversize, undersize, weird, fat, or bony or limping or muttering
or foreign-looking, or green-haired punk-strutting, threatening, crazy, angry, inconsolable person I see ... is a New Yorker,
which is to say as native to this diaspora as I am, and part of our great sputtering experiment in a universalist society
proposing a world without nations where anyone can be anything and the ID is planetary.

Not that you shouldn’t watch your pocketbook, lady.

23 No original: A thin shell of pottery, lopsided, coloured brown and yellow, speckled like a thrush breast; wooden goblets
with carved stems; the three pure bubbles of crystal, brittle upon the thinnest possible stalks; matt pewter; engraved silver;
a clear hemisphere of aquamarine, flawed and scintillating with light on that one side; the thick, chunky cut glass that
Charles, long ago prince of doomed distant Stuarts, was supposed to have owned; translucent bowls of porcelain brought
back from Japan; two handsized lacquer bowls; a jade cup that held as much wine as an eggshell on a tall pedestal of
fretted ivory ... no two quite the same. All rare, all strange ... especially that odd little pottery bowl that Simon used on
his drinking spree.
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passamos a destituir o romance de sua condi¢cdo de obra, acabada, de representacao, para vé-lo como
forma-forca, como vetor apto a desequilibrar o arranjo de forcas sempre tenso no espago liminar
dentro das e entre as listas literarias. No desejo de dar realidade a algo que ¢ fugidio, que se esquiva
da forma-for¢a do realismo (formal), certos autores optam, de acordo com Wander Miranda em
contexto diverso (Minas de Rosa, Drummond e Murilo Mendes), “pelo trabalho metonimico que
resulta no empilhamento vocabular proprio do texto e que parece ironicamente assimilar, na sua
feitura, a forma” (MIRANDA, 2002, p. 81), ndo mais das montanhas de Minas, mas de um mundo
onde as temporalidades se multiplicam e as fronteiras sdo embaralhadas numa dispersao alucinante
de pontos de fuga.

Por meio de acumulagdo e paradoxo, a poética da lista, nesses exemplos pelo menos, atinge o auge
da ortodoxia e, a0 mesmo tempo, confunde toda a ordem 16gica pré-constituida ou realismo comum,
enfatizando uma ruptura da linguagem, um colapso da narrativa, um confronto de pontos de vista
subjetivos, a fragilidade do valor e a indefini¢dao do sentido. Disjuncdo ou desarticulagao das listas, ou
o que venho chamando utopia (ins6lita) formal, ndo ¢ apenas uma miscelanea de pedagos e fragmentos,
percepgoes transitorias deste quebra-cabeca desagregado que ¢ o nosso mundo contemporaneo, €
também nao ¢ a mera celebracdo de um mosaico com pecas que faltam ou se encontram ausentes, mas
o conjunto de técnicas a partir do qual os romancistas anglofonos dos anos 70 ao inicio do século XXI
comegaram a representar o irrepresentdvel lado de uma visdo mais particular e circunstancial da vida.

Em nota final, se o realismo formal tem a ver com uma técnica, uma forma ao invés de um
conteudo pontual, se o realismo formal, de acordo com Eagleton, insiste mais ardentemente sobre “a
recalcitrancia da realidade aos nossos desejos, a inércia obstinada com a qual a realidade desorienta
nossos projetos, nossos designios” (EAGLETON, 2005, p. 4-5),** eu finalmente proponho que a
utopia (inso6lita) formal incidira, por meio de listas, catdlogos, inventarios € enumeragdes sobre a
subordina¢do da realidade aos nossos desejos, dai a ironia teimosa com a qual a realidade desorientara
continuamente nossos projetos, nossos designios. Este tropo mestre, ironia, deve ser entendido por
meio da posicao de Hayden White em Metahistory, ou seja, a ironia “representa um estagio de
consciéncia em que a natureza problematica da linguagem em si tornou-se reconhecida” (WHITE,
1973, p. 37).» Para White, a ironia caracteriza a historiografia, mas ela pode muito bem se referir ao
espaco liminar das listas e suas aparigdes insolitas em alguns romances em inglés ou ao que me refiro
como sua utopia (insolita) formal. Mas devo acrescentar que, em nosso mundo contemporaneo, tal
reconhecimento ¢ explicitado nas vias de uma celebracdo. Em suma, esta empresa de fazer sentido,
e ¢ 1sso que os romances de forma geral sdo, por meio de suas listas, inventarios e acumulagoes, ¢
definitivamente um ato moral quando vista contra o pano de fundo de atos morais sempre dependentes
da construcdo de sentido e ¢ simultaneamente uma realizagao liminar e ins6lita quando vista contra o
pano de fundo de apari¢des inabituais dependentes da possibilidade de criagdo de mundos mais-do-
que reais.

24 No original: The recalcitrance of reality to our desires, the sheer stubborn inertia with which it baffles our designs upon
it.

25 No original: It represents a stage of consciousness in which the problematic nature of language itself has become
recognized.
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Literatura ltinerante, L'absence d’oeuvre e capital
simbdlico: o caso de Edgar Allan Poe

Sérgio Luiz Bellei*

Resumo

A literatura viaja para outros tempos e lugares e, no percurso, ¢ afetada por mutagdes e
reavaliagdes. O entendimento tradicional dessas alteracdes em termos da apropriacdo de
um significado original a ser reinterpretado no momento da recepcao relega a segundo
plano as condicdes estruturais do objeto original que possibilitam reapropriagdes. A
énfase na reprodu¢do do sentido no momento da recepgao tende a preservar a autonomia
tanto do autor que produz como da obra executada. O conceito foucauldiano de “absence
d’oeuvre”, ao propor um vazio na origem da obra, abre caminho para um entendimento
das condi¢des de possibilidade da viagem do literario e das transgressdes e revalorizagdes
que a acompanham. A viagem da obra literaria de Edgar Allan Poe ilustra exemplarmente
a ocorréncia dessas mutacdes transgressivas.

Palavras-chave: Literatura itinerante. Michel Foucault. Edgar Allan Poe.

Travelling Literature, L'absence d’oeuvre, and Symbolic
Capital: The case of Edgar Allan Poe

Abstract

Literature travels to other times and places and, in the process, undergoes changes and
reevaluations. Traditional understanding of these mutations in terms of the appropriation
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1 Viagem literaria e I‘absence d’oeuvre

A literatura viaja para outros tempos e lugares e, no percurso, ¢ afetada por mutagoes e reavaliagdes
que ocorrem no espaco definido por Mary Loise Pratt como “zonas de contato”, ou seja, “espagos
sociais em que culturas se confrontam, entram em conflito e interagem, com frequéncia em contextos
de relagdes enfaticamente assimétricas de poder” (PRATT, 1991, p. 34). O exemplo trabalhado por
Pratt ¢ o de Felipe Guamam Poma de Ayala, peruano sobrevivente do império inca que escreve, em
1613, uma carta ao rei Felipe II da Espanha. Sob o titulo de Nova Crénica e Boa Governanga, o
documento intercultural apresenta-se como uma tentativa de construir “uma nova visao de mundo em
que ao império andino, € ndo aos povos europeus, era atribuido papel historico central.” (PRATT, 1991,
p. 34). Operando no contexto dos estudos pos-coloniais, Pratt estuda primariamente os mecanismos
discursivos desenvolvidos a partir da cultura colonizada com o objetivo de oferecer resisténcia ao
sistema opressivo da cultura colonizadora. Dada essa énfase na apropriago textual feita em seu ponto
de chegada e a partir do discurso opressivo espanhol, Pratt tem pouco interesse no estudo do sistema
discursivo em seu ponto de partida. No presente trabalho, esse discurso em sua origem sera discutido
em termos do conceito foucauldiano de “obra ausente” que, a partir de sua origem em uma cultura de
menor prestigio (a cultura norte-americana do século XIX), torna-se legitimada pela cultura francesa
e adquire progressivamente maior poder simbolico.

Apesar de ter demonstrado interesse significativo pela literatura no conjunto de sua obra, Michel
Foucault ¢, ainda hoje, mais conhecido pelas teorizagdes sobre o poder, a sexualidade e sobre questdes
genealdgicas. O texto mais visivel que aponta para questdes literarias, “Qu’est-ce qu’um auteur?”’,nao
representa adequadamente sua contribui¢do para a area de literatura e deveria ser complementado por
textos publicados mais recentemente e por outros que ainda estdo em processo de publicagdo, como
¢ o caso de parte de suas conferéncias no College de France e da coletanea publicada pela Gallimard
sob o titulo de Dits et écrits (1994). Essa obra suplementar e ainda relativamente pouco conhecida ¢
importante principalmente porque, para além da figura do autor, trabalha também a problematica da
obra autoral enquanto [ “absence d’oeuvre.

Em “Qu’est-ce qu’um auteur?” Foucault aponta para uma fun¢do autoral em que um texto ou
uma obra, a partir de sua origem em um autor, inicia um percurso marcado por intensa expansao
e produtividade. O autor ¢, nesse caso, um “fundador da discursividade” porque a sua producao
abre caminho para “a possibilidade e a regra de formacdo de outros textos.” (FOUCAULT, 1994,
p. 804). A formagdo desses outros textos, contudo, ndo deve ser pensada em termos de producdes
marcadas por analogias, como seria o caso de formacdes derivadas a partir da invengao de um género
literario (o romance gotico, por exemplo), ou ainda em termos de uma textualidade metonimica, ou
seja, estruturada em termos da representacdo da parte pelo todo ou vice-versa, como seria o caso
das formacgdes discursivas regradas pelo paradigma cientifico. O fundador da discursividade torna
possivel uma proliferacdo de discursos marcados pela impossibilidade de demarcagdes precisas.
Torna possivel, em outras palavras, discursos constituidos “por um certo nimero de diferengas” e por
certas semelhangas. (FOUCAULT, 1994, p. 805).

As discursividades derivadas, portanto, retornam as origens para reconstituir os textos fundadores
de forma seletiva, resgatando certas partes e excluindo outras. O texto fundador, por sua vez, ¢ s
aparentemente um texto autonomo, completo e fechado. Na realidade, ¢ um espago de auséncia que
somente pela for¢a de um esquecimento pode apresentar-se como completo. E por esse motivo que o
autor do texto derivado “retorna a um certo espaco vazio que o esquecimento ocultou ou camuflou,
e que acobertou com uma plenitude falsa ou equivocada” (FOUCAULT 1994, p. 808). Longe de ser
apenas mais uma interpretacao, o texto derivado € constituido por regras e leis, ou seja, precisamente
aquelas da dialética entre presenca e auséncia que marcam, de saida, o texto de origem e tornam
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possivel as transformacdes na zona de contato. O autor dessa produgdo descontinua e fragmentada,
por sua vez, ndo ¢ caracterizado por aquela autonomia que lhe permite controlar o que escreve.
Representante maior da Era da Teoria, o “eu” em Foucault ja ndo pode mais ser o “eu” do cogito
cartesiano. Se hd, em Foucault, algum vestigio desse eu autobnomo, o seu papel consiste precisamente
em atribuir ao texto produzido aquela aparéncia de autonomia e plenitude fabricados por mecanismos
institucionais que as legitimam através dos processos editoriais e mercadologicos. O que ocorre com
esse eu pos-cartesiano € uma “costura enigmatica da obra e do autor” (FOUCAULT, 1994, p. 809).
Para desvendar esse enigma ¢ necessario perseguir, para além do texto sobre as funcdes autorais,
momentos outros em que a fun¢do autoral e o texto por ela produzido sdo associados, por exemplo,
a loucura e a literatura.

Em La Folie, [’absense d ’oeuvre, Foucault aproxima o autor literario moderno do louco na medida
em que produzem ambos uma “linguagem na qual a parole enuncia, a0 mesmo tempo em que diz
€ no mesmo movimento, a /angue que a torna decifravel como parole (FOUCAULT, 1994. p.418).
Os discursos da loucura e da literatura, em outras palavras, apresentam, no momento da articulagdo,
o proprio principio (a langue) que torna possivel a producio do sentido. E a interferéncia de todas
as combinagdes possiveis de signos que constitui a langue e que possibilitam qualquer combinacao
concreta na producdo da parole que, forcosamente, comprometem tanto a autonomia autoral como
a autonomia de qualquer enunciado. Dizendo de outro modo, tanto a linguagem extravagante do
louco como a linguagem quase louca da literatura apontam para as suas condi¢des de possibilidade.
As palavras ja ndo pertencem ao autor que as profere porque ja estavam 14, in potentia, antes dele e
continuardo a existir depois de sua morte. Ele as encontra mais do que as produz no momento da fala
ou da escrita, o que significa a morte do homem se por “humano” se entende aquele que origina o
discurso. E nesse contexto que se deve entender, nos paragrafos finais de As palavras e as coisas, o
anuncio da morte dessa inven¢ao recente que conhecemos como “homem”. Tornada possivel durante
a vigéncia de uma “profunda historia do Mesmo” que, a partir do século XVIII, possibilitou o “saber
das identidades, das diferencas, dos caracteres, das equivaléncias, das palavras”, essa invencao do
humano encontra-se, na segunda metade do século XX, prestes a desaparecer porque progressivamente
corroida pelo rebaixamento de um sujeito que se percebe ndo mais como controlador, mas como
controlado pela linguagem. Esse homem estaria chegando ao seu prazo final de validade e em vias de
se desvanecer, “como, na orla do mar, um rosto de areia” (FOUCAULT, 2000, p. 536).

O desaparecimento do homem produtor de obras d4 lugar a0 homem que tem na linguagem o /ocus
da sua existéncia e na qual a obra, enquanto objeto autdbnomo, ausenta-se. Foucault ndo ¢ o tnico
representante da Era da Teoria a apontar para essa mutagao no significado da humanidade do homem.
Jacques Lacan definiria em uma férmula exemplar o lugar pds-cartesiano desse ser prisioneiro da
linguagem ao propor a substituicdo do cogito ergo sum pelo ubi cogito ibi sum (LACAN, 1966, p.
275). Mas essa auséncia e esse esvaziamento do lugar do sujeito sdo paradoxalmente produtivos
ndo de interpretacdes infinitas, mas de discursividades regradas a partir de um fundador de textos
necessariamente incompletos.

2 A literatura itinerante de Edgar Allan Poe

Na literatura norte-americana do século XIX, Edgar Allan Poe ¢ a figura de maior destaque
internacional. Sua obra torna-se rapidamente um texto fundador de discursividades a partir da
apropriagdo que dela faz Baudelaire. Essa apropriacdo contamina a intelectualidade parisiense e,
dado o prestigio da cultura francesa no século XIX, inicia uma viagem pelo mundo letrado da Europa
e, como nao poderia deixar de ser, chega com forca a América Latina. O sistema de regras dessa
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viagem a partir da origem fundadora ¢ andlogo aquele proposto por Foucault na medida em que
submete a discursividade inicial as regras de exclusao e inclusdo de sentidos ou, em outras palavras,
de esquecimento e lembranca. Esse exercicio de exclusdo e inclusdo, por outro lado, deve operar
ndo sobre uma obra, mas sobre sua auséncia, o que significa negar, de saida, que a variedade dos
escritos de Poe (ficcdo cientifica, histérias de detetive, contos de horror, poesia, critica literaria)
possa constituir uma totalidade coerente. Nao € que essa totalizagdo nao possa ser teorizada por
certa critica que insiste em mostrar, por exemplo, a existéncia de uma continuidade entre os escritos
de critica literaria, da ficcdo, do jornalismo e da poesia. Trata-se antes de optar pela fragmentacgao
e descontinuidade do conjunto de textos, o que tornaria possivel a expansdo de um fragmento de
sentido sem a necessidade de afirmar a sua proximidade ou dependéncia de outros. E nesse contexto
que a apropriacao francesa de Poe dara €nfase prioritaria, por exemplo, ao poéte maudit, e relegara
a um segundo plano a significativa pratica jornalistica do escritor. Diga-se, de passagem, que esta
ultima produg¢do deixa entrever no escritor norte-americano ndo um marginal, mas sim um profissional
profundamente engajado na pratica jornalistica de seu tempo e equipado com profundo conhecimento
de suas regras de mercado.

No caso de Poe, contudo, ¢ insuficiente dizer que o modelo tedrico proposto por Foucault explica
satisfatoriamente o itinerario dos textos do escritor em direcdo ao mundo europeu e, posteriormente,
em dire¢do 4 América Latina. E preciso acrescentar que o que marca esse itinerario ndo é apenas um
sistema de apropriagdes seletivas, mas sobretudo um sistema de valorizagdo crescente. O encontro
que ocorre nessa zona de contato ja ndo € aquele descrito por Pratt, entre colonizador que oprime e o
colonizado que resiste. Nesse caso, € a colonia ainda historicamente marcada por prestigio menor que
envia ao colonizador a sua produgdo originalmente subalterna para ser reconstruida e revalorizada
em termos de maior poder simbolico na forma em que o conceito foi pensado por Pierre Bourdieu.
O capital simbolico, em Bourdieu, ¢ “a forma assumida pelos diversos tipos de capital quando sao
entendidos e reconhecidos como legitimos” (BOURDIEU, 1989, p. 17). Nao se trata, portanto, de uma
forma de capital idéntica a outras (como no caso do capital economico, do social e do cultural), mas
uma for¢a de legitimacgao a elas acrescentada por um agente ou agentes de poder institucional. No caso
de Poe, Baudelaire assume explicitamente o papel desse agente. Em carta dirigida a Sainte-Beuve, em
1856, afirma que “Edgar Poe, que ndo significa grande coisa na América, deve tornar-se um grande
escritor na Franca — € isso, pelo menos, que eu quero.” (BAUDELAIRE, Correspondence, I, p. 380).
Pensada nesse contexto, a obra ausente de Poe constituiu, no século XIX, um capital simbdlico que,
acumulado de forma incipiente nos Estados Unidos, migra para outras partes do mundo impulsionado
e revalorizado principalmente pela influéncia francesa.

Nos Estados Unidos, o capital simbolico constituido pela obra de Poe aparece cercado por
significativas suspeitas sobre o seu real valor. Mesmo entre aqueles que reconhecem a importancia
de Poe no periodo romantico norte-americano, existe com frequéncia o impulso para relativizar a
genialidade do escritor. James Russell Lowell, por exemplo, admite que Poe “possui aquela qualidade
indescritivel que os homens concordam em chamar de génio”, mas acrescenta logo que “dois quintos
de sua poesia” nao passam de “pura bobagem” (LOWELL, 1970, p. 16). Aldous Huxley, por outro
lado, dispensa a relativizagdo. “Noés que falamos a lingua inglesa”, diz ele, “podemos dizer, com o
devido respeito, que Baudelaire, Mallarmé e Valéry estavam errados e que Poe ndo ¢ um de nossos
maiores poetas. (HUXLEY, 1970, p. 160). Nao ¢ muito diferente a percepcao de Henry James, para
quem “‘um entusiasmo por Poe ¢ um sinal de um estagio primitivo de reflexdo” (JAMES, 1984, p.
154).

Dada a avaliagdo relativamente negativa de Poe em seu contexto de origem, ndo causa surpresa
a pergunta proposta por Patrick Quinn em seu cléassico estudo da recepgao francesa de Poe: o que &,
afinal de contas, “que os franceses veem em Edgar Poe” que nds ndo conseguimos ver? (QUINN, 1957,
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p 28). Note-se que a propria indagacdo de Quinn pressupde que a obra do escritor norte-americano
constitui uma totalidade autonoma que acaba sendo deformada, consciente ou inconscientemente, na
recepgao francesa. Nao seria o problema a dificuldade que culturas estrangeiras t€m com a percepgao
das nuances da lingua, perceptivel apenas para os nativos? Ou ndo seria o caso de uma coincidéncia
feliz de interesses literarios, como parece acontecer com Baudelaire, Mallarmé e Valery? No final
das contas, ndo estava o Baudelaire de 1846, por exemplo, vivamente interessado naquela estética
que os simbolistas por ele influenciados atribuiriam a Poe, ou seja, a doutrina da importancia da
logica matematica da composicao e da irrelevancia da inspiragdo, ambas expressas na “Filosofia da
Composi¢ao”? Nao ha respostas faceis para tais perguntas, que continuam a incomodar o mundo anglo-
americano.” T. S. Eliot ¢, provavelmente, o escritor que mais sistematicamente tentou compreender
o problema.

Fiel atradi¢do anglo-americana, Eliot declara o seu espanto diante do desequilibrio entre a influéncia
de Poe na Franca, que define como “imensa”, e nos paises de lingua inglesa, praticamente inexistente.
Mas, ao contrario de Huxley, Eliot esta disposto a tentar entender a importancia de Poe para a poesia
francesa, particularmente aquela representada por Baudelaire, Valéry e Mallarmé. “E necesséario”, diz
Eliot, “levar a sério a possibilidade de que os franceses perceberam em Poe algo que nos escapou”
(ELIOT, 1970, p. 206). A tentativa de entender essa percepcao francesa leva o poeta maior do
modernismo anglo-americano a propor uma distingdo entre dois tipos de posturas criticas em relagao
a literatura, que poderiam ser convenientemente chamadas de “particularista” e “generalizante”. A
primeira, caracteristica do leitor anglo, tem aquele feitio marcadamente analitico e detalhista que tende
a ver em Poe uma pratica literaria pouco rigorosa, tanto em verso como em prosa, o que o impede
de realizar um trabalho esmerado em qualquer um dos dois géneros. Eliot mostra, por exemplo, que
um poeta como Tennyson procura obter bons resultados poéticos atentando para o uso de palavras
em que o efeito sonoro e o sentido sdo precisos. Poe, aparentemente interessado principalmente nos
efeitos magicos e encantatorios de uma musicalidade excessiva, comete com frequéncia incorre¢des
de sentido. Eliot lembra que a palavra “immemorial”, no poema “Ulalume”, ndo faz sentido nenhum
no verso “of my most immemorial (‘antigo, a ponto de ndo poder ser lembrado’) year”, uma vez
que a voz narrativa do poema recorda-se muito bem do ano em questdo, o que significa que uma
palavra mais adequada seria “memorable” e ndo “immemorial”. Eliot sugere que o leitor anglo-
americano percebe mais facilmente o problema do que o leitor francés, particularmente aquele que
ainda encontra dificuldades no dominio da lingua, como no caso dos trés poetas franceses que mais
interessam a Eliot. Embora revelando certa familiaridade com a poesia inglesa e norte-americana,
Baudelaire era provavelmente pouco fluente em inglés; ndo ¢ muito diverso o caso de Mallarmé,
apesar de ter atuado como professor de inglés; e de Valery diz Eliot que “nunca ouviu dele uma unica
palavra pronunciada em inglés, mesmo quando estava na Inglaterra” (ELIOT, 1970, p. 213).

De forma analoga a Quinn, Eliot pressupde que a autonomia da obra, inclusive em seus detalhes,
estd sendo comprometida pelos franceses. Apesar do problema de competéncia linguistica, contudo,
Eliot tenta resgatar certa validade nas leituras francesas. A falha de um aspecto dos textos de Poe
acaba por ser compensada por entendimentos alternativos. Incapazes de perceber problemas no uso
frouxo da lingua que ¢ tipico de Poe, os franceses conseguem ter uma percep¢ao do valor da sua
obra como um todo, o que ¢, para Eliot, a fun¢do do segundo tipo de critica, mais generalizante e
menos detalhista, e consequentemente menos atento ao sentido exato das palavras. Esse entendimento
precario da lingua nativa ndo precisa ser entendido de forma meramente negativa. Ao contrario, pode
ter suas vantagens. “E certamente possivel”, diz o mestre do modernismo anglo-americano, “que, na

2 O titulo de uma coletanea recente de ensaios sobre Poe sugere que o problema da reputagdo de Poe permanece até os
dias de hoje. Em The American Face of Edgar Allan Poe (Baltimore: The Johns Hopkins University Press, 1995) existe
a sugestdo de que, ainda hoje, ¢ preciso chamar a atengdo para o lado norte-americano de Poe, em contraste com o lado
franceés.
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leitura de um texto em uma lingua precariamente entendida, o leitor venha a encontrar coisas que
14 ndo estdo; mas se o leitor ¢ também um homem de génio, o poema estrangeiro pode trazer a tona
alguma coisa importante das profundezas de sua mente, por ele atribuida ao texto que 1€. (ELIOT,
1970, p. 214). E nesse contexto que as tradugdes feitas por Baudelaire, na opinido de Eliot, melhoram
em muito os textos originais: o poeta francés “transformou uma prosa que ¢, em Poe, frequentemente
descuidada e pobre em uma versdo francesa admiravel.” (ELIOT, 1970, p. 214). Tendo dominio
relativamente precario do inglés, Baudelaire consegue corrigir problemas no texto de Poe traduzido
para o francés. Traduz, por assim dizer, para um bom francés o que entendeu mal em inglés.

Em seu resgate da avaliagdo francesa de Poe, a preocupacdo de Eliot ¢ historica e cultural. Apesar
das deficiéncias de leitura, os franceses construiram, a partir de Poe, uma tradi¢do literaria local
de significa¢do historica inegavel. Tornaram possivel uma poética marcada por um “processo de
progressiva auto-conscientizagdo da linguagem”, que teria como objetivo a producdo da poesia pura
(la poésie pure). (ELIOT, 1970, p. 219). O processo desenvolve-se a partir das duas defini¢des
de poesia que tanto Baudelaire como Valéry encontram em Poe e que Poe, por sua vez, muito
provavelmente encontrou em Coleridge, o que sugere que os dois poetas franceses foram procurar
nos Estados Unidos o que poderiam ter achado mais perto de casa, nos arredores de Londres. Na
versao de Poe, as duas propostas dogmaticas de defini¢ao de poesia apontam, em primeiro lugar,
para o conceito de que “o poema tem como objeto apenas a si proprio” e, em segundo lugar, para o
conceito de que a fabricacdo da poesia deve ser um ato consciente e bem regrado no qual o poeta, no
processo de composicao, percebe-se constantemente alerta para cada detalhe de expressao (ELIOT,
1970, p. 217). Eliot observa que essa segunda definicdo dogmatica teve impacto particularmente
intenso em Valéry, o poeta por ele visto como “o mais autoconsciente de todos” (ELIOT, 1970, p.
221). E esse excesso de uma consciéncia vigilante no ato criativo, em Valéry, conduz a um paradoxo:
a composi¢do do poema acaba por se tornar mais interessante do que o proprio poema. E bem possivel
que um dos melhores exemplos desse paradoxo pode ser visto no proprio Poe, quando escreve a
“Filosofia da Composi¢do™. Para muitos leitores, a descricdo engenhosa e detalhada do processo de
composi¢ao € tdo ou mais interessante do que o proprio poema.

A énfase no valor cultural do resgate francés de Poe deve, hoje e ap6s Bourdieu, ser também
compreendida em termos do acumulo de valor simbodlico que ocorre quando um texto qualquer viaja
para um espago simbolico nacional altamente valorizado e, tendo nesse local ampliado o seu valor
pela pratica de uma leitura seletiva, migra para outras regides na forma de capital expandido. E o
capital simbolico acumulado na cultura francesa do final do século XIX e inicio do século XX que,
como centro cultural influente e propulsor, conduz a obra de Poe para além das fronteiras francesas
em dire¢do a Europa e & América Latina. Como mostra a coletanea recente editada por Lois Davis
Vines e dedicada ao estudo da influéncia de Poe em varios paises e regides do planeta, o escritor
norte-americano transforma-se rapidamente, a partir de sua morte em 1849, no grande literato
representativo da América da primeira metade do século XIX. Nao ¢ pouca coisa, particularmente
quando se considera que essa posicao superior nao se justificaria, em termos de valor literario, quando
a obra de Poe ¢ justaposta a de Melville ou Hawthorne. A coletdnea de Vines revela a recepcao
entusiasta de Poe na maior parte dos paises europeus e além. Marcou presencga significativa na Russia,
na Alemanha, na Bélgica, na Italia, na Hungria, na Espanha, em Portugal, no Brasil, no Japao, na
China, na India. E ¢ igualmente significativa a sua influéncia em escritores maiores: Dostoiévski,
Kafka, Fernando Pessoa, Jorge Luis Borges, Julio Cortazar, Carlos Fuentes, entre outros. Vines nao
exagera, portanto, quando caracteriza Poe como um “escritor para o mundo” (VINES, 1999, p. 1).

No processo de valorizagao do capital simbdlico de Poe, o caso brasileiro € particularmente
interessante porque deixa entrever a importancia de certas comunidades de leitores institucionalmente
poderosos na produgdo de valor simbolico. Na segunda metade do século passado, o grupo fundador
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da Poesia Concreta constituiu a for¢a legitimadora maior da obra ausente de Poe. O poder de
influéncia cultural de Baudelaire repetiu-se no contexto brasileiro. Em 1924, Paul Valéry identificou
em Baudelaire o responsavel maior pela valorizacdo europeia de Poe. Diz Valéry que o escritor
norte-americano “seria hoje relegado ao esquecimento se Baudelaire ndo chamasse a si a tarefa de
apresenta-lo a literatura europeia.” (VALERY, 1956—1975, vol 8, p. 204). Descontado certo exagero
na afirmagdo do poeta maior do simbolismo francés, ha muito de verdade na afirmacdo. Seja como
for, no Brasil, a for¢a institucional do concretismo expandiu significativamente o capital simbolico
de Poe. No Manifesto da Poesia Concreta (CAMPOS, A de., CAMPOS, H de, PIGNATARI, 1975),
que reune coletanea de textos escritos entre 1950 e 1960, o que se evidencia de imediato € que o que
Eliot tinha percebido como a tradicdo poética francesa construida a partir da obra de Poe retorna
vigorosamente e ¢ celebrada sem restri¢cdes. A poesia autoconsciente, ou a meta-poesia, constituia a
possibilidade de um novo fazer poético que seria um prentincio da poesia do futuro. Por uma questao
de brevidade de tempo, vou limitar meus comentarios a um dos ensaios da coletanea, escrito por
Haroldo de Campos, sob o titulo de “Da Fenomelogia da composi¢do a matematica da composi¢do.”
(CAMPOS, A. de., CAMPOS, H. de, PIGNATARI, 1975, p. 93). Muito embora Haroldo mencione
Poe de passagem, em nota de rodapé, creio que ndo seria exagero dizer que o texto reescreve para o
leitor brasileiro a célebre e controversa analise de “O corvo”. Note-se, ainda de passagem, que o texto
de Poe ¢ frequentemente entendido, na critica anglo-americana, como uma espécie de trote ou fraude
(hoax), ou seja, ¢ mais um exemplo das frequentes tentativas que faz o escritor norte-americano de
pregar uma pega no leitor. Na leitura seletiva de Haroldo, contudo, Poe ¢ levado a sério, precisamente
no contexto da tradi¢do francesa descrita por Eliot: ao propor um “racionalismo da composi¢ao”,
Poe e, mais tarde, Mallarmé, teriam tornado possivel a poesia disciplinar o acaso. (CAMPOS, A de.,
CAMPOS, H de, PIGNATARI, 1975, p. 95).

A tese proposta por Haroldo celebra a poesia concreta enquanto, como diz o titulo, capaz de
fazer a transi¢do entre uma fenomenologia e uma matemdtica da composi¢do. Ao invés do poema
tradicional, pensado como organico e feito a partir do principio de “palavra-puxa-palavra” (em
que, fenomenologicamente, interagem o estimulo externo e os processos mentais de associag¢do, o
sujeito € 0 objeto), o poema concreto teria a origem de sua fabricacdo em “uma estrutura matematica,
planejada anteriormente a palavra.” (CAMPOS, A de., CAMPOS, H de, PIGNATARI, 1975, p. 95).
Percebido em termos da separacdo entre o sujeito que programa a sua producao literaria e o objeto
estético produzido, o fazer poético acontece aqui em moldes cartesianos, ou quase cartesianos, uma
vez que o texto ¢ ocasionalmente assombrado por hesitagdes momentaneas sobre a aplicabilidade
da matematica a poesia. E o que acontece quando Haroldo afirma, por exemplo, que a estrutura
matematica talvez nao seja totalmente matematica, mas “quase matematica”, ou quando admite que
o “controle do acaso” pode ser um paradoxo (CAMPOS, A de., CAMPOS, H de, PIGNATARI, 1975,
p. 93). Mas como essas hesitagdes sdo apresentadas no tom dogmatico do manifesto, que dispensa a

argumentacao cerrada, torna-se dificil insistir em explicitacdes que, em funcdo do género discursivo,
tendem a ser entendidas como impertinentes. Seja como for, o poeta é percebido aqui como aquele
ser preexistente a linguagem e que tem controle total sobre o seu instrumento de trabalho, a ponto de
ter, de saida, uma “visdo integral da estrutura a ser projetada no papel” (CAMPOS, A de., CAMPOS,
H de, PIGNATARI, 1975, p. 93; o italico ¢ meu). A partir dessa estrutura visualizada de antemao,
cada palavra do poema seré objeto daquela atengdo vigilante, e da qual nada escapa, que caracteriza
tanto os detetives dos contos de Poe como o narrador da “Filosofia da Composi¢ao”. E trata-se de
uma estrutura prévia que, como no caso de Dupin, torna possivel, na constru¢do do poema (ou na
reconstrucdao do crime), o que Haroldo chama de “intervencdo da inteligéncia disciplinadora e
critica.” (CAMPOS, A de., CAMPOS, H de, PIGNATARI, 1975, p. 93). Creio que ¢ dificil imaginar
uma situacdo em que a “autoconsciéncia” no processo criativo poderia, em poesia, ser levado mais
adiante. Note-se, mais uma vez, que que a valorizagdo da autoconsciéncia decorre da leitura seletiva
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da obra de Poe em termos de uma énfase em um texto de veracidade e autenticidade duvidosas.

A proposta de uma matematica da composi¢ao, voltada para a producio de poemas necessariamente
minimalistas, controlados pela consciéncia policial e vigilante do poeta construtor, mostra que,
pelo menos em certas praticas culturais brasileiras, a previsao de Eliot a respeito de uma tradig@o
de autoconsciéncia em poesia estava equivocada. Para Eliot, a tradi¢ao francesa inaugurada por
Baudelaire tinha prazo de validade, e dava sinais de esgotamento em meados do século XX. E que a
autoconsciéncia do processo de composicado, levada ao extremo, acabaria por desembocar “em uma
pressao tao grande sobre os nervos e a mente humana” que estes acabariam por se rebelar. O que seria,

mais precisamente, essa pressao? Eliot tenta explicar com uma comparacao. “E como se,” diz ele,

“o desenvolvimento sem fim das descobertas cientificas e das invengdes, e da maquinaria
th’tica e social, atingissem um extremo tal que provocaria uma intensa rejei¢do por parte da

umanidade, que optaria entdo por aceitar os desafios de uma vida cultural mais primitiva
para ndo ter que suportar o peso da civilizagdo moderna.” (ELIOT, 1970, p. 228).

Em outras palavras, a autoconsciéncia excessiva acaba por gerar um conjunto abstrato de
conhecimentos que nos afasta da simplicidade das coisas e da vida, para as quais temos supostamente
uma atra¢ao natural e irresistivel. Ou, no caso da literatura, o excesso de conscientizacao abstrata, ao
chegar ao extremo de substituir a forca viva da literatura, daria meia volta para reencontrar essa vida
perdida no passado pré-moderno.

No caso do grupo concreto, a tradicdo ¢ nao apenas prolongada, mas exacerbada e levada além do
que Eliot julgava possivel. Nao contente com apenas acompanhar e vigiar o processo de composicao,
a consciéncia comega a incorporar aqui uma vontade de poder e controle matematicos e absolutos,
ainda que para tal controle a extensdo do poema, com suas possibilidades de digressdes incontrolaveis,
tenham que ser sacrificadas. Valéry ndo foi, como pensava Eliot, “o mais autoconsciente de todos os
poetas”. (ELIOT, 1970, p. 229). Transmitira o seu legado a uma geragao que ampliaria a autoconsciéncia
do ato criativo e, no dizer preciso de Haroldo, deixaria para tras uma “fenomenologia da composi¢do”,
preocupada com o equilibrio entre sujeito e objeto, para dar lugar a uma “matematica da composi¢ao”
em que o poeta-sujeito, escolhendo o rigor matematico a ser exercido sobre a forma minima, separa-
se do seu objeto para melhor domina-lo. (CAMPOS, 1975, p. 94).

O itinerario da obra de Poe, a partir da poderosa intervencao valorativa de Baudelaire, pode ser
lido como um percurso de uma obra ausente que se abre para apropriagdes seletivas marcadas por um
processo de esquecimentos e lembrangas, exclusdes e inclusdes em relagdo a produgao textual em sua
origem. Poe lido por Baudelaire ou pelos concretos ndo ¢ idéntico aquele lido pelas comunidades
interpretativas de Baltimore, Filadé¢lfia e arredores. Visto no contexto de uma tradi¢ao cultural como
a de Eliot, esse itinerario constitui um esfor¢o de resgate e redencao daquilo que, em outros contextos,
seria relegado ao esquecimento. Essa tradi¢do cultural, contudo, tende a ignorar ou relegar a segundo
plano questdes de poder e de exclusdo. Nao estaria ocorrendo aqui, por meio de uma supervalorizagao
seletivamente fabricada de uma obra, a exclusdo de outras que ndo foram legitimadas para merecer
o processo seletivo? Por que, no século XIX, o resgate de Poe e ndo, digamos, de Melville, que s
teria a sua obra reavaliada em escala nacional e internacional no século XX, e por processos analogos
aqueles aplicados ao autor da “Filosofia da Composicao”? O que a andlise aqui desenvolvida deixa
entrever, em ultima analise, ¢ a violéncia das praticas de canonizagdo artificialmente produzidas em
circunstancias de poder simbodlico e mercadoldgico. Arbitrarias em seu processo de construgdo, tais
praticas acabam por ser naturalizadas e aceitas sem questionamentos significativos.
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A escrita como instrumento perverso: um estudo de La
marchande d’Enfants de Gabrielle Wittkop

Anne Louise Dias*

Resumo

O presente artigo deseja analisar o romance La marchande d’enfants, escrito por
Gabrielle Wittkop e publicado postumamente, em 2003, propondo-se a desvelar os
mecanismos perversos de um texto que vai para além da religido, da moralidade e coloca a
perversdao como motivo de sua narra¢do. Wittkop tentaria, por meio de uma escrita poética
e perversa, alcancar o extremo, o absurdo ao fazer conscientemente uso da violéncia
propria a linguagem, atacando, penetrando e testando as fronteiras do eu e os limites da
representacao. Nesse sentido, ¢ nosso objetivo analisar, em La marchande d’enfants,
o uso de um duplo jogo da linguagem, que joga com a imagética e a imaginacao e,
sobretudo, engaja seu leitor a tornar-se cimplice das agdes violentas ali postas em cena.

Palavras-chave: Gabrielle Wittkop. Imaginacao. Perversao. Escrita. Leitor.

Writing as Means of Perversion: a Study of La marchande
d’enfants by Gabrielle Wittkop

Abstract

This article aims at analyzing the novel La Marchande d’enfants - written by Gabrielle
Wittkop and posthumously published in 2003 - by proposing the unveiling of the perverse
mechanisms of a text that goes beyond religion and morality and, moreover, establishes
perversion as the primary cause of its own narrative. Wittkop strives, through both poetic
and wicked writing, to reach the extreme and the nonsense by consciously employing
violence inherent to language, by attacking, piercing and testing the edges of the self
and the boundaries of representation itself. Within this framework, it is our objective
to analyze in La Marchande d’enfants the use of a double-faced game of language, a
game that comprises both imagism and imagination and, most importantly, engages the
readers in turning themselves into accomplices of such violent actions as those portrayed
throughout the novel.
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1 Introducao

O instinto de imitagdo parece ser o ponto de partida do pensamento humano. Dentro dessa
perspectiva, essa operagdo seria absolutamente indispensavel a razao, que sé seria capaz de conceber
algo ao representa-lo como objeto mental. Heidegger em Holzwege? defenderia, ainda que, quando o
mundo se torna imagem, tal ¢ o processo pelo qual o homem, dentro do existente, se converteria em
sujeito. Nesse sentido, a imagem de mundo equivaleria ao mundo captado como imagem. Enquanto
cientificamente legitimada, a representacdo converte-se em categoria central dentro do ambito da
razao humana e, por isso mesmo, automatizada, passa a ser considerada como o unico meio pelo
qual seria possivel ao homem apreender o mundo exterior. Mas, para termos acesso ao outro, ao
real, seria preciso cruzar os limites desse modo de pensar, uma vez que a representacao fundada
na correspondéncia com as formas organicas da natureza ndo possuiria a capacidade de captar a
variedade quase infinita das nuances do real. Este ¢ o desafio da representagdo artistica e literaria
e, especialmente, o de Gabrielle Wittkop, pois tudo o que escapa a representagdo detém um poder
mistico — a representagado €, portanto, ela propria um meio de subversao.

A biografia de Gabrielle Ménardeau-Wittkop parece, alids, ecoar da liberdade que ela tanto prezou
em seus escritos. Viveu e morreu como um “homem livre”, em suas proprias palavras. Fascinada
pela imagem dos tigres, Gabrielle Wittkop — como preferia assinar seus escritos — viajara por todos
os cantos do mundo, especialmente pela Indonésia e India. Durante a ocupagio nazista na Franga, ela
conheceu Justus Franz Wittkop (1899-1986), um desertor alemao homossexual, com quem se casou e
se instalou em Frankfurt, onde viveu até seu suicidio, aos 82 anos, em 2002. Instalada na Alemanha,
Gabrielle Wittkop continuaria a escrever em franc€s, mas desenvolveu ali sua escrita em alemao,
tendo colaborado com varios jornais locais, entre eles o Frankfurter Allgemeine Zeitung. Seu
primeiro romance, Le nécrophile, foi descrito por Frangois Busnel como expressao do nascimento
de uma escrita feminina sadiana, devido a ousada criagcdo de um texto que combinaria amor, luxtria
e depravagdo. Gabrielle Wittkop, tantas vezes acusada de ‘diabdlica’ e ‘perversa’, acatou com lucidez
a alcunha de monstruosa ¢ La marchande d’enfants, ja completo desde 1976, foi publicado apenas
postumamente. Nele, Wittkop constréi um romance epistolar cujas cartas narram em detalhes o
cotidiano de uma traficante de criangas no libertino mercado sexual da Franga em plena Revolugao.
Narra também sobre corpos perfurados, mutilados, reduzidos a objetos sexuais nas maos de uma cruel
e nefaria clientela. Nos limites da representacdao, no limiar do extremo, sua escrita nos aporta um
desafio — o de ler, de sobreviver a suas duras e perversas descrigdes. Na representagdo da violéncia,
um duplo desafio: como conseguir transmitir o pretenso horror da cena em sua completude? O sangue,
a urina, as fezes, quando representados nao possuem o odor, sua ‘presenca’ ¢, portanto, reduzida a
imagem. Ali, portanto, Wittkop nos desafia a imaginar - pois, ler uma obra como La marchande
d’enfants exige abertura, forca para superar a evocagdo grotesca, maléfica, perversa do violento, e
talvez ainda mais do que coragem, exija imaginagao:

A vida aporta muitas decepgdes, tanto as maquerelles quanto aos libertinos. Sao os
contratempos que desapontam a industria das primeiras, ¢ a imaginagdo que promete aos
outros de serem felizes, para mortifica-los ainda mais cruelmente.> (WITTKOP, 2003, p.
68)

2 Caminhos de Floresta.

3 Tradug@o nossa. No original: La vie apporte beaucoup de déconvenues, tant aux maquerelles qu’aux libertins. Ce sont
les contretemps qui dégoivent I'industrie des premieres, c’est ['imagination qui promet aux autres d’étre heureux, pour
ne les mortifier que plus cruellement.
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De fato, dentro do imaginario libertino, da perversdo da violéncia e dos limites da representacgao,
para que possamos ser comovidos, perturbados, violentados, € preciso dar livre curso a imaginagao.

A sociedade acatou Sade em seu lado ‘sadico’, reproduzindo a imagem desse louco pervertido a
quem precisamos lacrar em masmorras, longe dos olhos de todos. Ao tomar essa posi¢do, a sociedade
se recusou a ler o texto sadiano como a obra de um escritor: as encenagdes sadianas sdo, entao,
admitidas como realidade, e recusadas como texto. Em uma entrevista concedida a Eric Dussert, para
o jornal francés de literatura contemporanea Le matricule des anges, Wittkop afirma que “permanece
bastante influenciada por Sade que €, na minha opinido, o maior dos estilistas. No século XVIII La
Mettrie, Condillac, d’Holbac sdo pensadores, ndo estilistas. Sade ndo envelheceu. Ele tem uma verve
imprecatoria, uma forga verbal...”.

Em La marchande d’enfants, Gabrielle Wittkop acata a filosofia lubrica de Sade, reconhecendo
que o desafio da escrita est4 justamente em ter colocado em cena a palavra da qual ela mesma se abstém
ou fracassa: na violéncia, no gozo. “A linguagem comum recusa-se a expressao da violéncia, a que
ela nao concede sendo uma existéncia irregular e culpada. Ela a nega, retirando-lhe toda razao de ser
e toda justificativa™, afirma Bataille (1987, p. 122), em O erotismo. Mas ¢ ali, pela ‘representagao’,
que Wittkop se propoe a realizar todos os fantasmas da imaginacao do homem, for¢ando, para dentro
do texto, todos seus delirios mais perversos e recuperando essa forca verbal que ela atribui a Sade.
Dedicar-nos-emos a analisar aqui a forma pela qual Wittkop convoca a imaginagdo do leitor como
ferramenta da criagdo literaria, consolidando dentro de sua obra o espago nao apenas do experimento
das fronteiras da representa¢dao, mas também o espago do leitor como cumplice da obra perversa,
adentrando assim, as ruelas da mais profunda crueldade: a natureza humana.

2 A imaginagao

A tradigdo filoséfica ocidental, segundo Cynthia Fleury (2006, p. 9), frequentemente duvidava da
faculdade da imaginacdo. A ideia de que a imagina¢do pudesse ser ativa e agente, ou ainda, que ela
possuisse uma fungao cognitiva propria era impensavel, de forma tal que as fronteiras entre filosofia
e poesia, mundo real e mundo ficticio, razdo e imagindrio eram intransponiveis. Seria preciso esperar
Descartes para que a filosofia desse novo rumo ao entendimento da imaginacao. Séculos depois,
com Kant, a imaginacdo ultrapassaria a fun¢do de subordinada ao entendimento, e na experiéncia da
beleza, imaginagao e entendimento se encontrariam.

Se existe sempre um espago vazio entre a imagem e o real, quando perpassado pelas palavras, e se
ali perde uma significa¢ao que ndo pode ser recuperada pela escolha das palavras, € pelo acionamento
da imaginagao do leitor que Wittkop procura superar as limitagcdes da representacdo. A cena que nao
poupa o leitor dos detalhes: esta parece ser a cena wittkopiana por exceléncia. O projeto de escrita
de Wittkop estaria, entdo, por entre a representagdo da violéncia — pela apresentagdao de cenas de
assassinatos, tortura, estupros — e a violéncia da representagcdo, ao incutir em seu romance a forca
propria da representacdo e da linguagem. Em La marchande d’enfants, “o mal est4 feito e a imagem
de um inelutavel inferno gravada para sempre”® (WITTKOP, 2003, p. 65).

Testar os limites da imaginagdo libertina, a imaginagdo intercambiavel a linguagem, nada mais
seria do que testar seus limites proprios. Essa ‘ficgdo sobre o mal’’, que seria em si uma violéncia,

4 Tradugdo nossa. No original: [je] reste tres influencée par Sade qui est a mon avis le plus grand styliste. Au XVIlle La
Mettrie, Condillac, d'Holbac sont des penseurs, pas des stylistes. Sade n'a pas vieilli. Il a une verve imprécatoire, une
force verbale...

5 Tradug@o de Antonio Carlos Viana. No original: Le langage commun se refuse a [’expression de la violence, a laquelle
il ne concede qu’'une existence indue et coupable. Il la nie en lui retirant toute raison d’étre et toute excuse.

6 Tradug@o nossa. No original: le mal est fait et ['image d 'un inéluctable enfer gravée pour jamais.

7 Tradugdo nossa. No original: fiction of evil.
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ndo existiria apenas para introduzir uma indefinida repeti¢do do prazer, a mecanica de sua escrita ¢
um movimento que age sob o principio do excesso e do extremo — ela permite a imaginagdo exceder
seus proprios limites. E seria por causa dessa ‘ilimitabilidade’ produzida pelo fato da escrita, segundo
Foucault (2015, posigdo 1707)® que o desejo vai em si se tornar a sua propria lei; ele ira se tornar um
soberano absoluto encarnando sua propria verdade, a sua propria repeti¢do, a sua propria infinitude,
os seus proprios meios de verificagdo. Nada poderia negar ao desejo libertino a sua totalidade.

“Estais com medo de mim? - Medo, ndo, mas ndo te concebemos”, responde Juliette quando
na casa de Durand. De fato, o horror ¢ uma questdo de concepcao. O excesso de tudo na cena
wittkopiana, da violéncia, do sacrilégio, da crueldade, faz dessa “ndo totalidade”, por vezes, tao
atemorizante que a primeira resposta ao texto parece ser a da recusa, por vezes parece a Unica. O
estranhamento se aprofunda quando nos depararmos com a amalgama dos assuntos macabros e do
estilo classico de Wittkop, criando uma prosa que “conjuga o extremo refinamento de um vocabulario
frequentemente culto e raro e um trabalho com as sonoridades que dao a sua escrita uma dimensao
poética incontestavel”™. O poético de sua obra estaria, assim, diretamente relacionado a seu contetido
perverso. Seu horror apareceria ainda atenuado pela natureza fantastica dos atos aos quais algumas
das vitimas infantes sdo submetidas. Por vezes, o ajuste teatral das representacdes postas em cena
parece compor um exercicio tao tedrico, poder-se-ia dizer, que nos convida a uma leitura muito mais
simbolica ou psicanalitica do que ‘realista’. Nesse sentido, as acdes e as cenas das quais participam
as personagens de Wittkop, como a apari¢do do conde sueco, um dos ultimos clientes estrangeiros
do estabelecimento de Marguerite, parece-nos particularmente significante dentro da narrativa de La
marchande d’enfants. Esse conde,

¢ um homem bastante original, nada o diverte mais do que as mascaradas e & assim
que, vestido de rato, ele se agrada em assustar as criangas. Sua fantasia ¢ uma das mais
singulares. E um traje de uma pelagem rasa e cinza, completado por um longo rabo rosado e
luvas pelas quais se estendem garras afiadas. Toda a cabega é emprisionada em um artificio
que maravilhosamente imita a cabega do rato, dispondo de uma abertura na frente da boca
e, para a vista, dois buracos redondos pelos quais cintilam os pequenos olhos negros do
conde. Ele realmente parece um enorme rato sobre seus dois pés, e jamais nos viramos algo
tao natural nem, entretanto, algo tdo extraordinario. [...] Marotte com seus quatro membros
amarrados, o conde surgira por detras de um biombo, aproxima-se saltitante e cuincando
como os ratos. [...] Ainda cuincando e sibilando, o conde comega a lhe rajar o ventre e o
colo, as luvas munidas de garras avangam rapido e deixam finas estrias sangrentas sobre
a pele de Marotte, cujos olhos exprimem um incomensuravel terror. Por fim, sem mais
delongas, o conde estupra a pequena menina, que desmaia instantaneamente.'® (WITTKOP,
2003, p. 135-136).

8 Como a versdo utilizada como referéncia em nossa pesquisa ¢ uma versdo Kindle, iremos, daqui para frente, indicar a
posigdo do trecho dentro do dispositivo.

9 THEBAUD, Anne. La mort a [’oeuvre, artigo escrito para La quinzaine littéraire em 2001. Tradugio nossa. No original:
conjugue [’extréme raffinement d’un vocabulaire souvent savant et rare et un travail sur les sonorités qui donne a son
écriture une dimension poétique incontestable.

10 Tradugao nossa. No original: C’est un homme fort original, rien ne le divertit mieux que les mascarades et ¢ est ainsi
que, vétu en rat, il se plait a épouvanter les enfants. Son costume est de plus singuliers. C’est un maillot de fourrure rase
et grise, complété d’une longue queue de peau rosdtre et des gants que prolongent des griffes acérées. Toute la téte est
emprisonné dans un artifice imitant a merveille celle du rat, ménageant une ouverture devant la bouche et, pour la vue,
deux trous ronds a travers lesquels scintillent les petits yeux noirs du comte. Il a tout a fait I’air d 'un énorme rat debout
ses deux pieds, et jamais on ne vit rien d’aussi naturel ni pourtant d’aussi extraordinaire. [...] Marotte ligotée et écartelée
en bonne posture, le comte surgit de derriere un paravent, approche sautillant et couinant a la maniére de rats. [...]
Toujours couinant et sifflant, le comte commence a lui zébrer le ventre et la poitrine, les gants griffus vont bon train et
laissent de fins grillages sanglants sur la peau de Marotte dont les yeux expriment une incommensurable terreur. Enfin,
sans plus attendre, le comte viole la petite fille qui s 'évanouit a l'instant.
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A mistura dos dois elementos, o fantéstico e a violéncia, torna a imagem do estupro de Marotte
profundamente surreal. Mas o ‘onirico’ da cena ndo recusa a totalidade do mal. Pelo contrario, esse
movimento de tessitura textual, que costura as fronteiras do real e do quase-delirio, implicaria que
¢ na ideia da transgressdo, na quebra de tabus, que o perverso encontra o erético, € ndo no ato em
si. Para Foucault (2015, posi¢cao 1630), a primeira funcao da escrita seria, portanto, abolir a barreira
entre realidade e imagina¢do. Escrever ¢ aquilo que exclui a realidade; consequentemente, ¢ aquilo
que ird libera-la, que ird remover todos os limites do proprio imaginario.

La marchande d’enfants se produziria, entdo, em uma derrapagem acessada apenas quando se
penetra as terras da incredulidade. Nessa perspectiva, ndo € o real que horroriza, mas sua “possibilidade’;
ndo havendo desconexdo entre as instincias. Tratar-se-ia de defender a imaginacdo como uma
faculdade de acesso a realidade, a uma realidade ‘a mais’, como se a faculdade da imaginagao fosse
a Unica forma de revelar o mundo em todas as suas complexidades.

Dessa forma, a libertinagem exigiria que adaptissemos nossa imagina¢do para uma historia
que reflete a 16gica da perversdo. A perversidade exige a cumplicidade dos corpos e, no texto, da
imaginacdo. Seria, assim, a ‘atmosfera’ de terror, a ‘ideia’ do mal, desse homem transmutado em
rato, que aparece sorrateiramente, da preparacdo mesma da cena, que possibilitaria o incomodo no
romance de Wittkop. Nao apenas a linguagem de se faz excessiva, buscando sempre a superagao de
fronteiras, mas, funcionando como sinénimos, também o seria a imaginagao:

Pois essa passagem do excesso numérico ao excesso singular se faz sempre a partir de
um ponto de saturagdo que, se ele ndo ¢ o mesmo de um individuo ao outro, indica ainda
assim, cada vez, que o deslizamento em direcdo a imaginagao ¢ indissociavel da realidade
concreta, ou mais exatamente, sobrevém somente apds a assimilagdo violenta e glutona.
Como se o campo do real desse, primeiramente, ser conhecido, explorado, invencionado,
para que surja uma outra realidade a mais, o excesso imensuravel que, determinando
bruscamente a singularidade excessiva, rasga o horizonte e abre-se sobre a perspectiva
imaginaria."" (LE BRUN, 1986, p. 290).

Para Annie Le Brun, o excesso perverso ¢ um processo de afirmagdo excessiva, como se o sadico
que nao dominasse todas as vias do prazer — e para isso, ele deve ‘tudo’ realizar — ndo apenas seria
vencido pelas leis da natureza, como também estaria condenado a inexisténcia. A tradic¢do libertina de
obedecer a uma dinamica de excesso, de um excesso mecanico abre, assim, para o infinito do excesso
lirico'?.

Jogar com esse infinito de possibilidades seria, para o sadico, uma forma de rejeitar a finitude
humana. O excesso imagético da narrativa de Wittkop ndo se definiria pura e simplesmente pelo
monstruoso ou pelas aberragdes, mas seria preciso que, no contexto do espetaculo ou da literatura,
suas cenas produzissem efeitos de medo ou de riso nervoso, para que se criassem o estranhamento e
o terror, implicando, assim, diretamente o leitor dentro do texto. A férmula se concretiza com Lucile,
uma crianca devota filha de protestantes, paulatinamente encaminhada, ao longo da narrativa, ao
suicidio. Convencida por Marguerite de que sua marca de nascenga era, na verdade, uma prova de seu
destino amaldicoado, Lucile é diariamente confrontada com a inexorabilidade de sua ida ao Inferno.
Um dia, Marguerite a deixa sé na sala de seu estabelecimento e, garantindo que a pequena Lucile
pudesse escutar tudo o que ela falava no cdmodo vizinho, lamentou:

11 Tradugdo nossa. No original: Car ce passage de l’exces numérique a l’exces singulier se fait toujours a partir d 'un point
de saturation qui, s’il n’est pas le méme d’un individu a I’autre, n’en indique pas moins, a chaque fois, que le glissement
vers l'imaginaire est indissociable de la réalité concrete, ou plus exactement ne survient qu’apres son assimilation
violente et gloutonne. Comme si le champ du réel devait d’abord étre connu, exploré, inventioné, pour que surgisse telle
une réalite en trop, I'exces non mesurable qui, déterminant brusquement la singularité excessive, déchire [’horizon et
ouvre sur la perspective imaginaire.

12 Para Michel Delon, em Sade: un athée en amour, a incapacidade dos homens de afirmar sua autonomia moral exalta
uma imaginagdo que se afasta da realidade sensivel para fazer existir outros mundos.

SCRIPTA, Belo Horizonte, v. 22, n. 44, p. 115-128, 1° quadrimestre de 2018 119



Anne Louise Dias

— Que pena que uma crianca tdo interessante esteja prometida a danacdo eterna! [...]
Nao ¢ assustador quando pensamos nos tormentos do Inferno? O calor ardente, os gritos
horripilantes e ainda mais estridentes do que os que escutamos sair da boca dos bandidos
executados pela roda na praga de Gréve, um fedor cadavérico ao qual ndo saberiamos nos
acostumar, as torturas infligidas pelos demonios, o desespero de saber a infinidade deste
estado, a soliddo do coracgdo... [...]

A separagdo...

A violagdo permanente de todo pudor, do espirito e da carne...

A impossibilidade de escapar desses castigos...

O arrependimento que carcome por ter escolhido o mau caminho...
A recusa colérica de Deus..."* (WITTKOP, 2003, p. 63-64).

Nesse ‘jogo’, como a propria maquerelle o nomeia, a palavra € inscrita no ambito do perverso, € se
langa a descrigdo de um inferno dantesco. O inferno, ali, evoca as imagens da separagao, da corrupg¢ao
da carne e do espirito, e, por fim, da rejei¢ao da fé. Nao seriam esses os tormentos proprios de Justine,
enquanto nas maos dos libertinos? Marguerite abusa do doutrinamento cristdo de Lucile, de suas
‘quimeras’, a fim de puni-la, de demonstrar-lhe os infortinios que dele surgirdo. De entranhar-lhe o
mal.

Lucile, entretanto, ndo passa de um artificio de linguagem. E o leitor que, durante o processo de
leitura, participa da cena e, sem realmente poder vé-la, ele pode fantasia-la'. Ao passo que a jogatina se
refina, esse dramutello' faria com que na organizagao de suas cenas, na minuciosa escolha imagética
e vernacular, o leitor colaborasse com a construgdo delas, passasse ele mesmo a cria-las — jaz ai a
semente do teatro do deboche sadiano, pois, se o efeito sobre o leitor wittkopiano € profundamente
estético, ele ¢ também teatral. Mas a recriagdo desse inferno ndo apenas implica o horror, ele faz
surgir um fascinio pelo mal; as descrigdes dos horrores passariam a ser uma espécie de retorica do
mal, que procura nada mais do que a sedug@o dos sentidos, o abalo das sensibilidades humanas. Nao
estariamos longe do que Freud abarcaria, em Das Unheimliche, ao analisar O homem de areia de
E.T.A. Hoffman. Freud assinalara ali o sentimento humano da estranha inquietude, que revolve em
torno de um interesse mesclado a rejei¢do. Essa sensagdo de inquietante estranheza, de atragdo e
de repulsa, segundo Freud, nos remeteria a algumas lembrancas familiares recalcadas, reprimidas
para manter o campo da consciéncia isento de perturbagdes conflitivas que podem vir a tona em
determinadas situa¢des causando uma sensagao concomitantemente sinistra ¢ familiar.

As descrigdes de La marchande d’enfants evocam o sentido da angustia, do mal-estar fisico, mas,
ao mesmo tempo, esse mal outro, o retrato do sofrimento humano que nos captura e penetra o ‘eu’,
exigindo atenc¢do. A imagem da morte, incutida em nossos imaginarios por Wittkop, nos aterroriza,

13 Traduga@o nossa. No original: — Quel dommage qu 'une enfant si intéressante soit promise a la damnation éternelle !
[...] N’est-ce point affreux quand on pense aux tourments de ['Enfer ? La chaleur ardente, les cris affreux et plus stridents
encore que ceux qu’on entend pousser par les bandits roués vifs en place de Greve, une puanteur cadavéreuse a quoi
on ne saurait s ’accoutumer, les tortures qu’infligent les démons, le désespoir de savoir cet état ne jamais devoir finir, la
solitude du coeur... [...]

La séparation...

Le viol permanent de tout pudeur, dans [’esprit et dans la chair...

L’impossibilite d’échapper a ces peines...

Le regret rongeur d’avoir choisi la mauvaise voie...

Le rejet courroucé de Dieu.

14 Will Mcmorran defende em The Sound of Violence: Listening to Rape in Sade que, embora os libertinos sadianos
costumem olhar e escutar, enquanto também se saciam utilizando os outros sentidos, a auséncia do visual é ocasionalmente
representada como fonte de erotismo.

15 Termo criado pela propria Gabrielle Wittkop, in: WITTKOP, 2003, p. 64. Seria preciso uma analise mais profunda
da palavra para conseguirmos estabelecer o pretenso significado do termo, que parece formado pela jungdo de drama e,
possivelmente, uccello, que em italiano refere-se, em sua acepgao figurativa, a um passaro de mau agouro e, no vocabulario
vulgar, pode ser utilizado para referir-se ao pénis.
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mas também nos cativa em um sentido mesmo da magia. Mas Gabrielle Wittkop também demanda de
seu leitor um trabalho de imaginacao muito mais duro do que a leitura das imagens sangrentas que a
escritora compde em seu romance. Quando o excesso imagético ndo € mais o suficiente'®, ela parece
recorrer a certas provocagdes direcionadas diretamente ao leitor. Frases como “basta um pouco de
imaginagdo”!” (WITTKOP, 2003, p. 21) ou “deixe cavalgar sua imaginagdo, cara Louise”'® (idem, p.
42), que aparentemente ndo sdo seguidas por descricdes das cenas perversas que ali se sucederam,
abrem espago para uma outra forma de construgdo da imagem.

Como poderia o leitor se contentar com esse lapso narrativo da protagonista, em uma histéria na
qual ela pode prover todos os tipos de sordidos detalhes dos acontecimentos? E como poderia o leitor
ndo se sentir desafiado a, a0 menos, tentar imaginar o que poderia vir a acontecer no estabelecimento
de Marguerite, uma vez que ele esta a par das violéncias, dos fetichismos que sao encenados no quarto
da devassidao? Essas ‘reticéncias’ ndo sdo por acaso. Na mengao aos ‘jogos de cirurgido’, Marguerite
abre o espaco para que o leitor, ele proprio, crie a cena de violéncia:

Eu gostaria de vos ter escrito ontem, mas Monsieur e Madame Montiel, tendo me demandado
alguns bebés para brincarem de cirurgido, tive que ir os apanhar ao longo de Saint-Jean,
onde eles sdo raramente escassos. Eu colhi trés deles, duas meninas e um menino, recém-
nascidos, rosas, prontos para serem colocados sobre a mesa. SO o Sata sabe o que iré lhes
acontecer. Geralmente, comega-se pelos olhos."” (WITTKOP, 2003, p. 37).

Nao somente o diabo sabera o que lhes acontecera, o leitor também. Frente a esses convites feitos
pela narradora, esses convites abertos a imaginagdo, Wittkop demonstraria que também o leitor esta
escrevendo o roteiro de La marchande d’enfants. Ao analisar Les Cent Vingts, Annie Le Brun
(1986) sustenta que o inacabamento do texto ¢ um dos estilos mais provocadores, pois sugerem que,
na possibilidade da continuagdo, do preenchimento dos vazios, o leitor faga parte do processo criativo
da narrativa sadiana. Parece-nos correto afirmar, portanto, que o romance de Wittkop se constroi pela
insinuacao das imagens. Mesmo em trechos nos quais Marguerite nos da alguns detalhes do que havia
ocorrido, como no encontro amoroso com Tirésias, haveria uma brecha para o instalar da atividade
imaginativa:

Como vos reproduzir, cara Louise, a noite que passei com Tirésias? [...] Eu, eu ndo tinha
dedos o bastante para explorar esse charmoso corpo, ndo tinha bragos o bastante para
aperta-lo contra meu seio, nao tinha labios o bastante para lhe cobrir de beijos insistentes
e profundos. [...] Tudo fora palpita¢des, tumescéncias, enrijecimentos, tensdes, efusdes,
rosaceos, licores, solavancos e suspiros.”’ (WITTKOP, 2003, p. 113).

Nao ha na cena imagens definidas, mas espécies de silhuetas, indicagdes. E a forca, a sensibilidade
do encontro que encarregaria de impelir o leitor a crid-la. O movimento ¢ uma abordagem também
sentimental; transformando a perversao em paixao, Wittkop aproveita da propria bagagem emocional
do leitor para a construgdo da cena amorosa — ela deseja que o leitor ali se encontre, ali se imagine.

Sob essa perspectiva, o final inconclusivo de LLa marchande d’enfants ndo causaria mais certo

16 When excess isn’t enough, expressao de Paul Young.

17 Tradugao nossa. No original: /I ne faut qu 'un peu d’imagination.

18 Tradugdo nossa. No original: Laisser trotter votre imagination, chéere Louise.

19 Tradugdo nossa. No original: Je voulais vous écrire hier mais Monsieur et Madame Montiel m’ayant demandé des
bébés pour jouer au chirurgien, j’ai dii aller en quérir au tour de Saint-Jean ou ils ne manquent guére. J'en ai récolté
trois, deux filles et un gargon, frais pondus, roses, préts a étre mis sur table. Satan seul sait ce qu’il leur arrivera. En
généralement on commence par les yeux.

20 Tradugdo nossa. No original: Comment vous dépeindre, chere Louise, la nuit que je passai avec Tirésias ? [...] Moi,
je n’aivais pas assez de doigts pour explorer ce corps charmant, pas assez de bras pour le presser contre mon sein, pas
assez de lévres pour le couvrir de baisers insistants et profonds. [...] Ce n’était que palpitations, gonflements, roideurs,
tensions, épanchements, rosées, liqueurs, soubresauts et soupirs.
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estranhamento, pois mais do que um final insatisfatorio, ¢ uma pergunta ao leitor, ¢ a abertura das
possibilidades:

Eu perguntei por todos os lugares em Paris sobre noticias de Marguerite Paradis, a todos
que a conheciam, mas ninguém pode me informar onde ela se encontra. Nao se sabe se ela
emigrou ou se ela perecera. Uma velha senhora me dissera apenas que uma pessoa, cujo
nome ela havia esquecido, teria dito, em confidéncia, ter escutado que Marguerite teria
comparecido ao tribunal revolucionario, denunciada por uma surda e muda que ndo sabia
escrever, o que nao faz o menor sentido. Para outros, ela teria sido massacrada em plena
rua, outros teriam, no entanto, a visto sendo levada na charrete de Sanson, outros garantem
que ela teria se salvado [...].2' (WITTKOP, 2003, p. 173)

Mais do que um artificio retorico, afirma Paul Young (2008, p. 145), essas lacunas seriam uma
exigéncia propria ao texto. Se um autor pede ao seu leitor para preencher os espacos vazios de sua
narrativa, pede para imagina-los, ¢ porque ele tem confianca de que seu publico ¢ capaz de fazé-lo.
Nesse sentido, sustentar-se-ia a ideia de que ndo apenas a imagina¢ao de Wittkop teria os meios de
criar as cenas perversas, de sonhar com esses pesadelos; eles sao frutos diretos também da imaginacao
do leitor, ou melhor, da imaginacao do homem como faculdade cognitiva.

Um texto sobre o mal pode ser, entdo, um mal em si mesmo. E o texto wittkopiano criaria, portanto,
mecanismos dentro de sua estrutura textual que agiriam como dispositivos perversos. Ao forgar o
leitor a desenvolver uma espécie de competéncia narrativa que, para Cynthia Fleury (2009, p. 15)
poderia ser chamada de ‘competéncia imaginal’*, os leitores poderiam aprender a organizar suas
proprias experiéncias; no caso de La marchande d’enfants, ele aprenderia a remontar a narrativa
perversa.

A violéncia, que de alguma forma ¢ sempre um atentado contra o intimo, toma a imaginagao
como o meio ultimo de seu fim. Através da violéncia, € possivel transmutar o ser, de ‘corromper sua
verdade’ — mais ainda, de aflora-la, esta imaginagao libertina. Encontrando-se em uma encruzilhada,
o leitor ¢ transformado, pela pluma de Wittkop: doravante ele ¢ capaz de imaginar, criar e encenar
o crime. De fato, ¢ no processo da leitura que o leitor ndo apenas reatualiza o crime instaurado pela
maquerelle, mas ¢ ele quem o pde verdadeiramente em a¢do — a leitura torna o mal um fendomeno
inescapavel. Gabrielle Wittkop realiza, portanto, a facanha de criar uma organizacao literaria organica
que se faz presente pelo par proprio do processo de escrita/leitura.

Escrever seria o epitome da violéncia, a escrita ela propria um instrumento de tortura. Ela
representaria entdo a sintese ideal na relagdo dialética entre o discurso e a praxis. E, € por meio
desse projeto literario, que Wittkop daria a violéncia uma voz. Nesse sentido, a escrita de ambos se
assemelha a maquina da Colonia penal, uma maquina extremamente complexa e cujo objetivo nao
¢ o de provocar diretamente a morte. Em La marchande d’enfants, também a linguagem, como
instrumento da imaginagdo, ¢ uma forma de violagdo, de se inscrever na carne de quem o toca,
de quem for condenado. Acreditamos que, instaurada como um exercicio da crueldade libertina, a
imaginacdo apareceria, em La marchande d’enfants, como um movimento indicativo do préprio
ato da criagao literaria.

“Escrever era a loucura de Sade”, afirma Phillipe Sollers (2001). Para Wittkop, pelo contréario,
escrever € um ‘projeto de loucura’, um projeto que exige a aceitacdo completa do crime, do mal, da

21 Tradugdo nossa. No original: J'ai partout fait demander a Paris des nouvelles de Marguerite Paradis a ceux qui la
connaissaient, mais nul n’a pu m’apprendre ou elle se trouve. On ne sait si elle a émigré ou si elle a péri. Une vieille
femme m’a seulement fait dire qu 'une personne dont elle avait oublié le nom aurait dit, sous réserve, avoir entendu que
Marguerite aurait comparu devant le tribunal révolutionnaire, dénoncée par une sourde et muette ne sachant pas écrire,
ce qui ne fait aucun sens. Selon d’autres, elle aurait été massacrée en pleine rue, d’autres pourtant I’auraient vue menée
dans la charette de Sanson, d’autres assurent encore qu’elle se serait sauvée [...].

22 Tradug@o nossa. No original: compétences imaginales.
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perversdo como um espetaculo, como uma experiéncia moral e estética e da disposicao de recrid-la,
de tomar a posi¢ao de ser criador; uma vez consciente de que a palavra abarca em si a re-atualizagao
infinita do crime sadiano, abarca a possibilidade de sua fantasia, de seus fantasmas, ‘“em suma, a
escrita tornar-se-ia [...] ‘o lugar do crime indefinido’: o leitor sofreria plenamente o excesso, mais
ainda do que o efeito, em uma experiéncia de leitura como posta a prova”? (KOBER, apud VARIOS,
2005, p. 63). Paulatinamente corrompido, ele padeceria a cada pagina pela exposi¢ao do mal, do sujo,
do que ‘perturba’, pois, de fato, a morte, ela desordena®.

Mas a tortura pode também arrebatar, fascinar. E ¢ pela afirmagdo de um imaginario comum,
perverso, libertino que a obra de Wittkop consegue alcangar seu publico, consegue engaja-lo ao longo
da leitura. Consegue seduzi-lo. Em uma das cartas na qual Marguerite descreve uma reunido orgiastica
de seus clientes, ela insinua jocosamente a Louise: “certamente, cara Louise, vos vos perguntais onde
estavam minhas maos durante todo esse tempo...”* (WITTKOP, 2003, p. 121). Agora imaginamos.

3 A cumplicidade

Assim, tanto a forma quanto o conteudo da linguagem sao absolutamente perversos na obra de
Gabrielle Wittkop. Seu discurso do excesso satura as imagens violentas, mas também demanda
que o proprio leitor encontre nelas a possibilidade do ir além; criando brechas, Wittkop almejaria
uma ‘corrupcao generalizada’ do imaginario de seu leitor, que sera doravante reconhecido como
companheiro libertino. Essa subversdo do discurso literario, que inclui o leitor dentro do processo
de escrita, faz parte do projeto de Wittkop, um projeto tal que comeca na transgressao — no cruzar
do limite, pois, se ¢ dado ao discurso a possibilidade da perversdo, também lhe ¢ atribuido o poder
de perverter. Deleuze (2009) afirma que ndo ha nada mais distante do séddico do que a intengdo de
persuadir ou convencer. Trata-se de mostrar que o proprio raciocinio libertino € uma violéncia e que
esta do lado dos violentos.

Assim, a violéncia dessa experiéncia seria, antes de tudo, vivida pela ‘carne’ — tal como o corpo
da vitima do her6i wittkopiano ¢ o lugar da expressao da violéncia libertina. Isso porque sua forgca
advém de palavras que possuem poder sobre o corpo, instalam uma ‘agitagdo’ naqueles em que toca.
‘Corrompe-os’, por fim. Segundo Costa Lima (2000), a repercussdo dessa ruptura vai ainda além,
pois uma vez que compreendida como o fruto do processo imaginativo do artista, ela também simula
e procura fechar seu ciclo criativo ao integrar o leitor junto ao processo de criagdo. Nesse sentido, a
‘representacao-efeito’ — ndo exclusiva da arte — ndo tem compromisso com a reproducao do objeto,
pois se atualiza em um sujeito na condi¢ao de receptor. O enunciado na obra de arte suporia, como
vimos, o trabalho do receptor com os vazios que acompanham a cena textual ou pictérica. Talvez
possamos, assim, pensar a recep¢ao de obras perversas frente ao conceito de “jogo”, como concebido
por Schiller. Se, para ele, o homem s6 é de fato homem quando joga®, entdo quiga exista um certo
acordo no animo do receptor que aceite os termos de compromisso expostos pelo literario.

Para Farrar (2000), o maior dos prazeres libertinos ndo ¢ a destrui¢ao das vitimas, mas a criacao
de algozes. Para ela, entretanto, os prazeres cruéis do libertino sao de curta duragdo — esses prazeres
morrem junto a suas vitimas. Mas se o libertino ¢ um escritor que pretende enxergar o leitor como
vitima, essa satisfacdo pode ser completamente obtida. A estrutura narrativa de La marchande

23 Tradugdo nossa. No original: En somme, [’écriture deviendrait [...] ‘le lieu d’un crime indéfini’: le lecteur en subirait
pleinement [’exces, plus encore que [’effet, dans une expérience de lecture comme mise a l’épreuve.

24 WITTKOP, em entrevista a Mathieu Lindon do jornal francés Libération, em 19 de setembro de 1996. Tradug@o nossa.
No original: ¢a fait désordre, la mort.

25 Tradug@o nossa. No original: Siirement, chére Louise, demanderez-vous ou j 'avais les mains pendant ce temps...

26 E nao seria Gabrielle Wittkop uma jogadora?
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d’enfants, nesse sentido, nos permitiria compreender o intento ‘pedagdgico’ como duplo; enquanto
Marguerite repassa, por meio de cartas, para Louise os seus conhecimentos acerca da profissao de
magquerelle, o leitor também passa a ser ele proprio conhecedor de todos os truques.

A epistola, género poético classico, foi, a partir de Hordcio, um poema quase sempre em tom
familiar, acerca de assuntos sentimentais ou filosoficos € morais. Com o passar dos séculos, o género
toma a forma pela qual o conhecemos atualmente, até que o romance epistolar atingisse um enorme
sucesso na Europa do século XVIII. As cartas atestam, por um lado, em Wittkop, o aprego pela pesquisa
histérica e pela constru¢do de um romance ficcionalmente ambientado no século da Revolugao. Por
outro lado, a estrutura narrativa transforma os ensinamentos libertinos em textos de tom familiar que
fazem do leitor um correspondente direto. A violéncia se faz entrecortada por comentarios pessoais
sobre a moda, o clima e as dificuldades econdmicas da cidade parisiense que revelam ndo apenas
a banalidade do mal por entre os perversos, mas também um vinculo de intimidade entre o grupo.
Intimidade essa que atinge diretamente o leitor de La marchande d’enfants.

O jogo propde ao leitor a posigao de voyeur/euse, € ao aceitar o desafio, o leitor se torna ele proprio
parte da sociedade:

Tal camplice é, assim, eleito ao circulo do Mestre: o inico lugar possivel de reciprocidade,
por meio do qual toda pretensdo a outros discursos, que seria o discurso do Outro, ¢é
rejeitado. A cumplicidade do leitor elimina o derradeiro risco de contradi¢do, e a conquista
esta agora completa.”” (HENAFF, apud ALLISON; ROBERTS; WEISS, 1995, p. 153).

Quiga ndo tenha sido esse o objetivo de Wittkop ao aderegar suas cartas a uma amiga que aparecera
apenas ao fim do romance, quando o romance propde uma quebra de sua estrutura. Enquanto Louise
ndo responde explicitamente as correspondéncias da mercadora parisiense, ¢ o leitor que carrega
consigo a missdo e o peso de ler essas cartas. E com ele que a narradora conversaria. Ali, ele é
cumplice e ndo pode mais denunciar os atos descritos porque agora faz parte do segredo. Ele tem o
sentimento de acessar algo de proibido uma vez que permanece consciente que os excessos narrados e
os segredos revelados ndo sdo para seus olhos. Hénaff (1995) completa: “ler ja ¢ uma conspira¢ao”,

Por meio das correspondéncias, Wittkop criaria a existéncia de um leitor com o qual ela deseja
se comunicar, com quem ela sabe que pode se comunicar. A estratégia evoca o proprio Sade que
costumava sumariamente alertar quem o 1. Embora La marchande d’enfants ndo possua nenhuma
introducao similar aos moldes do marqués, a inclusao de um dos trechos de Les chants de Maldoror,
de Lautréamont (outro autor com o qual Wittkop se identificava), no prefacio escrito por Delescluse, ¢
revelador: “ndo convém que qualquer um leia as paginas que vém a seguir; somente alguns saborearao
esse fruto amargo sem perigo”™ (LAUTREAMONT, apud WITTKOP, 2003, p. 9).

La marchande d’enfants marca também uma provocagdo e um tipo de cumplicidade para com
o leitor, permitindo-se a familiaridade. Aos moldes, de “hipdcrita leitor, meu igual, meu irmao™* de
Baudelaire, as cartas seriam ilustrativas dessa relacao autor-poeta-leitor, simulada pela presenca do
narratario. E criariam, dessa forma, uma ideia de fraternidade que ironicamente prospera dentro do
ambito da crueldade.

De fato, essencialmente, La marchande d’enfants ¢ uma obra largamente aderegada a seu leitor:
“o olhar direto e claro, armada de sua dignidade vertical, Gabrielle Wittkop exige tudo de seu leitor,
mas ndo o deixa jamais se aventurar sozinho sem té-lo prevenido anteriormente dos riscos que ele

27 Tradugdo nossa. No original: Such an accomplice is thereby elected into the Master s circle: the only possible place
of reciprocity, by means of which every pretension to other discourses, which would be the discourse of the Other, is
dismissed. The reader’s complicity eliminates the ultimate risk of contradiction, and the conquest is now complete.

28 Tradugdo nossa. No original: to read is already to conspire.

29 Tradugdo de Claudio Willer. No original: 1/ n’est pas bon que tout le monde lise les pages qui vont suivre: quelques-uns
seuls savoureront ce fruit sans danger.

30 Tradugdo de Pietro Nassetti. No original: Hypocrite lecteur, - mon semblable, - mon freére.
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corre™! (DELESCLUSE, apud WITTKOP, 2003, p. 10). Porém, essa visita guiada pelas cloacas
parisienses do século XVIII faz parte de um principio da agdo perversa de sua narrativa. E as reacdes
variam desde o tédio até o prazer ou uma dor extrema, passando pelo choque emocional que participa
de uma interagdo prazer / desprazer. A gama de emocgdes que atravessa o leitor demonstra-nos que,
seja contorcendo o leitor em forma de horror, de riso ou apatia, a parte libertina sempre vence.

Aqui a imaginagdo também ressurge como ferramenta de cumplicidade. Como vimos, impelir o
leitor a imaginar, a fantasiar as lacunas vazias das cenas violentas ou mesmo da propria narrativa do
romance seria uma forma de estabelecer que a imaginacao humana nao possui limites ou ndo seria
presa aos grilhdes morais e religiosos. E por meio da imaginagao e dentro da imaginagio que o homem
tomaria corpo e ganharia sentido: como fonte fundamental do sentido, como realidade que funda,
federa e fecunda a vida humana, a imaginagdo seria o elemento intermediador que permitiria aos
individuos, aqui libertinos, de se compreenderem entre si, de apreenderem o mundo e de entenderem
seu espaco nele.

O humor que perpassa La marchande d’enfants procuraria, entdo, investir na singularidade de
sua onipotente forca metaforica. Em varios casos, alids, o uso do humor visual e verbal de Wittkop
transformaria a violéncia em um ato farsesco. De fato, confrontando-nos com a interacdo entre
Titus, um ando sifilitico de 23 anos, e Laustensoire, pedéfilo que procurava “um Hércules de doze
anos™? (WITTKOP, 2003, p. 55) e importante cliente de Marguerite, Wittkop organiza um verdadeiro
teatro, no qual se abre espaco para o absurdo que combina o ‘grotescamente’ comico ao irracional da
violéncia:

Tu terds também! grita o ando e, jogando-se sobre ele, lhe abate com a for¢a de um desses
Hércules dos quais Laustensoire tanto desejara a aproximagdo. O roupao de banho ¢
abaixado sobre o cu cinza rato de Laustensoire, o qual Titus empala em menos de um
instante. Mais forte do que a voltpia, o medo da sifilis subjuga Laustensoire que, sem
conseguir livrar-se de seu dominio, rasteja pelo tapete como uma serpente, o ando cravado
em seu cu. Os dois répteis progredindo assim dao toda uma volta no comodo, depois chegam
ao pé da mesa onde esta servida uma refei¢ao leve. Laustensoire se contorce belamente,
tenta violentamente rechagar Titus, agarra na toalha de mesa, se suspende, enquanto que
capdes, tortas, queijos e toda a louga tombam em um grande estrondo sobre esse casal de
salamandras, bem no instante no qual Titus libera sua carga. [...]** (WITTKOP, 2003, p.
71-72)

O absurdo toma ares de extremo quando levamos ainda em conta a cena em sua completitude.
Um ando prostituto fantasiado “a nova moda infantil’** (idem, p. 70) persegue um homem nobre,
cujas filhas haviam anteriormente sido infectadas pelo proprio Titus; os dois acabam se chocando
e caindo pelo comodo, derrubando a comida da mesa sobre si mesmos. O estupro e consequente
contamina¢do de Laustensoire parece quase se esvair, se esvaziar em meio as acdes absurdas ali
descritas por Wittkop, mas o arranjo singular da cena ¢, e continua sendo, sobretudo, uma questao da
imaginacdo excessiva, de uma forca da blasfémia que a tudo vem balangar. Wittkop, trata as vezes

31 Tradugdo nossa. No original: le regard droit et clair, armée de sa verticale dignité, Gabrielle Wittkop exige tout de son
lecteur mais ne le laisse jamais s aventurer seul sans [’avoir prévenu des risques qu il court.

32 Tradugdo nossa. No original: un Hercule de douze ans.

33 Tradugdo nossa. No original: Tu [’auras aussi ! crie le nain et, se jetant sur lui, il le terrasse avec la force d’un de
ces Hercules dont Laustensoire avait si souvent souhaité [’approche. La robe de chambre est troussée sur le cul gris
souris de Laustensoire que Titus empale en moins d’un instant. Plus forte que la volupté, la crainte de la vérole subjugue
Laustensoire qui, sans parvenir a se dégager de [’emprise, rampe sur le tapis comme un serpent le nain rivé a son cul.Les
deux reptiles progressant ainsi font tout le tour de la piece puis parviennent au pied de la table ou est dressée la collation.
Laustensoire se tortillede plus belle, tente violemment de désarconner Titus, s agrippe a la nappe, s’y suspend, tandis
que chapons, tourte, fromages et tout la vaiselle dégringolent a grands fracas sur ce couple de salamandres, a I'instant
ou Titus achéve sa carriere. [...]

34 Tradugdo nossa. No original: a la nouvelle mode enfantine.
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com humor aquilo que, a seus olhos, ndo pode ser diferentemente. Nietzsche chegara a escrever que
“ver naufragar as naturezas tragicas e poder rir disso, apesar da profunda compreensao, da emocao e
da simpatia que se sente, isso ¢ divino™** (NIETZSCHE, apud BATAILLE, 1957, p. 45).

Outrossim, o0 humor caracteristico do modelo de escrita wittkopiana ressignifica o comico de forma
a torna-lo também um artificio perverso — fazer rir da violéncia seria também uma forma de atingir,
subverter. Segundo Lefort (2000, p. 78), provocar o riso ja ¢ uma forma de corrup¢do, porque insinua
no leitor um pensamento que ele proprio ¢ ensinado a combater. Rir da violéncia, aceitd-la como
espetaculo ¢ acata-la em sua validade.

Ao falar de sua profissdo, Marguerite confessa “E o que?... Nos nos insensibilizamos como de
costume e, se deixassemos livre curso a piedade, ndo poderiamos exercé-la nem um dia sequer’*
(WITTKOP, 2003, p. 141). Porém, o lembrete ndo ¢ para Louise, e sim um pedido para que o leitor
participe do jogo literario, que escolhera na violéncia seu objeto de representacio — esse ¢ o pacto de
La marchande d’enfants. E, uma vez aceito, o riso pode entdo ter livre curso:

Nem la Pinette nem la Scapulaire nem eu mesma haviamos visto coisa parecida e isso nos
fora um espetdculo muito enriquecedor. Pouf-Pouf no sétimo céu, um pouco de sangue
gotejando do cu e, tendo ejaculado como um ciclope, quisera, tao frivolo quanto podia ser,
lavar ele mesmo os pés de seu caro monstro; depois, apos ter comido chocolate conosco, 0s
dois amigos partiram.’” (WITTKOP, 2003, p. 89).

Estabelecida a cumplicidade, surge, dessa vez, ndo um riso nervoso, que reage ao horror, mas um
que enxerga toda a potencialidade da narrativa. Um riso que reconhece o texto wittkopiano enquanto
descarga, catarse. A instalacdo do jogo perverso por entre as linhas de La marchande d’enfants
partilharia, assim, das caracteristicas dos jogos codificados, saidos de teatros de mascara e que
permitiam transgredir o interdito, como afirma Georges Minois (2003, p. 166). Isso porque os jogos
possuiam a fungdo de liberar as necessidades recalcadas por um modo de existéncia excessivamente
regulamentado; e, ao brincar com o conceito de perversao e de sua representacao, Wittkop delinearia
0 perverso junto ao riso de forma tal que a propria perversao seria doravante desarticulada. Como nao
rir do absurdo da cena desse homem que havia acabado de ser penetrado por um monstro disforme,
ainda sangrando, e que agora compartilha o chocolate? Rir com o libertino ¢ encontrar o prazer na
maldade. Mas, tal qual a populacdo parisiense do romance, ¢ abracar o mal como espetaculo, como
recriagdo estética.

A violéncia da representacao €, portanto, dupla. Parte primeiramente do horror das imagens
violentas, e segundamente da certeza do balangar dos sentidos. Aceitar o projeto de escrita de Wittkop,
um projeto que refuta a conceptualizacdo e a polarizagdo rigida do bem e do mal, ¢ aceitar se dar o
direito a duvida, a ambivaléncia, ao fora dos limites do racional. Escrever sobre a violéncia é, em
Wittkop, uma forma de violéncia em si, porque nos alerta para sua existéncia, nos remete aos abismos
da existéncia humana, porém nunca de uma forma acusadora. E ¢ essa ndo acusagdo que penetra, sao
as curtas narrativas que (in)satisfazem e, com o passar da leitura, o sangue escorrido ndo incomoda
mais — mas mesmo a apatia ¢ uma violéncia em si. Sua clareza de estilo permite que, tal qual o
dispositivo de Kafka, feito em vidro, quem esta disposto a observar o castigo em ag¢ao, que o veja em
toda sua completude.

35 Tradugdo Antonio Carlos Viana. No original: Voir sombrer les nature tragiques et pouvoir en rire, malgré la profonde
compréhension, I’émotion et la sympathie que I’on ressent, cela est divin.

36 Tradugdo nossa. No original: Ef quoi?... On s’y endurcit comme en toute chose et si on laissait libre cours a la pitie,
nul ne pourrait [’exercer un seul jour.

37 Tradugdo nossa. No original: Ni la Pinette ni la Scapulaire ni moi-méme n’avions vu pareille chose et ce nous fut
un spectacle tres enrichissant. Pouf-Pouf au septieme ciel, un peu de sang lui perlant du cul et ayant éjaculé comme
un cyclope, voulut, tout frivole qu’il puise étre, laver lui-méme les pieds de son cher monstre puis, aprés avoir pris le
chocolat avec nous, les deux amis s ’en sont allés.
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A intencdo, entretanto, ndo ¢ chocar. A violéncia posta em palavras se metamorfoseia em escritura
violenta, fazendo-nos indagar se as representagdes da violéncia sio mecanismos potenciais de violéncia
cultural e, demandando, por fim, resposta ativa para as inquietacdes que delas advém. A literatura de
Wittkop quer romper com os discursos que estdo encapsulados em estruturas institucionais e que
excluem certas vozes, estéticas e representacoes. Na edi¢ao da revista Chronic’art de margo de 2001,
Wittkop afirmou que “se as pessoas estdo chocadas, isso prova que elas sdo simplesmente ‘chocaveis’,
¢ tudo!”*. A literatura de Wittkop, embora amplamente ancorada em questdes de representagdo, como
vemos em seu intenso trabalho historico e estético, ndo seria apenas uma recriagao plastica do que
concebemos ser a literatura de Sade. Wittkop escreve por um poder transformador; transformador
porque sua literatura exige presenca, demanda atencdo. Por entre sua estética, habita uma verdade
que afirma que o monstro nao ¢ um fendmeno sem valor ou uma farsa da natureza. A sua literatura
revelaria que os monstros, alegorias do tabu, sdo proteiformes e que devem também adentrar o campo
da literatura.

Dai seu interesse pela escrita do divino marqués. Em um aspecto, La marchande d’enfants
funciona como uma legitimagao e reabilitacdo da obra de Sade. Em um outro, ela vem para mostrar
que, embora a sociedade contemporanea se paute em uma suposta liberdade, a representacdo do
tabu permanece interdita, permanece ‘anormal’, como vemos pelas inimeras censuras que sofre a
obra wittkopiana. A literatura que evoca o grotesco, o horror pede, entdo, passagem. Passagem para
criar sem estar atrelada a questdes morais. O trabalho poético de Gabrielle Wittkop ¢ um trabalho de
criacdo, de criagdo estética, imagética, literaria. A dificuldade de abordar sua obra estaria, assim, no
limite do que nds ainda vislumbramos ser o belo, o proveitoso. Ela questiona, a0 mesmo tempo que
questiona a moral, os valores cristdos, o material da literatura.

La marchande d’enfants atinge o campo da sensibilidade do leitor, reconhecendo o papel
fundamental da literatura como exercicio de reflexdo e experiéncia da escrita, e respondendo a um
projeto de conhecimento do homem e do mundo. A escrita de Wittkop seria o reconhecimento de que
apenas a literatura da voz ao barbaro, ao cruel — de que apenas a arte pode dizer certas coisas. O que
Gabrielle Wittkop reconhecia é que a unica maneira de abrir mao do uso do esteredtipo ¢ através da
propria linguagem, através da criacdo literaria.

La marchande d’enfants nio seria fruto de ‘pose’, ‘provocagdo’, ‘teatralidade’, ‘afetacdo’,
mas de uma construcdo literaria, que envolve tanto um projeto estético, linguistico e social, de
um planeamento profundamente autoconsciente. Ao abordar o dominio do inacessivel em que se
dissimulariam penosas verdades, esse projeto revelaria ao homem que, a partir da leitura, ele devera
se abrir a tudo o que mais violentamente o revolta. Mais ainda, enquanto perverso experimento,
La marchande d’enfants mostraria que aquilo que nos revolta estaria incutido em n6és mesmos. O
romance epistolar de Wittkop, que reitera mais uma vez a presenga essencial da violéncia, da morte
em sua literatura, seria por fim uma abordagem emocional para com o mundo, com as ruelas sombrias
da histéria humana e, por que ndo, para com seu leitor.

38 Tradugao nossa. No original: Si les gens sont choqués, ¢a prouve qu’ils sont simplement ‘choquables’, c’est tout !
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O olhar da Histoéria do Olho:
notas sobre um objeto lacaniano
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Resumo

Neste artigo partimos da novela Histéria do Olho, de Georges Bataille em dire¢ao a nogao
de objeto escopico em Lacan. A Histéria do Olho nos mostra, entre outras articulagdes,
as relacdes e disjungdes do olho e do olhar na sexualidade de dois adolescentes. Em
Lacan encontramos uma passagem que se refere a esta mesma novela. Ali o psicanalista
trabalha a nocdo de objeto olhar e pulsdo escopica usando seu conceito de objeto a, e
conclui que somos olhados no espetaculo do mundo. Concluimos que Bataille opera com
um saber fazer com o olho, e mostra que nao ¢ s6 o Outro que nos olha de onde nao nos
vemos, mas que o objeto também olha. O objeto olha e revira a imagem ao avesso: € o
real que retorna para uma nova Historia.
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The Gaze of The Story of The Eye:
Notes About a Lacanian Object

Abstract

In this article, we start from the novel Story of the Eye towards the concept of scopic
object. The book shows us, among other connections, relations and disjunctions of the
eye and the gaze at the sexuality of two teenagers. In Lacan we find a passage that refers
to the same novel. There the psychoanalyst works with the concept of object gaze and
scopic drive using his concept of object a, and concludes that we are looked at in the
world spectacle. We conclude that Bataille operates with a know-how with the eye, and
shows that it is not only the Other that looks at us from where we do not see, but that the
object also does. The object looks and rolls the image inside out: the real which returns
for a new Story.
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Em 1966, no Seminario 13 O Objeto da Psicanalise (1965-66), Lacan, entre outras referéncias
da literatura e da pintura, nos convida a ler a Historia do Olho (2003), novela escrita por Georges
Bataille. Ele destaca naquele ano: “Somos psicanalistas, com o que temos de nos haver? Com uma
pulsao que se chama pulsao escopica”. (LACAN, 1965-66, aula 20). Isto porque, segue ele, uma analise
estd centrada em torno da janela da fantasia fundamental, na medida em que, ao ser suportada pelo
objeto a, ela integra a existéncia do sujeito que olha e ¢ visto. Para avancar neste sentido, continua
Lacan, teremos que cernir o objeto a que se chama olhar.

Neste artigo buscaremos esclarecer alguns pontos sobre o objeto olhar e a pulsao que o circunscreve,
seguindo a pista lacaniana que indica a Histéria do Olho (2003) como rota. Isso considerando
essencial para a praxis da psicanalise a construcao e definicdo do objeto chamado pelo proprio Lacan
de sua invencdo, o objeto a, objeto 16gico que organiza a subjetividade por meio da fantasia de cada
sujeito. O trajeto proposto, portanto, € a tentativa de um resgate das consequéncias da Historia do Olho
(1928/2003), nas formaliza¢des lacanianas. O que nos ensina Georges Bataille sobre a pulsdo escopica?
O que nos ensina a Histéria do Olho sobre o olhar enquanto objeto?

Georges Bataille ndo foi s6 contemporaneo de Lacan, mas seu amigo. Os dois dividiram alguns
espacos, frequentaram o surrealismo e as aulas de Kojeve e, sobretudo, dividiram também interesses
teoricos. Encontramos muitas coincidéncias nas obras dos dois autores e, a0 mesmo tempo, quase
nenhuma men¢do de um ao outro. Conforme estudo realizado,’ mesmo entre seus leitores, nio
encontramos muitos tragos deste encontro. Nessa convergéncia dos dois autores encontramos a
afirmagao contundente de Assandri (2007, p.7) de que ha um enorme “pedago” de Bataille em Lacan,
que nao ¢ facil discernir. Ou seja, que Georges Bataille ndo estd contido somente em uma citacao de
Lacan, embora a citagdo do Seminario 13 tenha nos servido como orientadora e condensadora no
percurso realizado, principalmente em momentos de impasse. Faz-se necessario comegarmos esta
articulacdo pela citagdo de Lacan.

Ha toda uma historia do olho, é o caso dizé-lo. Aqueles aqui que tém as orelhas abertas ao
que pode ser informagdo latente, sabem a que fago alusdo ao falar da Histéria do Olho. E
um livro publicado anénimo, por um dos personagens mais representativos de uma certa
inquietagdo essencial de nossa época e que passa por uma novela erdtica. A Historia do
Olho ¢ rica por toda uma trama bem feita para recordarmos, se pode-se dizer, o encaixe, a
equivaléncia, a conexdo entre eles de todos os objetos e sua conexdo central com o 6rgao
sexual” (LACAN, 1966, aula 20, em 01/06/1966). *

Para Assandri (2007), em 1966, a medida que Lacan tomou a pulsdo escopica como ponto central,
a Historia (1928/2003) de Bataille apareceu como referéncia. Outro ponto significativo ¢ ressaltado
por Assandri (2007): Lacan chama a Histéria do Olho (2003) de novela erotica, mas ndo sem
incomodo. Ele diz que o livro “passa por” uma dessas novelas que sdo conhecidas como erdticas.
Mas, nesta passagem do seminario, Lacan menciona a Histéria do Olho ao falar do objeto estranho,
tal como Freud o enunciou em “O Estranho” (1919), a partir do conto “O Homem de Areia”, de
E.T.A. Hoffmann (1817). Desta forma, ao nosso entender, Lacan aproxima a novela de Bataille ao
conto fantéstico. Ele destaca o estranhamento do sujeito frente ao olho cortado e cego que aparece na
novela de Bataille. O olho, nesta narrativa, ¢ capaz de produzir um encontro com o real na medida
em que opera uma ruptura com o familiar, quando pode ser substituido por objetos insuspeitos ou
deslocado para lugares inadvertidos.

3 Este artigo ¢ fruto da pesquisa de doutorado, O olho obsceno:Consideracdes sobre o objeto olhar em Georges
Bataille e Jacques Lacan (RIGUINI, 2015), que contou com bolsa CAPES e com o Fundo de Incentivo a Pesquisa, da
PUC Minas, FIP. Ali listamos as referéncias encontradas sobre este ponto.

4 “Hay toda una historia del ojo, es el caso de decirlo. Aquellos que tienen acé la oreja abierta a la que puede ser
informacion larvada, saben a que hago alusion al hablar de la historia del ojo. Es un libro publicado anénimo, por uno de
los personajes mas representativos de una cierta inquietud esencial de nuestra época y que pasa por una novela erotica.
La historia del ojo es rica por toda una trama bien hecha para recordarnos, si se puede decir, el encaje, la equivalencia, la
conexion entre ellos de todos los objetos y su conexion central con el 6rgano sexual”. (LACAN, 1966)
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Vale acrescentar que Assandri (2007) considera que Bataille ndo tocou na cisdo do olho e do
olhar, tal como Lacan o fez no Seminario 11 (1998 [1964]). De fato, quando falamos em Bataille
e em Lacan, falamos de campos e apreensdes diferentes, inclusive o léxico dos dois autores ¢ bem
distinto. Para Assandri (2007, p.148) trata-se, ainda assim, de uma apropriacdo, por parte de Lacan,
daquilo que Bataille deixa “a céu aberto com a histdria do olho e entre seus papéis sobre o mito do
olho pineal.”

1 A Histéria do Olho: a destrui¢ao da beatitude humana

Neste item, destacaremos alguns pontos danovela batailliana que entendemos como imprescindiveis
para a leitura que faremos.® A Historia do olho (2003), primeiro livro de Georges Bataille, ¢ uma
novela estranhamente idilica e, a0 mesmo tempo, tem um carater de pleno desvario, como definiu
Leiris (2003). Segundo Moraes (2003), o livro foi escrito em circunstancias existenciais. Bataille
estava prestes a completar trinta anos e em frequente estado de crise, pois, se por um lado tinha uma
vida completamente desregrada de jogo, bordéis, orgias e bebidas, de outro era atormentado por
inquietagdes filosoéficas profundas, que marcavam sua solidao e angustia. Este estado crescia junto
com suas obsessoes, associadas a violéncia sexual e ao €xtase religioso. Foi assim que Bataille, ainda
antes de conhecer Lacan, se submeteu a uma analise por mais ou menos dois anos com Adrien Borel
o que, segundo ele, o colocou em condigdes de escrever.

A obra de 1928 (1928/2003) ¢ uma narrativa crua e mordaz da angustia relacionada a descoberta
da sexualidade, a presenca do mal e da morte pelos seus personagens. A morte aparece durante toda
a narrativa como saida para um erotismo trdgico. E um encontro com o corpo proprio, com o outro
sexo, ou com o sexo do outro, onde os adultos ndo sdo permitidos em cena. Bataille segue usando uma
narrativa objetiva, realista ao extremo, que faz contraste com o irreal das cenas relatadas.

A Historia do Olho, como outras novelas de Bataille, ¢ contada a partir de um narrador masculino,
andnimo, em primeira pessoa. Este narrador ¢ um adolescente, transtornado pelo encontro com outra
adolescente. Esta jovem, Simone, dvida por tudo que possa contornar os sentidos e a razdo, busca o
que esta ligado a sexualidade mais profunda: o sangue, a urina, as lagrimas, o grito, o terror subito, o
crime, a carne, ou seja, tudo que possa destruir a beatitude humana.

Bataille (2003, p. 23) inicia a historia com o narrador dizendo: “Fui criado sozinho e, até¢ onde
me lembro, vivia angustiado pelas coisas do sexo”. Aos dezesseis anos conhece Simone, e logo se
precipitam em uma relagdo de cumplicidade: “comecei a me dar conta de que ela partilhava minha
angustia, bem mais forte naquele dia em que parecia estar nua sob o avental”. Logo comecam os
jogos sexuais dos adolescentes. Brincadeiras com leite e ovos, principalmente os ovos, dadas suas
afinidades férmicas com o globo ocular, e com a propria palavra olho, por homofonia, tomavam as
tardes de verdo dos jovens. Em uma espécie de retorno a um erotismo polimorfo perverso, proprio das
descobertas e invencdes infantis, eles se entregam aos mais altos desvarios, a fim de alcangar mais e
mais deste gozo.

Logo em seguida, a estranha e meiga Marcela se junta ao casal adolescente. Marcela ¢ a mais pura
e delicada das amigas de Simone e do narrador. Os trés entram em um frenesi erotico e obsceno,
marcado por uma tempestade com fortes estrondos, relampagos, barulhos do mar, que servem de

5 Em especial, destacamos dois textos: “O anus solar” (1927), um dos primeiros textos de Bataille ¢ “O olho pineal”,
coletanea de textos dificeis de serem datados, acredita-se que forma escritos, em sua maioria, entre 1930-36. O tema do
olho percorre toda a obra batailliana.

6 Uma leitura mais minuciosa da Histéria do Olho (2003) também foi feita na tese de doutorado intitulada “O olho
obsceno:Consideracdes sobre o objeto olhar em Georges Bataille e Jacques Lacan” (RIGUINI, 2015) que deu origem a
este artigo.
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metafora para a violéncia e firia dos corpos que se agarravam e se exploravam. A fusdo com o cosmos
e as metaforas da natureza sdo temas recorrentes na Historia de Bataille. Muitas vezes, tais topicos
beiram a auséncia de sentido total e buscam mostrar, assim, o estado de espirito em que se precipitam
0s personagens, bem como contagiar o leitor. A devassiddo €, na novela, um destino e uma exigéncia
dados pela natureza, e levam a um processo de despersonalizagao.

No capitulo seguinte as brincadeiras continuam e, assim que os protagonistas encontram Marcela,
a dupla a manipula para leva-la a uma festa na casa de Simone, com outros colegas. O que vem a
seguir ¢ um mar de orgias, uma desordem desvairada. Marcela que parecia ter se deparado com a
propria morte, escondeu-se no armario para se masturbar. Desse armario agora era possivel escutar
gritos inumanos e grunhidos bestiais. Os adolescentes, do lado de fora, riam de Marcela que perde
a razao durante o caos de corpos desnudos. Marcela se trancou ali, e s6 saiu mais tarde quando foi
retirada pelos pais e pela policia. Esta interrup¢ao, no texto e na cena, conecta erotismo e loucura. A
moga angelical enlouquece depois do ataque a que foi submetida.

Marcela ¢ internada e o casal passa uma fase apatica, sem desejo, a esperar por ela. O sexo ja
ndo € possivel sem aquela cujos gritos excitavam os desejos turvos do narrador e de Simone. Eles
evitam sequer aludir suas obsessdes ou mesmo suas fantasias, enquanto se preparavam para resgatar
Marcela do hospital psiquiatrico em que foi internada. E assim o fizeram. Marcela, parecendo confusa,
acreditava que estava sendo levada para se casar com um fantasiado salvador. Ao chegar a casa de
Simone, reconhece o armario onde se escondeu um dia. Logo, percebe que o narrador foi seu algoz,
e se desespera, pondo-se aos berros, enlouquecida. A dupla deixa a moga sozinha para se acalmar,
mas, quando voltam, ela esta enforcada, morta dentro do ja familiar armario. Dando livre curso as
inclinagdes necrofilas, o casal deixa as brincadeiras e faz amor pela primeira vez.

O narrador e Simone, logo depois deste fato, fogem para Espanha onde encontram um amigo da
moga, Sir Edmond. O trio gostava de assistir touradas, e particularmente Simone se excitava. Certo
dia, ja ndo lhes satisfaziam as tormentas e horrores tipicos destes espetaculos. Simone pediu a Sir
Edmond os testiculos crus do primeiro touro a se apresentar, assim que ele morresse, e ele atende
a seu pedido. Ela come um deles enquanto introduzia o segundo na vulva. No mesmo momento,
durante o espasmo de Simone, Granero, o grande toureiro da noite, ¢ acuado contra a cerca e um
touro lhe desfere trés golpes, arrancando-lhe um olho que permanece espetado em seu chifre. Neste
instante, o narrador em tom confessional diz sentir o que espera sentir a algum tempo: “por um atimo”
(BATAILLE, 2003, p. 71), sente a presenca de Marcela.

O trio decide viajar para Sevilha. Desta vez foram a uma igreja, e um padre recebeu a visita dos
trés amigos. A decadéncia do jovem padre comega no confessionario. Simone faz do espago sagrado
uma espécie de camera escura, “reveladora dos poderes do olho” (TEIXEIRA, 2005, p.46), ja que a
relagdo com o olho ¢ resgatada pela provocacdo de Simone ao exibir seu sexo ao santo homem. De
fato, frente ao sexo-Medusa exposto de Simone o padre fica siderado, mudo. Ele foi amordagado,
imobilizado, espancado e enforcado.

Simone pede a Sir. Edmond que arranque o olho do cadéaver. Ela compara o olho arrancado a um
ovo, como qualquer ovo de suas brincadeiras sexuais, para que pudesse se divertir com ele. O pequeno
globo branco se mistura aos corpos nus e febris de Simone e do narrador, até que a moga resolve
introduzi-lo na vagina. Simone exige o olho do padre para destrui-lo. O olho faz-se objeto em um
jogo extravagante e luxurioso, torna-se objeto sexual ritualizado, consagrado, onde a reversibilidade
olho-ovo. As metaforas do olho sdo transmutagdes, reversibilidade instantanea, que acontecem em
momentos de bascula, em um piscar de olhos, entre a vida e a morte.

Neste interim, os personagens se entregam a um frenesi sagrado, que Bataille demonstra através
da escrita por meio de rupturas de tom, oximoros, paradoxos. Tais artificios suscitam no leitor mal
estar e até mesmo dor. Entre linhas e pontos de suspensao, no espago branco do olho, o texto faz
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siléncio, deixa cair o sentido a favor do estupor. Bataille pretende conduzir o leitor a noite da auséncia
de Deus e da razdo, onde o pensamento se desvincula das palavras.

Aqui termina a novela, mas Bataille ndo termina o livro. Acrescentou a Historia alguns fragmentos
onde, desta vez, ¢ ele o proprio, em primeira pessoa, na voz do pseudonimo Lord Auch, quem narra
as lembrangas associadas aos temas da novela. Nao adentraremos nesta parte entendendo que o ja
colocado nos da elementos para pensarmos no objeto olhar lacaniano tal como nos ocupamos,

2 Freud e a pulsdao escdpica como constituinte de Eros

Sabemos que Freud (1910/1996) fala da pulsao sexual que se utiliza do olhar, a escotofilia, como
se pode ler no ensaio de 1910, “A Concepc¢ao psicanalitica da perturbacdo psicogénica da visdo”.
Ali ele utiliza a cegueira histérica como exemplo de perturbagdo psicogénica visual, e explica que,
para a psicanalise, esse ¢ um sintoma, resultado das falhas no recalque. O recalque, explica Freud,
¢ o mecanismo responsavel por manter, no inconsciente, certos grupos de ideias indesejaveis a
consciéncia.

Nagquele contexto Freud (1910/1996, p.223) pondera que as coisas nao seguem tao tranquilamente
nos dominios do inconsciente. A pulsdo interfere demasiado na vida ideacional do sujeito. Ele
descobre que cada pulsdo, aqui Freud fala em pulsdao de auto-conservagdo versus pulsdo sexual,
procura manifestar-se por meio de ideias j4 ativas, “ideias em harmonia com seus objetivos”. Ora, os
interesses dessas duas pulsdes, amitide entram em conflito. A cegueira histérica ¢, desta forma, uma
expressao da luta entre as pulsoes.

Tanto as pulsdes sexuais como as pulsdoes do eu, t€ém, em geral, os mesmos Orgaos e
sistemas de 6rgdos 4 sua disposi¢ao. O prazer sexual ndo esta apenas ligado aos genitais.
A boca serve tanto para beijar como para comer e para falar; os olhos percebem nado sé
as alteracdes do mundo externo, que sdo tdo importantes para preservacdo da vida, como
também as caracteristicas dos objetos que os fazem ser escolhidos como objetos de amor.
(FREUD, 1910/1996, p.223).

Esta ¢ uma relacdo de um 6rgdo com uma exigéncia pulsional que recai sobre ele. O olho servira
a visdo, portanto ao eu e a sua preservagdo, e também a olhar/ser olhado, enquanto fonte de prazer.
Como dira mais tarde Lacan (1964/1998, p. 100): “A maravilha ¢ que de seu 6rgdo,” o organismo
pode fazer qualquer coisa”. Para Freud, se as pulsdes escopicas atrairam para si a for¢ga defensiva das
pulsdes do eu, a ponto de serem recalcadas, havera uma perturbacgao da relagcdo do olho com o ato de
Ver.

O eu perde a partida e fica a disposicao da pulsdo sexual recalcada. O 6rgao, segundo Freud, ¢
levado a um exagero de sua funcdo erdgena, ou seja, o olho ¢ tomado na dialética do falo, e logo esta
pulsdo exacerbada sera recalcada. Neste processo do recalque da escotofilia, melhor dizendo, em suas
falhas, aparecem, como sintomas, as perturbagdes psicogénicas da visao.

O que Freud ja nos mostra, e que nos interessa neste percurso, ¢ a cisao, no aparelho psiquico do
sujeito, que incide no corpo bioldgico, nesse caso no olho, e o divide em pulsdo, olhar. Sua satisfacao
nao ¢ obtida, claro esta, pela manipulaciao do 6érgao, mas na relagao da visdo com os significantes, por
sua propriedade significante: tocar com os olhos, comer com os olhos, desnudar alguém.

Em seus Trés ensaios sobre a teoria da sexualidade Freud (1905/1996) tratou da pulsao de ver

7 Freud e Lacan usam a palavra orgdo de forma diferente. Freud fala do olho, por exemplo, como 6rgdo da visdo, ou seja,
Freud tem uma concepgao de que cada 6rgao tem sua fungdo demarcada no corpo a priori. Lacan fala de qualquer 6rgao
como ndo tendo uma fungdo bioldgica, mas que a pulsdo vira para fazer o 6rgdo e sua fungao, assim como acontece com
o pénis. (LACAN, 1998 [1964]).
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e ali destacou o papel da pulsdo escopica que, enquanto parcial, portadora de novos alvos, aparece
em pares de opostos: “toda perversao ‘ativa’, portanto, ¢ acompanhada por sua contrapartida passiva:
quem ¢ exibicionista no inconsciente ¢, também, ao mesmo tempo, voyeur” (FREUD, 1905/1996, p.
158). A zona erdgena em jogo nesta pulsdo ¢ o olho, ou seja, o olho se comporta como uma parte do
aparelho sexual.

Na histeria, esses lugares do corpo ¢ os tratos da mucosa que parte deles transforma-se na
sede de novas sensagdes e de alteragdes na inervagdo — e mesmo de processos comparaveis
a erecdo — tais como os proprios 0rgaos genitais diante das excitagdoes dos processos sexuais
normais (FREUD, 1905/1996, p.160).

O voyerismo e o exibicionismo sdo assim, para Freud, uma manifestacdo espontinea na infancia
que, no entanto, pode se perpetuar na vida adulta e se tornar um sintoma moérbido. A pulsdo de ver,
apesar da preponderancia das zonas erogenas enquanto fontes de prazer, se apresenta desde o inicio
da vida infantil, destacada das atividades sexuais erogenas.

Vale ainda comentar que, para Freud, ndo ha uma fase escopica, tal como se fala de fase anal e oral.
Quinet (2002) destaca que, se Freud ndo deu um lugar especifico na descricdo do desenvolvimento
pulsional para o escopico, em contrapartida lhe conferiu uma fungao constituinte da sexualidade: a
impressao visual é a responsavel por despertar o sujeito, seu corpo € seu gozo, para que a sexualidade
surja. Neste despertar, o sujeito também quer saber. Surge, assim, o que Freud chamou de pulsdo de
saber relacionada a curiosidade sexual e a visdo.

Ainda em 1905, Freud (1905/1996) nos diz que do olho emana a libido responsavel pelo atributo
de beleza do objeto sexual. Os olhos s3o a zona erdégena mais afastada do objeto sexual, pontua
Quinet (2002), mas, ¢ também aquela que na situagcdo de cortejo pode ser excitada pela qualidade
estimuladora da beleza que vé no objeto. E a pulsdo escopica que torna um objeto belo e interessante.
Esta beleza é um produto. E o produto da sublimagdo® desta pulsdo escopica que, de inicio, em sua
geracdo espontanea na infancia, se dirigia aos genitais, passara a servir a pulsao de saber, a curiosidade
sobre o sexo e a diferenca anatdmica. Para Freud, portanto, a pulsdo escopica ¢ constituinte de Eros.

Lacan, por sua vez, sublinha a esquize que hé entre olho e olhar e, ainda, a pré-existéncia do olhar,
assinalando, com Merleau-Ponty, que somos olhados no espetaculo do mundo. Isto porque, o sujeito
v€ desde um unico ponto, mas ¢ olhado desde todas as partes. O ponto original da visdo ndo estara,
portanto, no corpo, mas no que chama a carne do mundo, uma rede da qual primeiro o sujeito faz parte
e, a posteriori, surgird como olho.

A carne € o conceito que surge para abordar este incorporeo que ndo pode existir sem corpo, € que
fundamenta o campo escopico. Seus efeitos estdo na clinica da psicopatologia cotidiana. De forma
perseguidora, este olhar acompanha, por exemplo, um sujeito paranoico. Ele surge e mira o sujeito
na psicose, que ndo suporta o olhar onisciente e onipresente. Ele ¢ também o olhar que sustenta
a chamada por Guy Debord (1967) sociedade do espetaculo. O olhar, segundo Lacan (1964/1985,
p.104), esta do lado de fora, e o que determina o sujeito no campo do visivel ¢, justamente, esse olhar,
ou seja, o fato de ser olhado, ser quadro. Isto quer dizer que o olhar, para psicanalise, ¢ um olhar que
incide sobre o sujeito.

Esse olhar que pré-existe ao sujeito confirma sua existéncia, o institui como sujeito, speculum
mundi, mas, por outro lado, ¢ algo de inquietante manifestando-se nele, algo que paranoiciza o sujeito,
algo ameacador e violento. Ao ameagar violentar o sujeito, este precisa inventar seus meios de domar
o olhar, por exemplo, criando uma “imagem anteparo”, como as lembrancas encobridoras a fantasia,

8 A sublimagado ¢ um dos quatro destinos da pulsdo revelados por Freud. Ela ¢, em poucas palavras, um meio de satisfazer
a pulsdo. Freud destacou, com o conceito de sublimagao, a plasticidade da libido, seu poder de deslocamento. Para um

aprofundamento desta questdo, sugerimos o artigo “Percurso freudiano da pulsao”, por Attié¢ (1997, p.173-183).
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o quadro, a cena, o sonho’. A imagem anteparo ¢ um dar-a-ver que pacifica, mas ndo deixa de apontar
0 que precisa esconder.

Lacan inventou um objeto 16gico para dar conta de certos impasses clinicos e teoricos, tal como a
cisdo encontrada entre o olho e o olhar. Com tal objeto, articulam-se as pulsdes, organiza-se o corpo e
0 gozo em sua relagdo com a linguagem. Entre outros objetos que nomeou de a, ele destaca o olhar,
como veremos. Assim, em Lacan, quando abordamos o tema do olho, encontramos o olhar como
objeto da pulsdo escopica. Veremos como o autor articula estes dois conceitos.

3 Valor libidinal do olhar: o véu e a mancha

O objeto a foi o objeto logico inventado por Lacan para dar conta das pulsdes parciais as quais esta
subordinado o sujeito. Tributario da Coisa freudiana'®, esse objeto € o resto da operagao de Spaltung,
a fenda que divide o sujeito, que vai funcionar como causa do desejo. O sujeito, nos diz Lacan
(1964/1998), ¢ lacunar porque, diferente do sujeito do cogito, ¢ um sujeito dividido. Na hidncia destas
lacunas, o sujeito instaura a fun¢do do objeto perdido, objeto a, presente na pulsdo.

A operagao de divisao do sujeito e queda do objeto se da, para Lacan, na subordinacao do sujeito ao
significante, portanto, ao Outro do simbdlico que antecede o sujeito. Ela ¢ correlata do inconsciente
estruturado como uma linguagem. A partir desta cisdo, o sujeito barrado estara separado, para sempre,
de seu objeto mitico, o objeto perdido desde sempre. Paradoxalmente, ele buscara encontrar este
objeto, donde deriva o movimento pulsional. _

Vale lembrar que a primeira lista de objetos ligados ao corpo e as zonas erogenas foi feita por
Freud. Esta lista constava de trés objetos: o seio, o excremento e o falo, aos quais Freud acrescentou,
como subcategorias, segundo Brousse (2007),0 dinheiro e a crianca. Brousse comenta que foi Karl
Abraham quem desenvolveu e historicizou esta lista de objetos fazendo corresponder, cada objeto
perdido, a um estagio do desenvolvimento pulsional. Os objetos estariam, desta forma, ligados a
um desenvolvimento libidinal que supostamente levaria a um grand finale da pulsdo genital. Para
Brousse, esta era uma maneira de civilizar a crianca perversa polimorfa de Freud.

Aos objetos da pulsdo, j& localizados por Freud, Lacan, acrescenta outros. Os objetos lacanianos
parecem mais bizarros, talvez devido a sua influéncia da clinica da psicose e do préoprio surrealismo.
Lacan acrescenta a voz e o olhar como objetos, ¢ mais, apesar da importancia e especificidade destes
dois ultimos, ele mostra que pode acrescentar outros, a exemplo da placenta que se perde ao nascer.
Para fazer este tipo de exercicio Lacan precisa encontrar uma razao entre os objetos, precisa localizar
uma funcao logica, o ponto comum a qualquer objeto da série.

Assim, a notacdo algébrica, a, existe para nos mostrar a identidade do objeto sob qualquer
avatar. Lacan evita, desta forma, usar uma palavra e dar algum sentido ao objeto, evita as flutuacdes
significantes e o sentido figurado. Lacan nos ensina que o objeto a ¢ um pedago da carne do sujeito,
um pedaco de corpo que ele deixara cair. E um objeto separado, escondido ¢ inerte. Para entrar no
mundo simbdlico, se colocar em relagdo ao Outro da linguagem, o sujeito dispde de seus objetos.
Neste momento, ha perda de um pedago do corpo e de um pedago de satisfacdo, em troca de um lugar

9 Vale lembrar como funciona a lembranga encobridora, tipicamente infantil, descrita por Freud em 1888. Nesta, uma
memoria fantastica, ficcional, a partir de restos mnémicos, constrdi uma cena a fim de proteger o sujeito de algum
contetido que deve permanecer recalcado. Neste sentido, a lembranga encobridora sera, ela também, uma mediadora entre
o sujeito e o trauma, ou entre o sujeito e o desejo.

10 A Coisa, Das Ding, destacada por Lacan nas elaboragdes freudianas, ¢ a coisa irrepresentavel, objeto da primeira
experiéncia de satisfacdo mitica, que causa o interesse libidinal. A Coisa ¢ aquilo que denota o campo do gozo e encontra-
se em exclusdo interna ao sujeito. Deste lugar, apesar de impossivel de ser apreendida, ela manifesta-se ao retornar como
£0z0 no sintoma, na perversao e na sublimagao. (QUINET, 2002).
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simbolico, um lugar na linguagem. Uma vez ndo operada esta troca inaugural, o sujeito precisara de
outros recursos para negociar com o Outro seus objetos.

O objeto a ¢ contornado, em movimento circular, pelas pulsdes parciais, ensina Lacan (1964/1998),
em movimento que ¢ um impulso que sai de uma borda erdégena. No caso da pulsao escopica o olhar
¢ seu objeto e tem o olho como zona erdgena. Neste plano, sobre um trajeto de ida e volta, o sujeito
¢ levado a buscar o que nao pode ser visto, o que permanece escondido do que se olha, ou seja, o
proprio olhar. Lacan afirma que € por este trajeto, erotico, que o sujeito atinge a dimensao do Outro.
Isto se esclarece no vai e vem pulsional, e o que se articula, no nivel da pulsdo escéopica, € um se fazer
ver. Neste sentido, “a atividade da pulsao se concentra nesse se fazer” (LACAN, 1964/1998, p. 80), ¢
nesse reviramento, ela estd encarregada de buscar algo que, a cada vez, responde no Outro, enquanto
suporte da pergunta sobre o desejo: ‘Que queres?’

O objeto a € o que vem velar a auséncia de objeto. Desde Freud, a castracdao ¢ um efeito da visao
da falta de pénis na mae. O objeto, assim, contém e envelopa a castracdo, fazendo do falo que falta
ao Outro um objeto desejavel, ou seja, um objeto causa de desejo. Com a nogao de fascinagdo,
Lacan marca, mais uma vez, este lugar particular do olhar. Quando alguém esta fascinado por algo, ¢
justamente este alguém, o sujeito, que desaparece. Toda substancia subjetiva parece guardar siléncio
frente a fun¢do do olhar. Este ¢ o ponto zero do olhar, definiu Lacan (1962-63/2005). Para Brousse
(2007), neste ponto zero Lacan encontra o valor libidinal do olhar. De um lado, o olhar anula a
disjuncao entre o objeto a e a falta no Outro. Fascinado, quando o sujeito ndo ¢ mais que o olhar que
completa o Outro, ele neutraliza também, no mesmo golpe, sua falta.

Se o olhar tem a propriedade de tamponar a falta desta forma, ¢ porque ¢ um objeto particularmente
agalmatico. Brousse (2007) nos lembra que o olhar é capaz de nos conduzir a contemplagdo, ao
apaziguamento, como se ndo houvesse a castra¢do. E como o olhar da pessoa amada nos momentos
apaixonados, ou da mae e seu bebé: esse olhar que completa e enche a vida de sentido. Nesta
perspectiva, o olhar ¢ um véu.

Por outro lado, encontramos o olhar exterior que se materializa na angustia, aquele que nao
aparece, nao se especulariza. Ele ¢ o olhar do espectro, o olhar das casas assombradas, da sensacgao
de ser olhado. Aqui, o objeto lacaniano ¢ tomado por sua face de resto, ele ¢ a mancha que olha. Vale
observar que € neste aspecto que o objeto se articula ao desejo. Lacan (1962-63/2005, p. 252) indica
que “o desejo ligado a imagem ¢ fun¢do de um corte que sobrevém no campo do olho”. Ele volta a
afirmar que o desejo estd ligado a esta fungdo de corte e, consequentemente, a certa relagdo com a
funcdo do resto. Lacan € minucioso: outra coisa ¢ a falta, esta se liga a satisfagao.

“O que nos olha?”. Esta ¢ uma pergunta de Lacan neste desenvolvimento sobre a pulsdo escopica
(1962-63/2005, p.277-278). Ele nos conta que seria o branco do olho do cego, por exemplo. E a
mancha, o sinal que olha o sujeito, e que mostra como a angustia emerge, na visao, lugar do desejo.
Assim, “o objeto a é aquilo que falta, ¢ ndo especular, ndo ¢ apreensivel na imagem. Apontei-lhes
o olho branco do cego como a imagem revelada e irremediavelmente oculta, ao mesmo tempo, do
desejo escopofilico”. Para Lacan, mais uma vez, ¢ uma oportunidade de dizer que, do lado das coisas,
dos objetos, ha o olhar; do lado do sujeito, ele vé. Se os olhos ndo estdo ai para ver, estdo para se
satisfazer. Satisfazer o apetite do olho que, voraz, pode levar a consequéncias bem sinistras.

4 A contaminagao pelo olho e abertura ao abismo: o véu rasgado do real

Recorremos, na teoria psicanalitica de Freud e Lacan, a alguns esclarecimentos teoricos que nos
servem como suporte para a discussao em torno da cisdo do olho e do olhar na Histéria do Olho
(1928/2003). Sem esgotar este assunto complexo, buscaremos articular este ponto, a partir da novela,
nas proximas linhas.

Para uma melhor compreensdo de sua narrativa, vale ainda lembrarmos das construgdes de Bataille

136 SCRIPTA, Belo Horizonte, v. 22, n. 44, p. 129-140, 1° quadrimestre de 2018



O olhar da Histéria do Olho: notas sobre um objeto lacaniano

(2014) em O Erotismo. Nesse ensaio, Bataille condensa suas elabora¢des sobre grandes temas de
sua obra, em especial, sobre o que entende ser o erotismo. Bataille (2014, p. 35) é contundente: “o
erotismo, ¢ possivel dizer que ¢ a aprovagdo da vida até na morte”. Esta ndo ¢ uma defini¢ao do
erotismo, mas funciona como uma férmula que da o sentido do erotismo para o autor. Ele aproxima,
assim, o erotismo ¢ a morte, na medida em que, no erotismo, a vida ¢ levada ao extremo através do
gasto inutil de energia, ou seja, da exuberancia e do excesso, de maneira tal, que ja ndo se distingue
da morte. Bataille entende que, no erotismo, o Eu se perde, a favor da dissolu¢cdo. Em suas palavras,
“O erotismo, ja o disse, ¢ a meus olhos o desequilibrio em que o proprio ser se coloca em questao,
conscientemente. Em certo sentido, o ser se perde objetivamente, mas entdo o sujeito se identifica
com o objeto que se perde. Se for preciso, posso dizer, no erotismo: EU me perco” (BATAILLE,
2014, p. 55).

De fato, ¢ este o erotismo que encontramos na Historia do Olho (1928/2003). Ali nos deparamos
comum olho que ¢ destituido de sua funcdo ideal — janela da alma, olho de Deus, olho do pai —,
para se tornar um objeto de trocas sexuais. Neste intervalo, a pulsdo escopica ¢ convocada pelos
personagens: ver e ser visto sdo praticas usuais entre os dois adolescentes, personagens centrais da
obra. Bataille mostra que o excesso desta satisfagdo pulsional, aliada as curiosidades articuladas as
angustias sexuais, distanciam o sujeito do desejo para conduzi-lo a um gozo mortifero. Na novela este
gozo leva a propria morte, como aconteceu com a doce Marcela e com o desavisado padre. Bataille
transgride a fun¢@o natural do olho, seu significado, para alcancar a auséncia semantica que excede
0 pensamento, em uma provocagao que busca contaminar o leitor. Bataille usa os excessos do corpo,
e do apetite de ver, presente em seus protagonistas, para mostrar uma série de desdobramentos do
objeto olho. O narrador comeca olhando o olho do cu de Simone, e termina as voltas com um olho
morto, que chora lagrimas de urina.

Para além do olho como zona erdgena e da pulsdo escopica, a Histéria do Olho coloca em jogo mais
um ponto clinico, ja que a partir dela podemos ver a fung@o do objeto olhar na fantasia fundamental!
do sujeito. Nesta, para além da experiéncia de jubilo do espelho, onde o infans se reconhece como eu,
unidade ideal reconhecida pelo Outro, Lacan percebe o sujeito dividido, faltoso. Isto porque, nesta
imagem ha algo impossivel de ver: o falo enquanto objeto a. A partir de entdo, a busca por algo a ver
acossa o sujeito. Neste esforco reiterado de ver, para sempre, o que responde € o olhar. O olhar passa
entdo a funcionar como simbolo da falta, como o que produz a falta. O olho ¢ atraido pela promessa
de um saber mais além do visivel, por isto Lacan (1965-66) disse que somos atraidos, como moscas
no mel, para uma pintura que imite uma cortina, ou uma porta, por exemplo. O sujeito busca o jamais
visto, o objeto de uma revelagao ultima.

O sujeito, em geral, frente a falta estrutural que o remete ao desejo, enquadra uma fantasia onde se
satisfaz com esta falta. Lacan compara a fantasia com um quadro colocado no lugar de uma janela:
essa € a janela que abrimos quando abrimos os olhos e, logo de saida, tomamos distancia da realidade,
J& que um quadro ocupa o espago. A fantasia, portanto, ¢ este desejo de ver revelada a fantasia.
Mas, este desejo deve estar marcado pela impossibilidade, ja que, presentificar a fantasia, sem tomar
distancia dela, € correr o risco de nada mais poder se representar. O quadro em si ¢ uma tomada de
distancia, um anteparo, enquanto um /ocus de mediagdo onde se fabrica e se visualiza imagens. Por
isto a fantasia ¢ um protétipo do quadro, em Lacan. Para Foster (2005, p.170), “ver sem o anteparo
seria deixar cegar-se pelo real”. A intencao de Bataille era a de ser cegado, rasgar o véu da significacao
pela obscenidade, para cair no ndo-senso e atingir a sensibilidade fora da linguagem.

A partir de um frenesi funesto e unico, na Historia do Olho (1928/2003) a falta de sentido, o

11 A fantasia ¢ um conceito importante e complexo da teoria psicanalitica. Em breves palavras, a fantasia fundamental
¢ o que articula a relag@o do sujeito com o Outro e, desta forma, sustenta o desejo. Ela ¢ portadora de uma logica que
funciona, para cada sujeito, como uma escrita que se repete a partir de uma invencio feita, durante o Complexo de Edipo,
para lidar com a castragao.
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impossivel, a mancha cega, sdo nomes para a morte, ou para o real. H4 um sentimento de tragédia e
melancolia sob o fundo obsceno. Um assombramento diante “das coisas do sexo” (BATAILLE, 2003,
p- 25), sorte de abertura para o abismo.

Na novela, o autor escreve o movimento do objeto a. Bataille ndo s6 faz os deslocamentos e as
conexoes dos avatares do objeto como mostra que o objeto se move, € nunca esta onde deveria. O
objeto, a principio, estd entre: como na primeira cena da novela, esta entre os cortes das meias e do
avental de Simone, entre o leite e o prato, entre o grito e o olho morto, entre as palpebras e as pernas,
entre a morte e o sexo. Ou estd no rubor de Marcela, no sol da Espanha, na luz da lua e da urina, no
olhar 4vido de Simone. O narrador, contaminado pela mulher, busca o encontro massivo com este
objeto para alcancar este gozo sublime e obsceno que vé em Simone, a “santa do abismo”, ou em
Marcela, corpo fragmentado que ndo suportou os prazeres fora do armario.

A insaciabilidade e a violéncia dos personagens da novela buscam a desintegragdo e uma
despersonalizagdo, uma perda das formas que levaria a uma dissolugdo dos seres na natureza, um
retorno aos elementos primevos. Por fim, s resta a carne, o informe, € 0 objeto em sua crueza. O
padre se arruina depois de ser medusado pelo objeto que vé na vulva de Simone. Simone se apodera
dos objetos para provocar o olhar e a anglstia, violando qualquer anteparo. O olhar, na novela, ¢
sexualizado, ereto, para depois ver além, exceder o voyerismo e se tornar voyant. (TEIXEIRA, 2005).
O narrador, no ultimo momento, estd anulado pela presenca macica deste objeto, que quebrou a
distancia entre o sexo e o olhar, ponto culminante do horror.

Levantando-me, afastei as coxas de Simone: ela jazia no chdo, de lado; encontrei-me
entdo diante daquilo que — imagino — eu sempre esperara: assim como a guilhotina espera
a cabega que vai decepar. Meus olhos pareciam estancados de tanto horror; vi na vulva
pelada de Simone, o olho azul-palido de Marcela a me olhar, chorando lagrimas de urina.
(BATAILLE, 2003, p.85).

Ao usarmos os desenvolvimentos de Lacan, relativos ao olhar no Seminario 13 (1965-66), para
ler a montagem batailleana, percorremos algumas nogdes caras a teoria psicanalitica, em especial, as
nog¢des de objeto olhar e de pulsdo escopica. Mas, além disto, percebemos que a Historia do Olho
ndo cria uma narrativa anteparo. Ou seja, se o autor chega a provocar o olhar, uma das fungdes do
anteparo, ndo ¢ para domestica-lo, mas para usa-lo como um instrumento pungente, de corte, capaz
de furar o véu, o drama da representagdo e da narrativa. Com esta estratégia ele visa rebaixar os ideais
e o ilusdrio, convocando o sujeito a se apresentar em outro lugar, diferente daquele lugar acomodado
da representacdo classica.

Bataille queria a imagem ao avesso, ou seja, fazer o real existir em toda sua gloria soberana, ou
em sua abjecdo crua e horrivel. Ele sabia que era preciso destituir as significagdes vinculadas ao
anteparo e ir além do principio do prazer: Ele estava disposto. A operag¢do se faz, portanto, neste
nivel: de sujeito-objeto a ser visto pelo Outro, assujeitado ao Outro que olha (realidade como efeito
de representagdo), para sujeito ao olhar-do-objeto (real como trauma). Em Bataille, o olho, objeto
obsceno, aparece pulsante a servigo do real, causando estranhamento ao deslocar o mundo assentado
das coisas.

O que descobrimos, entretanto, com os desenvolvimentos de Lacan sobre o olhar, ¢ que, na
fantasia, romper o anteparo ndo é para qualquer um! Mesmo assim, o real sempre estard um passo
atras da representagdo e a imagem, por mais obscena e devastadora que seja, funcionara para ludibriar
0 sujeito, por mais que a estrutura seja forgada. O que encontramos, nesse caminho pesquisado, e na
Historia, sao os rastros deste real que retornam, eclodindo ao acaso.
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“Filosofia de botequim”: sincopa, samba, avidae o
pensamento popular de Ataulfo Alves
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Resumo

A vida pobre do sambista original foi motivo de farta reflexdo nas letras dos sambas.
Desde Noel Rosa instaurou-se uma nova poética para as letras da cangdo popular, em
que o questionamento sobre as vicissitudes dessa vida passou a ser um dos principais
objetivos do sambista. Essa era uma forma de a cultura negra resistir a desculturagdo e
a implantagdao de uma ideologia de inferioridade racial, impostas pela elite dominante,
basicamente branca e de tradicdo europeia. As letras dos sambas eram questionadoras,
polissémicas e sarcasticas, gerando o que se denomina “pensamento sincopado”, baseado
no uso da sincopa e motivador de certa forma de reflexdo, a que se da o nome de “filosofia
de botequim”. No pensamento popular, sincopado, de Ataulfo Alves, expresso por suas
cangdes, o presente texto vai buscar a “filosofia de botequim” em questionamentos sobre
a vida, a sorte, a morte ¢ a felicidade e seus dialogos com a poesia.
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“Barroom Philosophy”: Syncope, Samba, Life and Popular
Thought of Ataulfo Alves

Abstract

The poor existence of the original samba composers was a great source for reflection in
their lyrics. Since Noel Rosa a new poetics was established for the lyrics of the popular
song, in which the questioning about the vicissitudes of life became one of the main
objectives of samba. This was a way for black culture to withstand the opposing pressure
of deculturation and the ideology of racial inferiority imposed by the ruling elite, which
was basically white and traditional European. Therefore, the lyrics of the sambas were
questioning, polysemic and sarcastic, in a mood called “syncopated thinking”, using
syncopation and generating a reflexive form, named “barroom philosophy”. In the popular
thought of Ataulfo Alves, expressed in his songs, the present text will address the issues
about life, luck, death and happiness and their dialogues with poetry.

Keywords: Samba. Ataulfo. Philosophy. Song. Poetry.

Recebido: 16/01/2017
Aceito: 02/09/2017

* Universidade do Vale do Rio verde (UNINCOR). Universidade do Vale do Sapucai (UNIVAS). Mestre em Letras e
Doutorando em Ciéncias da Linguagem

141



Francisco Antonio Romanelli

O mundo do samba original ¢ fundamentalmente reflexivo.? Questiona as agruras do cotidiano
pobre e sofrido. Lembra-nos Ricardo Azevedo, que a “esséncia do discurso do samba” ¢ “sua tendéncia
a ser construido no patamar da vida didria, concreta e cotidiana, vista pelo prisma do senso comum”.
(AZEVEDO, 2013, p. 611). Nesse movimento, atrai, paralelamente, indaga¢cdes de interesse universal:
maneira tipica de pronunciar-se e causar estranhamento poético transposta do universo negro e pobre
para o universo branco, remediado, das “elites” e da industria cultural.

Tal interacdo se deve, primordialmente, a influéncia significativa da sincopa caracteristica dos
ritmos negros dos povos bantu. A sincopa incorporou o corpo do sambeiro e possibilitou que a “ginga”
determinasse a fala e o comportamento pessoal e coletivo do grupo social, assumindo o imaginario
psicoldgico e criativo da época, ou, no dizer de Emma Jung, elaborando arquétipos que definiram o
inconsciente coletivo naquele lugar e naquele momento (JUNG, 2006, p. 65). A materializagdo das
angustias deu origem a uma forma de fala e de pensamento “sincopados”, expressdo peculiar de uma
maneira polissémica, dibia e dialdgica de compor e interpretar. Da-se a tal forma caracteristica de
expressdo, que se revela no “samba malandro”, o nome de “filosofia de botequim”.?

Este trabalho mostra um vislumbre da “filosofia de botequim’ no pensamento popular de Ataulfo
Alves, compositor mineiro que, no mundo do samba carioca, participou da chamada “era de ouro
da cangdo popular brasileira” e contribuiu para a formatacao definitiva da fala e do pensamento
“sincopados”, elementos da constitui¢ao e afirmacao do samba como ritmo brasileiro por exceléncia.
Falar em ritmo acentuadamente sincopado do samba leva, inevitavelmente, a caminho do jeito
gingado da malandragem carioca e, principalmente, do tradicional “malandro do samba”, com suas
peculiaridades e trejeitos.

As questdes concernentes ao discurso tradicional da fala malandra no samba, no entanto, bem como
aquelas relativas a poética caracteristica, e a0 consequente valor literario das letras de cangdes, ¢ um
no6 ainda distante de ser desatado. Passam pelas discussdes sobre se se pode equiparar, esteticamente,
letras de cangdes e poemas; se o compositor popular pode ser chamado de poeta, quando escreve
letra de can¢ao; se o poeta pode ser chamado de compositor, quando disponibiliza seu poema para
ser musicado. No que se refere ao samba, a diivida ainda mais se agrava quando, tratando-se a poesia
versejada, de modo geral, de arte de intelectuais, com bom grau de escolaridade, a grande maioria dos
sambistas iniciais ndo era suficientemente letrada.

A parte essa discussdo, faltam estudos no sentido de constatar a vinculagdo da sincopa a expressio
generalizada (fala, trejeitos, escrita, cantos etc.) do mundo do samba. No que se refere simplesmente
a poética, os estudos abrangem um leque de possibilidades infinitas, desde a rejei¢do absoluta da
aderéncia poesia-letra de musica até a aceitacao completa do amalgama. Entre a rejeicao sistematica
e a plena aceitacdo, prevalece a demonstracdo de uma ampla colaboragdo interartes: confirma-se a
poética que pauta os rumos dos estilos cancioneiros, mas nao se toma letra de cangdo por poema, ou
vice-versa, mesmo quando um poema ¢ musicado ou uma letra é publicada isoladamente. Sao géneros
textuais distintos e sob a otica de tal distincdo devem ser analisados e comparados. Pelo menos, por

2 Chama-se de “mundo do Samba”, com “S” maitisculo, 0o modo de vida que, como mecanismo de resisténcia a aculturagao
caolha imposta pela ideologia dominante, acabou se transformando em um sistema proprio de viver e de pensar, restrito
ao universo pobre dos morros e de alguns bairros proximos ao centro do Rio de Janeiro, formado principalmente pelos
ex-escravos ou descendentes. Esse modo de vida se organizou em torno da tradi¢do negra e se manifestou através de
reunides festivas, musicais, dangantes, gastrondmicas, esportivas, de culto religioso, de aconselhamento, atendimento
medicamentoso e convivéncia social. Os encontros geralmente se davam nas entdo chamadas “Rodas de samba” ou nos
candomblés (ROMANELLLI, 2015b).

3 ..que “se caracteriza por um modo de questionar, através de um discurso polissémico, as mazelas e as agruras da
existéncia, as questdes miudas individuais e domésticas e outras de interesse particular” enquanto indaga “questdes
universais, como o amor, a morte, as transformagdes sociais, a sorte, o dinheiro”. (ROMANELLI, 2015b, p. 20).

142 SCRIPTA, Belo Horizonte, v. 22, n. 44, p. 141-156, 1° quadrimestre de 2018



“Filosofia de botequim”: sincopa, samba, a vida e o pensamento popular de Ataulfo Alves

ora, a despeito de a recente premiacdo literdria do compositor Bob Dylan, que foi agraciado com
o mais alto reconhecimento candnico, o Nobel 2016 de Literatura, pela exceléncia poética de suas
letras, ter assoprado as brasas da polémica.*

Langando um olhar sob essa discussdo, Charles Perrone afirma que “muitas letras de cancdo
poderiam figurar, sem nenhum favor, ao lado dos melhores textos poéticos contemporaneos”, além de
constatar que “se, independente da musica, o texto de uma cangao ¢ literalmente rico, ndo ha nenhuma
razao para ndo se considerar seus méritos literarios.” (PERRONE, 1988, p. 14-15). Sem duvida, a
poética do mundo do samba, que identifica uma maneira distintiva de pensamento e comportamento,
dentre outros fatores, foi influenciada pela sincopa, singularizando-se. Dentro da poética cancioneira
e pensante, a “linguagem sincopada”, invencao tipica brasileira pela recriagdo cultural da tradi¢ao
ritmica negra-africana, ¢ das mais valiosas.

O pensamento do samba ¢ rico na “miscigenagdo” de falas e costumes — mundo negro, de
tradi¢do africana versus elite branca, de tradi¢do europeia. Grupos se unem em torno de pensamentos
peculiares, movidos por interesses basicamente comuns, dentro de um ambiente socioldgico tipico,
muitas vezes criando, em termos utilizados por Bakhtin, suas proprias “ideologias do cotidiano”
(BAKHTIN, 2006, p. 118). A necessidade do enfrentamento de situacdes comuns e de superacdo de
condi¢cdes adversas, atrai maneiras de pensar, e de se manifestar, coerentes, na maior parte das vezes
bem organizadas dentro de estruturas da tradi¢ao oral.

O mundo do samba ¢é um “campo social”, usando o conceito de Bourdieu, que estabelece vinculos
relacionais agregados a principios implicitos que se encontram “ndo na singularidade das naturezas -
ou das ‘almas’ -, mas nas particularidades de historias coletivas”. (BOURDIEU, 2008, p. 15. Grifos
do original). A par da segregagdo econdmica, politica e social, os sambistas investem fortemente
em “capital cultural” de extrema especificidade, por meio de maneiras tipicas de engendrar e
expressar, pela fala e pelo corpo, pensamentos tipicos que agregam conhecimentos populares em
torno de axiomas, ditos, ditados, provérbios, apologos, aforismos e outras manifestacdes de auténtica
sabedoria tradicional. Tais regras de sobrevivéncia e coexisténcia obedecem a preceitos proprios,
morais e €ticos que se refletem e ressoam no interesse universal, extrapolando os limites de seu
espaco geografico e dialogando com a sabedoria candnica. Indagam, por seu comportamento e sua
fala, peculiares e distintivos, a vida, a morte, o tempo, a felicidade, as relacdes pessoais e amorosas,
as razoes do existir, o contato com o ambiente etc.

Renato Nunes, citando Olinto Pegoraro, pondera que qualquer fazer filosofico se baseia em trés
métodos, sendo o primeiro, a pesquisa € a exploracdo do saber dos grandes fildsofos; o segundo, a
“busca e contemplacao de metas transcendentais” e o terceiro, “a filosofia encarada como busca de
sentido ou anadlise da experiéncia humana vivida no processo historico”. (PEGORARO, apud
NUNES, 2002, p. 442. Destaque nosso). Ou seja, a “apresentagdo das inimeras dimensdes a que
o ser humano ¢ solicitado a enfrentar em seu cotidiano”. (NUNES, 2002, p. 442). O ato filosofico,
no entender de Karl Jaspers surge quando o discurso ¢ capaz de “produzir no ouvinte (ainda que de
experiéncias filosoficas, até entdo, apenas inconscientes) o sobressalto que nos d4 subita compreensao
daquilo a que a filosofia se refere”. E acrescenta que o objetivo do “pensar filosofico € levar a uma forma
de pensamento capaz de iluminar-nos interiormente e de iluminar o caminho diante de n6s, permitindo-
nos apreender o fundamento onde encontremos significado e orientagdo.” (JASPERS, 1976, p. 11).
Independentemente do pertencimento a espacos de alta complexidade académica, o ato filosofico ¢
consequéncia existencial pura e simples. O discurso da arte popular é eficiente para produzir sobressalto de
magnitude equivalente, provocar a descoberta e atrair o aprendizado sobre os fundamentos significantes
da vida; daquela vida de caréncias e dificuldades que se vive no mundo do Samba, pela natural vocagao
a realizar-se no e acomodar-se ao mundo da sociedade e da competicio globais.

4 A primeira premiagao nesse nivel de um cancionista.
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A arte, esse indecifravel elemento de ligagdo entre o mundo realizado e o mundo sonhado,
modelador da tradicao, por suas misteriosas propriedades de criar e interpretar mundos € o mundo,
de produzir linguagem simbolica de relevante contetudo social e individual, de arrastar, para niveis da
consciéncia, profundos estratos do inconsciente pessoal e coletivo, interessa a todas as células sociais,
criando elos indissoluveis e inquebrantaveis entre umas e outras. Além disso, ¢ um adequado veiculo
de reflexdo sobre a existéncia humana (ou desumana) que ¢ encontrada ao rés do chio do cotidiano na
vida “mitda” de tal mundo do Samba, ao desabrigo da bonanga social e econdmica.

A arte ¢ uma forma de se questionar e de falar sobre o universo cotidiano que compde o plano
existencial, dele se aproximando de uma forma peculiar, através de linguagem idealizada e simbdlica,
enquanto a filosofia, buscando o mesmo substrato, a ele se chega através da pesquisa, da analise e da
reflexdo. Poder-se-ia dizer, por analogia, que arte e filosofia t€ém linguagens afins, ao se dirigirem ao
mesmo plano da existéncia, mas, no expressar, se abrem como as duas portas perceptivas expostas por
Alfredo Bosi, inspirado em Bachelard (BOSI, 2003, p. 44): enquanto a linguagem da arte transita pela
porta dos sonhos, a filosofica o faz pela porta da cultura, da memoria constituida pela tradigao letrada.

Por isso, Proust enuncia: “a impressao € para o escritor o que a experimentagdo significa para o
sabio”. (PROUST, 1995, p. 189). Adiante, justifica que “somente pela arte [...] podemos sair de nos
mesmos, saber 0 que enxerga outra pessoa desse universo que nao € igual ao nosso, e cujas paisagens
permaneceriam tao ignoradas de nds como as que por acaso existentes na lua.” (PROUST, 1995, p.
204). Ou seja, a linguagem da arte, que bebe da seiva do cotidiano, ¢ capaz de permitir o avango do
conhecimento sobre mundos e realidades provaveis, inclusive sobre os signos que se materializam
na linguagem caracteristica do mundo do samba. Compagnon acrescenta que “exercicio de reflexao
e experiéncia de escrita, a literatura”, em especial, mas também a arte, em geral, e, por isso, as artes
populares tais como as letras de cangdes, “responde a um projeto de conhecimento do homem e
do mundo”. (COMPAGNON, 2012, p. 31). Proust vai além: “Gracas a arte, em vez de ver um so
mundo, 0 nosso, nds o vemos multiplicar-se, e dispomos de tantos mundos quantos forem os artistas
originais.”. (PROUST, 1995, p. 204).

Proust invoca a persisténcia no tempo, séculos afora, dos “raios especiais” daqueles artistas que
“rolam pelo Infinito” por meio da grandeza de sua arte. Tais “raios especiais” nos lembram a “aura”
benjaminiana (BENJAMIN, 1975, p. 14), que transparece da e transcende a obra de arte. No caso
especial da natureza bruta do sambista primitivo, que compunha imbuido de toda uma grande carga
de saber tradicional, refor¢ada pela paixdo centrada na resisténcia cultural — contra a opressao que o
tentava subjugar (com pensamentos, palavras e atos, inclusive perseguigdes, enquanto buscava impor
uma ideologia de desigualdade justificada na “inferioridade” da “raga” negra) —, ha de se reconhecer,
pela maior proximidade com a fonte original, uma maior presenga da “aura” em suas obras e em sua
fala.

Pesquisadores atuais vém encontrando didlogos valiosos e rica intertextualidade entre os géneros
académicos, principalmente literdrios, e os mandamentos tradicionais e populares, estes veiculados
notadamente por linguagens de rituais de culto ao sagrado ou da arte. E o que se d4 quando a literatura
e outros ramos da arte erudita buscam, nas tradigdes e costumes populares, a forma da mais fiel
expressao estética das classes menos favorecidas, a chamada “estética do feio”, e, enriquecendo-os,
dao-lhes vida e voz junto as elites intelectuais, politicas e econdmicas e a coletividade de consumidores
culturais.

Em todas as Américas e em muitos paises da Europa e da Asia, a escraviddo, e principalmente
a escravidao imposta a negros africanos, forgou os cativos a movimentos de resisténcia cultural, a
unirem-se em grupos que tinham praticas linguisticas, de culto e de tradi¢do analogas, criando signos
e codigos de convivéncia e manifestagdo peculiares, distintos dos codigos dos opressores. No Brasil,
caso bem demarcado € o que mostra os negros pos-escravidao, segregados pela elite dominante, que
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se uniram em um centro urbano, na capital da republica, o Rio de Janeiro, e ai, como principal meio
de resisténcia cultural, desenvolveram uma vida tipica, em torno de um pensamento religioso, voltado
para o culto aos orixas, e de uma cadéncia ritmica sincopada — que, tempos depois, foi decisiva na
constru¢ao do género musical denominado “samba”.

O poder do ritmo sincopado praticado nos nucleos negros, no Brasil e no Rio de Janeiro, teve
decisiva influéncia dos negros do estrato etnolinguistico dos povos bantu (LOPES, 2011, p. 101-102,
616). Esse ritmo se prestava tanto as reunides sociais como aos cultos religiosos, as festividades e
aos encontros gastrondmicos, incorporou a fala como uma das mais resistentes balizas culturais, e
influenciou decisivamente o comportamento desses nicleos. A ginga caracteristica gerou um modo
proprio, amalandrado, de falar e andar, agir e lutar, em pernadas ou capoeiras. Tamanha a influéncia
do controle do corpo pelo ritmo, que autorizou o socidlogo Muniz Sodré a denominar o samba de “o
dono do corpo” (SODRE, 2007, p. 20-21, 67).

Por outro lado, o conjunto de hébitos agregados a vida que se desenvolveu amalgamada pelo
ritmo sincopado — que aqui, para melhor ilustrar a ideia, ¢ chamada de “mundo do Samba” — adquiriu
feicdes peculiares no que se refere a maneira de pensar, expressar-se e lidar com mazelas do cotidiano.
Nao se pode esquecer que, nesse comego da formag¢ao do mundo do Sambea, ultima década do século
XIX e as trés primeiras décadas do século XX, na capital federal, havia forte ideologia, impingida
pela elite dominante, de inferioridade racial do negro (LUZ, 2010, p. 26; SCHWARCZ, 2015), que
se materializava em severas perseguicdes policiais, proibi¢do de cultos, exclusdo habitacional e
econdmica, abandono social e discriminagao racial.

Tal isolamento ideoldgico, somado a resisténcia cultural negra, deu oportunidade inica ao mundo
do Samba de construir um sistema peculiar de pensamento e linguagem, conservando a dependéncia
ao balango gingado da sincopa caracteristica dos ritmos negros. Até o final da terceira década do
século XX, havia uma cisdo na propria cultura negra: de um lado, o nticleo do centro da cidade, ao
redor da Praga XI de Junho (englobando Cidade Nova, Saude, Lapa, cais do porto, Gamboa), de outro
os moradores das encostas de morro (ROMANELLI, 2015, p. 172). Tal divisdo, que deu oportunidade
a conhecida “cidade repartida pelo samba”, reafirmou ainda mais o isolamento do mundo do Samba
nos morros, considerado mais proximo a fala, a tradi¢do e a cultura negras. O mundo do Samba na
cidade, por sua proximidade e maior contato com as classes dominantes, conseguia interagir, ainda
que sob o desgaste de muitas arestas, com o mundo branco, o que ndo acontecia com o dos morros.
Aquele, afastando-se mais da ancestralidade, diluia de maneira mais incisiva a aura de sua linguagem,
de sua tradi¢ao e de sua arte.

Para que os dois mundos — o excluido, da cultura negra segregada nos morros e o dominante, da
cultura branca — pudessem dialogar, entendendo-se a partir de linguagens com fundamentos filoséficos
e tradicionais distintos, o acento sincopado da fala e do pensamento daquele primeiro, foi essencial,
possibilitando e intermediando o contato extrafronteiras. O processo de absor¢do do pensamento
caracteristico do mundo do Samba pela sincopa, na cangdo popular e no carnaval, e a consequente
intermediagdo com o mundo branco, representado pelos interesses politicos da €época (quando se
procurava estabelecer a identidade do povo brasileiro) e pela incipiente industria cultural (inicio das
gravacgoes fonograficas e das transmissdes radiofonicas), propiciou o encontro entre as duas culturas
conflitantes no curto periodo de cerca de apenas dez anos. A esse fendmeno, verdadeiro “milagre”
cultural, dado o tamanho estranhamento que causou, o antropélogo Hermano Vianna denominou de
“o mistério do samba” (VIANNA, 2012, p. 30, 34).

O ponto de aglutinacao dessa ferramenta adequada para se dar voz no mundo branco ao mundo
negro se colocou no chamado “samba malandro”. A linguagem malandra ¢ uma das expressoes
autenticadas ao mundo do Samba, tanto nos morros como na cidade. Entre morro e asfalto, surge
no bairro Estacio de Sa, um novo ritmo, € uma nova maneira de compor, hibrida, o samba batucado,
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aquele que Humberto Franceschi chamou de “samba de sambar do Estacio” e que se constituiu em um
“novo codigo de percep¢ao musical até entdo desconhecido.” (FRANCESCHI, 2014, p. 109) e que
adequou os signos da comunicagdo entre mundos branco e negro. Por ele, “numa cadéncia propria”,
puderam ser compostas e manifestadas letras “revelando intensa carga do cotidiano, de um cotidiano
muito peculiar.” (FRANCESCHI, 2014, p. 109). Implicito nesse novo comportamento ritmico e
musical, surgiu também um novo comportamento e uma nova fala malandra, que Ismael Silva, um
dos pioneiros da “nova can¢do”, chamou de “malandragem fina” (CARVALHO, 1980, p. 61).

Partindo desse ponto, da “malandragem fina”, ¢ que o compositor e cantor Noel Rosa, do bairro de
Vila Isabel, trouxe a luz uma linguagem definitiva, o moderno “samba malandro”, depois de configurar
a figura do proprio malandro para um tipo social e legalmente toleravel, o “folgado”. A essa figura,
tipica do imaginario do samba carioca, atribui-se o dom da fala, a linguagem polissémica e a farta
dialogia, no sentido que ao termo emprestou Bakhtin (BAKHTIN, 2002, p. 85-86), capaz de traduzir
as diversas nuances das mazelas do mundo segregado do Samba, dando-lhes vida e expressao no
mundo erudito das elites culturais. Nao ¢ ousadia dizer que, em termos de reflexao sobre o cotidiano,
esse método criativo de estabelecer didlogo com o pensamento erudito, através da canc¢do, ¢ uma
operacdo de expressdao bem-sucedida, ja que ele “faz a significagdo existir como uma coisa no cora¢ao
do proprio texto [...], abre para nossa experiéncia um novo campo ou uma nova dimensao”, conforme
preconiza Merleau-Ponty (1999, p. 248).

Transformando a linguagem da composi¢ao popular e propiciando a manifestacdo da diversidade
das vozes do mundo do Samba, Noel Rosa assume a paternidade da aqui chamada “filosofia de
botequim”, deflagrando um processo de reflexdo sobre a existéncia humana a partir da vida “miuda”
das pessoas socialmente desafortunadas. E certo que ndo se pode emprestar ao pensador de botequim,
que, talvez, mereca ser chamado de “penseiro”, titulo neologistico que se lhe atribuiu Chico Buarque
na cangao “Pedro pedreiro”, de 1965, a condi¢do de linguista, literato ou filosofo. Nao lhe cabe deduzir
hipoteses, integrar-se a correntes ou construir sistemas que indaguem, mediante procedimentos
apropriados, a natureza da verdade e do bem-estar coletivos. No entanto, com a autoridade que lhe
confere a arte, ¢ criador de textos de expressiva literariedade e indagadores da vida pratica e, portanto,
cabe-lhe contrapor as suas vicissitudes, ndo na contramao da literatura ou da filosofia, mas em um
paralelismo harmonico. Por outro lado, dialoga incessantemente com grandes questdes universais,
objetos da literatura e do pensamento, e as traz para a restricdo de seu universo imediato, propondo
licdes de vivéncia que sdo passadas a sua cultura oral. Ou seja, da-lhes vida efetiva na crueza do
laboratorio que € a existéncia humana.

O artista, compositor popular e sambista, usa da fala malandra e de seu pensamento sincopado para
denunciar as vicissitudes de seu cotidiano, enquanto faz arte e questiona. Caetano Veloso, na can¢ao
“Lingua”, de 1984, composi¢ado propria, gravada por ele e Elza Soares no album Veld, ja sintetizara:
“Se vocé tem uma ideia incrivel / ¢ melhor fazer uma cancao / Esta provado que s6 € possivel filosofar
em alemao”. Nao ¢ sem razdo que Jos¢ Miguel Wisnik diz encontrar-se, “em certas linhas da can¢ao”
popular, “um modo de sinalizar a cultura do pais”, o que representa “um modo de pensar — ou, se
quisermos, uma das formas da riflessione brasiliana.” (WISNIK, 2004, p. 215).

Neste trabalho, busca-se apontar uma amostra do contetido literario e reflexivo da voz do mundo
do Samba, universo generalizado dos “pouco validos” e marginalizados, e manifestado pelo género
musical samba, dentro dos padrdes dubios e polissémicos da fala malandra atribuida a Noel Rosa
(continuada por outros grandes compositores nacionais, como Ataulfo Alves e, em tempos atuais,
por Chico Buarque). Toma-se, como referéncia, material questionador e reflexivo que se extrai das
cangdes do mineiro Ataulfo. Assim, usando-se algumas de suas cangdes, pretende-se apresentar a sua
poética reflexiva por meio de quatro nogdes que se entretecem e se inter-relacionam e, ainda, que se
imiscuem no pensamento filosofico académico e na literatura: a morte, a sorte, o tempo e a felicidade.
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Por serem interdependentes, muitas vezes as argumentacgdes do texto se deslocardo de uma para outra,
para uma melhor percep¢ao da analise.

A primeira, a morte, pode ser exemplificada na can¢do “Quando eu morrer”, autoria solo de
Ataulfo Alves, gravada em 1957, pelo proprio compositor:

O mundo ¢ mesmo assim

O tempo voa

A nossa vida

Vai por uma coisa a toa

No dia em que minha vez chegar

Tristeza ndo vai adiantar

Meu samba tem que continuar
(ALVES, 1957).

As preocupacdes com as transformagdes que constroem e desconstroem a existéncia, originadas
em um mecanismo de impossivel identificagdo pela ciéncia atual, o tempo, s3o lugar comum nas artes
em geral, na literatura em especial e nos questionamentos filosoficos. Por isso, as questdes relativas
a tais esferas de pensamento se entrelacam em muitas ocasides. Carlos Drummond de Andrade, no
poema “A morte no Avido”, assim verseja a morte por acidente aeronautico:

Acordo para a morte

[...]

O brancura, serenidade sob a violéncia

da morte sem aviso prévio,

cautelosa, ndo obstante irreprimivel aproximagao de

um perigo atmosférico,

golpe vibrado no ar, ldmina de vento

no pescogo, raio

choque estrondo fulguracao

rolamos pulverizados

caio verticalmente ¢ me transformo em noticia
(ANDRADE, 2003c [1945], p. 176).

Impulsionada pelo tempo, a vida “vai por uma coisa a toa” e a hora e a vez de cada um chegam,
chegam sem aviso e, por mais longa que seja a vida, sempre sera breve quando oposta a morte e por
ela, consumida. Sempre, “a morte chega cedo / pois breve ¢ toda vida”. (PESSOA, 1976a [1933], p.
171) O ser humano, calado frente a incompreensibilidade da morte, sonha com o imortal, na prole,
no gene, nas palavras, nos escritos, na arte. No caso do cancionista, no samba. Na hora da morte,
tristeza € inevitavel, mas ¢ inutil. “Meu samba tem que continuar”. Meu samba ¢ minha imortalidade.
Assim como Clarice Lispector (na cronica “Morte de uma baleia”), o sambista indaga: “Deus, o que
nos prometeis em troca de morrer? Pois o céu e o inferno nds ja os conhecemos” (LISPECTOR, 1999
[1968], p. 125). O sambista sabe que a sua persisténcia temporal s6 pode teimar com a vida enquanto
seu samba viver. E o langa a eternidade: o samba tem que continuar. A seu modo, comunga com 0
“poetinha” Vinicius (no “Soneto da Fidelidade™): se o samba nao ¢ imortal, posto que, como o amor,
¢ chama, “que seja infinito enquanto dure’ (MORALIS, 1994 [1939], p. 13). Afinal, como reconhece
a rainha Gertrudes, de “Hamlet, principe da Dinamarca”, “tudo aquilo que vive deve morrer, da
Natureza passando para a eternidade”. (SHAKESPEARE, 1978, p. 209). Mas, como rebate Hamlet
ao encarar a inevitabilidade da morte, a “eternidade” devera ser reservada a histéria, e ao nome do
heroi: “Horacio [...] Explica minha conduta, e justifica-me perante os olhos daqueles que duvidarem”
e, adiante, “que nome desonrado ficara depois de mim se tudo permanecer assim desconhecido? [...]
afasta-te algum tempo da felicidade e reserva, sofrendo, o teu sopro de vida neste mundo de dor para
contar minha histéria” (SHAKESPEARE, 1978, p. 322). Desejo que retoma a ansia de imortalidade
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de Aquiles, a quem a gloria do nome corresponderia a morte do corpo, e a sobrevida do corpo, ao
desaparecimento do nome, ¢ optou pela eternidade do nome, em prejuizo da vida do corpo, pois era
consciente de que, por mais longa que fosse, a vida teria fim: “a morte chega a quem nada faz e¢ a
quem muito alcanga” (HOMERO, 2013, p. 297)°. Se morrer ¢ inevitavel e o tempo ¢é célere ¢ fatal,
qual morte ¢ a pior: a do corpo ou a do nome? Hoje, Aquiles teria, ja ha muito, morrido de qualquer
forma, inda que nas vetustas idades dos pioneiros biblicos, mas seu nome vive com vigor juvenil.
Sécrates, também, mas a opgao pela morte do corpo rejuvenesceu seu nome: “E a hora de irmos: eu
para a morte, vos para as vossas vidas; quem tera a melhor sorte? S6 os Deuses sabem” (PLATAO,
2003, p. 30).

Ataulfo também contrapde, no gingado de sua filosofia popular, auténtico “filosofo de botequim”
que foi, a morte do homem a morte do nome, na cangao “Na cadéncia do samba”, de 1961, parceria
com Paulo Gesta, gravado por Elizete Cardoso em 1962:

Sei que vou morrer, ndo sei o dia
Levarei saudades da Maria
Sei que vou morrer ndo sei a hora
Levarei saudades da Aurora
Quero morrer numa batucada de bamba
Na cadéncia bonita de um samba
Mas o meu nome ninguém vai jogar na lama
Diz o dito popular:
Morre 0 homem, fica a fama
(ALVES e GESTA, 1962)

A segunda esfera a ser examinada, ou seja, a sorte, dentre outras, pode ser vista em “Como a vida
me bate”, também composi¢ao solo de Ataulfo Alves e gravada pelo compositor em 1964:

Sou um passaro

Que vai de galho em galho

Em busca de agasalho

Mas ndo acha nao

Uma pedra a rolar pelos caminhos

Cheios de espinhos nesta solidao

Vida que tanta a vida lhe bate

Bate sem d6 sem compaixao.
(ALVES, 1964)

Uma das perguntas mais insistentes da humanidade ¢ aquela que questiona o sentido da vida.
Importa tentar situar-se na vida. E o que o jagunco, filésofo-poeta, Riobaldo, do sertio mineiro,
“matuta”: “o mais importante e bonito, do mundo, ¢ isto: que as pessoas nao estdo sempre iguais,
ainda ndo foram terminadas — mas que elas vao sempre mudando. Afinam ou desafinam. Verdade
maior. E o que a vida me ensinou”. No entanto, a sorte, que modula a sina de cada um no correr da
vida, ndo a faz menos arriscada. E o proprio Riobaldo que, em diversas instincias de sua propria
sorte, “o irremediavel extenso da vida”, reflete, se questionando: “Viver nem nao ¢ muito perigoso?”
E se responde: “Viver ¢ um descuido prosseguido”; “Viver ¢ muito perigoso.” (ROSA, 2001, p. 32,
39,45, 51, 86, 101).

O compositor, na cangdo paradigma, faz de seu eu-poético simbolo da singeleza natural: um péassaro
que, para sobreviver, “vai de galho em galho em busca de agasalho”, ou “uma pedra” insignificante,

5 Canto IX, versos 320 e 410 a 416. Tétis, a mae-deusa, o alertara da necessaria escolha, mas ciente de que, para Aquiles,
a vida ndo era a do corpo, mas a do nome, e, por isso, profetizara: “Quem dera que junto as naus estivesses sentado sem
lagrimas / e sem sofrimento, visto que curta ¢ a tua vida, sem duragao! / Agora sera rapido o teu destino e mais do que
todos os outros / sofreras. Para um fado cruel te dei a luz no nosso palacio” (Canto I, versos 415-418).
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“a rolar pelos caminhos”, mas esbarra no dolorido existencial da alma, da razdo, atributos humanos,
e se queda na desilusao do musgo que, agarrado a rocha, ¢ inerte aos acoites das ondas. Os caminhos
sdo espinhosos e solitarios e tanto a vida bate, que a ela se abandona: “bate sem do, sem compaixao”.
Viver ¢ uma prisdo, ou como o principe Hamlet reconhece, 0 mundo ¢ uma grande prisdo; so lhe
resta viver por uma missao: “O mundo estd fora dos eixos. Oh, maldita sorte!... Por que nasci para
coloca-lo em ordem!”, ainda que reconheca que a sorte € submissa ao destino: “Assim acontece com
homens que possuem algum estigma vicioso por natureza [...] (trazendo a marca de um so defeito,
seja devido a vestimenta da natureza, ou a roda da Fortuna).” E, conclui: “Uma particula infinita
de impureza corrompe a substancia mais nobre, rebaixando-a ao nivel de sua propria degradagdo.”
(SHAKESPEARE, 1978, p. 219, 227).

A terceira esfera ¢ a do tempo. Neste texto, o tempo serd vislumbrado por meio de “Fogueira do
coracdo”, can¢do composta por Ataulfo Alves e Torres Homem e gravada pelo primeiro compositor
em 1945:

A vida ¢ bem curta

Depressa ela passa

Por isso devemos brincar e folgar

O peito da gente também ¢ fogueira

Que vive soltando suspiros ¢ ais

A felicidade ¢ tao passageira

Que quando nos deixa ndo quer mais voltar
(ALVES e HOMEM, 1945)

O tempo, esse misterioso processo que a tudo e todos conforma, transforma, desforma, deforma;
traz a vida, transporta a sorte, ¢ leva a morte. Essa insondavel maquinagdo da natureza que ultrapassa
os limites da ciéncia, da razdo e da filosofia; essa incognita que somente pode ser enfrentada pela arte,
faz da vida uma dadiva passageira e temporaria, cruelmente curta, como se reconhece na cangao:
“a vida ¢ bem curta / depressa ela passa”. As personagens da epopeia proustiana buscam o “Tempo
perdido”, perdidas elas proprias em um caminho que ndo pode chegar a destino algum, sendo a
fatalidade do desenlace promovido pela morte.

No inopino da morte que rasga o tempo que deveria se ter completado em outra magnitude,
Drummond, no poema “A um ausente”, se indigna a vista do morto:

Antecipaste a hora.
Teu ponteiro enlouqueceu, enlouquecendo nossas horas.
Que poderias ter feito de mais grave
do que o ato sem continuagdo, o ato em si,
0 ato que ndo ousamos nem sabemos ousar
porque depois dele ndo ha nada?
(ANDRADE, 2003a, p. 14006).

Chico Buarque, por seu lado, na voz do eu-poético de “Roda viva”, cangdo por ele composta
e gravada em 1967, exclama: “o tempo rodou num instante / as voltas do meu coracdo”. Nao ha
controle sobre o tempo, € o tempo ¢ célere. Curta ¢ a vida, como lembra Jennifer Michael Hecht,
citando Hamlet: “Apague, apague, vela curta” (HECHT, 2009, p. 70). Virgilio had muito j& clamara:
Sed fugit interea fugit irreparabile tempus.®

A cancdo ainda conclama: se a vida passa depressa, devemos “brincar e folgar”, bem ao molde dos
habitantes do mundo do samba, um mundo onde sé desventuras se apresentam, € s6 0 samba ¢ sua

6 VIRGILIO. Geérgicas — Livro 3, 285. ("mas o tempo, enquanto foge, irreparavelmente foge". Tradugdo livre das
versoes inglesas: But time meanwhile is flying, flying irreparably [WILKINSON, 1978, p. 49] e But time flies mean while,
flies irretrievable [SELDON, 1794, p. 132]).
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cura. Brincar e folgar ¢ sambar. E se entregar a esse prazer que domina e supera a dor, como se vé em
“Samba da béncao”, composi¢ao de Vinicius de Moraes e Baden Powell, gravada pelo “poetinha” em
1966:

E melhor ser alegre que ser triste
alegria ¢ a melhor coisa que existe

mas pra fazer um samba com beleza
¢ preciso um bocado de tristeza
sendo, ndo se faz um samba nio

[...]

porque o samba ¢ a tristeza que balanca

¢ a tristeza tem sempre uma esperanca

a tristeza tem sempre uma esperanga

de um dia ndo ser mais triste nao
(MORAES e POWELL, 1966).

O tempo traz a efemeridade da vida, o tempo traz o prazer e o destroi; o tempo traz a infelicidade
e lhe assegura longa duracgao. Para afronta-lo, ainda que episodicamente, o sambista, mesmo sabedor
de que “o samba ¢ a tristeza que balanca”, transforma sua tristeza na satisfacdo da beleza com que se
faz um verdadeiro samba. E com que, nele, na composi¢cdo, na execucdo ou na danga, se sinta pleno
de prazer. Essa ¢ a utopica esperanca da tristeza, a de vencer a propria tristeza e “um dia ndo ser mais
triste ndo”. No entanto, como toda utopia ¢ irrealizavel, a tristeza sempre vai retomar o corpo ¢ a
alma do sambista e ser a matriz do samba feito com esmerada beleza, porta-voz do canto de alegria.
Como reconhece a cancao paradigma, a felicidade ¢ tdo passageira, que quando se vai, nem mesmo
quer voltar, mas serd incorporada a um novo samba e, pelo samba, voltara para “brincar e folgar”.
Como disse Quintus Horatius Flaccus (Horacio — 65 AC — 8 AC), Carpe diem, quam minimum
credula postero (SANTANA, 1999, p. 59)”: ou seja, aproveite bem o dia, porque 0 amanhi ¢ incerto.
Parafraseando-o (ou parodiando-o0): aproveita-se o samba no instante em que se instaura, com toda
alma e enquanto durar; o amanha do pobre morador do mundo do Samba, esse sim, ¢ absolutamente
incerto e, certamente, opressivo. De tudo, apenas a certeza de que a tristeza voltara, para novamente
se converter, “‘com beleza”, no catartico efeito do samba.

Se curta ¢ a vida, muito mais curta ¢ a felicidade, a quarta esfera destas indagagdes, outro mistério
da mente. De todas as perguntas que tém intrigado poetas, cientistas, psicanalistas e fildsofos, uma das
de maior peso ¢ a que indaga: “o que ¢ a felicidade?” ou “a felicidade realmente existe? Quando? Em
qué?” Do eudaimon de Socrates, revisto por Aristoteles, passando pelo conceito de poténcia de Spinoza,
até os filosofos modernos, o espirito do bem-estar, ou da felicidade, permanece inescrutavel em seu
mistério, motivando as mais diversas indagagdes. Busca-se, na demanda da felicidade, o dominio do
tempo, pois, sem o tempo, a (in)felicidade seria eterna. E, ainda, Hamlet quem o diz: “O Deus! Como
me parecem abjetos, antiquados, vaos e inuteis todos os usos deste mundo!” (SHAKESPEARE, 1978,
p- 210). Ataulfo ainda questiona os efeitos do tempo entrelacado a felicidade (o que sdo? Onde estao?
Para onde vao?) em uma de suas mais conhecidas cangdes, de raro efeito nostalgico, a melancolica e
autobiografica “Meus tempos de crianga”, composi¢ao solo e gravada pelo autor em 1956:

Eu daria tudo que eu tivesse

Pra voltar aos dias de crianca

Eu ndo sei pra qué que a gente cresce
Se ndo sai da gente esta lembranca

[.]

7 “Aproveita o presente e nio confies / Crédula no futuro” (HORACIO, 1806, p. 57). Ou, “colhe cada dia, confiando o
menos possivel no amanha”, na tradugdo de Pedro Braga Falcio (HORACIO, 2008, p. 69).
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Eu era feliz e ndo sabia
(ALVES, 1956)

A cancao revisita o mito da infancia feliz. Ha sempre alguma coisa, de um mundo antigo e distante,
perdido, que se foi (perdoem-me o uso do lugar-comum) “nas brumas do tempo”, que a caréncia
de sentidos racionais (essa “falta” ¢ impossivel de ser saciada pela razdo — Freud que o diga) tenta
arrastar de um paraiso perdido para o agora. — Sdo as saudades do paraiso celeste, da casa do Pai
—, dizem os religiosos cristaos. Como essa sensagdo esta no tempo perdido nos confins do resgate
psicologico de algo de bom, que se foi, que ndo estd mais aqui, € quase sempre buscada na infancia.
Hé uma natural nostalgia da alegria infantil que se deixou para tras, em um tempo em que tudo era
apenas felicidade, ainda que, em realidade, ndo o fosse. A cangdo paradigma ¢ autobiografica. Dai,
muito embora autores nem sempre sejam confiaveis, principalmente no campo da arte, desconfia-se
que, de fato, Ataulfo estivesse saudoso dessa infancia perdida, passada na “pequenina Mirai”, da
Zona da Mata mineira, onde nasceu, ainda que sua vida tenha sido pobre e de muito sofrimento e
dificuldades.

E 0 mesmo mito, travestido, que nos faz sempre refletir que “no passado, as coisas eram melhores”.
A arte em geral e a cancdo popular em particular estdo recheadas de exemplos da angustia do hoje,
quando se confronta o hoje ao ontem. Na literatura, que transita entre Faustos e Dorians Gray, ha o
exemplo tipico de um lugar-comum da nostalgia, repisado na cancao: “eu daria tudo que eu tivesse
pra voltar aos dias de crianga” (destaque nosso). Na literatura, pela juventude e pela felicidade, chega-
se a entregar o valor maximo que se acredita possuir: a propria alma. Para o samba, entretanto, ndo se
chega a tanto. Basta empenhar o “tudo”, como clama o eu-poético da cancio. E o que, também, se vé
em “Meus vinte anos” de Wilson Batista e Silvio Caldas, gravada por este ultimo em 1942:

Nos olhos das mulheres

No espelho do meu quarto
E que eu vejo a minha idade
O retrato na sala

Faz lembrar com saudade

A minha mocidade

A vida para mim tem sido t3o ruim
S6 desenganos
Al, eu daria tudo
Para poder voltar
Aos meus vinte anos
(BATISTA e CALDAS, 1942)

A volta a juventude esta na conversdo da esperan¢a, que a maturidade rechaca pela certeza da
morte proxima, na nostalgia, que traz a alegria de antes, mas nao a instaura no agora. A dor da saudade
da alegria pretensamente vivida € resgatada na experiéncia do agora como dor. No entanto, como ja se
disse: a dor ¢ a matéria prima do samba, exemplo que também pode ser visto em “Quantas lagrimas”,
cancao de Manacéa e gravada em 1970 pela Velha Guarda da Portela:

Ah, quantas lagrimas eu tenho derramado
S6 em saber que nao posso mais

Reviver o meu passado

Eu vivia cheio de esperanca

E de alegria, eu cantava, eu sorria

Mas hoje em dia eu nao tenho mais

A alegria dos tempos atras

S6 melancolia os meus olhos trazem
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Ai, quanta saudade a lembranga traz
Se houvesse retrocesso na idade
Eu ndo teria saudade
Da minha mocidade
(MANACEA, 1970)

Tanto o ontem quanto o amanha, em nossa nostalgia ou em nossa esperanga, respectivamente,
foram e serdo melhores que hoje, a medida que continuem no passado ou no futuro. O agora, eterno
(até que o resto seja siléncio) veiculo de transito da vida, sempre ¢ o pior dos momentos. Como
vivemos sempre no presente, no “agora”, sempre vivenciaremos os piores momentos, sonhando com
a felicidade perdida no passado e a utdpica esperanga da que encontraremos no futuro. Jennifer Hecht
lembra: “ha muita coisa em nossa vida cotidiana que passa despercebida porque estamos perto demais
dela. Precisamos de comparagao histdrica para tornar visiveis nossos proprios rituais” (HECHT, 2009,
p. 15).

Clarice Lispector, na cronica “Medo do desconhecido”, indaga a felicidade: “O amor pela vida
mortal a assassinava docemente, aos poucos. E o que ¢ que eu fago? Que faco da felicidade? Que
faco dessa paz estranha e aguda, que ja estd comecando a me doer como uma angustia, como um
grande siléncio?” (LISPECTOR, 1999 [1967], p. 35). A conclusdo ¢ inevitavel: para ndo doer, a
felicidade tem que ser descontinuada. Ou se transforma em angustia. Ninguém consegue, em sa
consciéncia, tolerar o gozo continuo: ou ele ¢ episddico e da prazer — e, portanto, felicidade — ou ele
¢ permanente e se transforma no ordindrio, convertendo-se em angustia existencial, em tormento. Af,
o paradoxo de se ter que desejar a dor, como alivio temporario do gozo, como a escritora, na mesma
obra, pela cronica “O processo”, conclui: “Ha um ponto em que o desespero € uma luz, e um amor”
(LISPECTOR, 1999 [1967], p. 26), ou como Drummond, bem-humorado, define: “Nao ha felicidade
que resista a continuagdo de tempos felizes”, ou, ainda: “Quando estamos muito felizes, sentimos
falta de sentir falta de alguma coisa” (ANDRADE, 2003b, p. 912, 913).

A arte sempre busca o resgate da nostalgia primordial, que se mostra no mito da infincia feliz.
Alvaro de Campos, um dos heterénimos de Fernando Pessoa, a explica no poema “Aniversario”:

No tempo em que festejavam o dia dos meus anos,

Eu era feliz e ninguém estava morto.

Na casa antiga, até eu fazer anos era uma tradi¢ao de ha séculos,

E a alegria de todos, e a minha, estava certa com uma religido qualquer.

No tempo em que festejavam o dia dos meus anos,

Eu tinha a grande saude de nao perceber coisa nenhuma,

De ser inteligente para entre a familia,

E de ndo ter as esperangas que os outros tinham por mim.

Quando vim a ter esperancgas, ja nao sabia ter esperancas.

Quando vim a olhar para a vida, perdera o sentido da vida.
(PESSOA [CAMPOS], 1976b [1929], p. 379).

O adulto de hoje, que ja ndo sabe ter esperancas e ja perdeu o sentido da vida, sempre sera a crianga
feliz de ontem — eu era feliz porque tudo era vida e alegria; eu era essa alegria, como se isso fosse
um mandamento de fé, religioso, intocavel e eterno e eu tinha a saudavel ingenuidade de nao me dar
conta de coisa alguma —. No entanto, ¢ o proprio Fernando Pessoa, falando por si proprio, que, no
poema “Pobre velha musica”, clama pelo resgate da infancia diluida no paraiso que se perdeu:

Pobre velha musica!
Nao sei por que agrado,
Enche-se de lagrimas
Meu olhar parado
Recordo outro ouvir-te.
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Nao sei se te ouvi
Nessa minha infancia
Que me lembra em ti
Com que ansia tao raiva
Quero aquele outrora
E eu era feliz! Nao sei:
Fui-o outrora agora.
(PESSOA, 1976¢ [1913], p. 140-141).

A ansia pela felicidade passada, que nem sequer sabe-se se a teve, j& que o adulto que a
pretende resgatar “sabe” apenas no “agora” que foi feliz “entdo”, mas ndo o sabia “ainda”, tem que
dolorosamente ser resgatada pela memoria ja falha pela idade e contaminada pelo hoje (na verdade,
memorias passadas ndo existem; o que se tem ¢ a releitura atualizada daquilo que o cérebro apresenta
como uma gravacao de antanho, uma verdade de que se tem que duvidar). Na poética impecavel de
Pessoa, o eu-lirico reconhece: ndo sei se eu era feliz entdo, mas “fui-o outrora agora”. A nostalgia do
passado, do outrora me traz aquela felicidade agora; o outrora, no agora, ¢ feliz. Nao importa se, para
além da nostalgia, o passado era infeliz ou se eu ndo tinha consciéncia dele ser ou nao feliz. Isso traz
uma indagacao profunda e de dificil solucdo: ¢ possivel ser feliz sem o saber, no exato momento em
que se vive a sensa¢ao depois resgatada pela memoria como sendo de felicidade?

A vida passa, a morte ¢ fatal, o tempo a traz; no tempo atras, a felicidade ficou e agora se desfaz,
fumaga intangivel, soprada pela brisa do vento que, no tempo, a leva, para nunca mais. Guilherme de
Almeida (no poema “Coragao’’) questiona:

Infancia, que sorte cega,

Que ventania cruel,

Que enxurrada te carrega,

Meu barquinho de papel?

Como vais, como te apartas,

E que sozinho que estou!

O meu castelo de cartas,

Quem foi que te derrubou?

Tudo muda, tudo passa

Neste mundo de ilusdo;

Vai para o céu a fumaga,

Fica na terra o carvao.
(ALMEIDA, 2010, p. 21).

A felicidade, dizem os budistas, esta no desapego, mas o desapego ¢ a morte do prazer e da dor e,
portanto, inclusive da arte. E ¢ a morte da felicidade, ja que ela mesma, sendo episddica e desejada,
¢, portanto, puro apego. A (in)felicidade ¢ for¢a motriz da arte; do lodo da tristeza ou do paraiso
da alegria instaura na realidade do dia-a-dia o tempo simbolico que a arte invoca. Quem puder que
a entenda, no real, ou no simbodlico. Drummond jé disse: “Ser feliz sem motivo ¢ a mais auténtica
forma de felicidade” (ANDRADE, 2003b, p. 913). A felicidade, para o poeta, ¢ um estado da alma,
disponivel a todos, a todo o tempo que, sempre que quiserem e souberem, poderdo resgata-la de
dentro para fora.

Como se percebe pelo exemplo das cangdes citadas como paradigmas, as questdes da vida,
englobando a morte, a sorte e a felicidade, eram fundamentos da arte de Ataulfo Alves que, ao indaga-
las, langcava ao eterno movimento da filosofia e a grandiosidade criadora da arte, a vida pobre do
cotidiano do sambista. Auténtica “filosofia de botequim”.

SCRIPTA, Belo Horizonte, v. 22, n. 44, p. 141-156, 1° quadrimestre de 2018 153



Francisco Antonio Romanelli

Referéncias:

ALMEIDA, Guilherme de. Melhores poemas. Selecao: Carlos Vogt. 3. ed. Sdo Paulo: Global, 2010.

ALVES, Ataulfo. Como a vida me bate. Intérprete: Ataulfo Alves. In: Ataulfo Alves. Na ginga do
Samba. Rio de Janeiro: Philips, p1964. 1 disco sonoro, 33 1/3 rpm, mono, 12 pol. Lado B, faixa 2.

ALVES, Ataulfo. Meus tempos de crianca. Intérprete: Ataulfo Alves. Rio de Janeiro: Sinter, p1956.
1 disco sonoro, 78 rpm, mono, 8 pol. Lado 1 (faixa tnica).

ALVES, Ataulfo. Quando eu morrer. Intérpretes: Ataulfo Alves e suas pastoras. In: Ataulfo Alves.
Ataulfo Alves e suas pastoras no Clube do Samba. Rio de Janeiro: Sinter, p1957. 1 disco sonoro,
33 1/3 rpm, mono, 12 pol. Lado B, faixa 4.

ALVES, Ataulfo; GESTA, Paulo. Na cadéncia do Samba. Intérprete: Ataulfo Alves. In: Ataulfo Alves.
Meu Samba... minha Vida. Rio de Janeiro: Philips, p1962. 1 disco sonoro, 33 1/3 rpm, mono, 12
pol. Lado A, faixa 1.

ALVES, Ataulfo, HOMEM, Torres. Fogueira do Coracio. Intérprete: Ataulfo Alves. Rio de Janeiro:
Odeon, p1945. 1 disco sonoro, 78rpm, mono, 8 pol. Lado 1 (faixa tnica).

ANDRADE, Carlos Drummond de. A um ausente. In: Poesia completa: volume Unico. 1. Ed. 1.
Reimp. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 2003a. (Da obra “Farewell” [1996]).

ANDRADE, Carlos Drummond de. Felicidade. In: Prosa seleta: volume tnico. Rio de Janeiro: Nova
Aguilar, 2003b. (Da obra “O avesso das coisas”).

ANDRADE, Carlos Drummond de. Morte no avido. In: Poesia completa: volume unico. 1. Ed. 1.
Reimp. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 2003c. (Da obra “A Rosa do Povo” [1945]).

AZEVEDOQ, Ricardo. Abencoado & danado do Samba: um estudo sobre o discurso popular. Sao
Paulo: EDUSP, 2013.

BAKHTIN, Mikhail. Interacdo verbal. In: BAKHTIN, Mikhail. Marxismo e filosofia da linguagem.
Tradugdo de Michel Lahud; Yara Vieira. 12. ed. Sao Paulo: Hucitec, 2006 (Cap. 6).

BAKHTIN, Mikhail. O discurso na poesia e o discurso no romance. In: BAKHTIN, Mikhail. Questoes
de literatura e de estética: a teoria do romance. Traducao de Aurora Fornoni Bernadini et al. 5. ed.
Sao Paulo: Hicitec: Annablume, 2002 (part. 2, cap. II).

BATISTA, Wilson; CALDAS, Silvio. Meus vinte anos. Intérprete: Silvio Caldas. Rio de Janeiro:
Victor, p1942. 1 disco sonoro, 78rpm, mono, 8 pol. Lado 2 (faixa tnica).

BENJAMIN, Walter. A obra de arte na época de suas técnicas de reproducdo. In: Os Pensadores vol.
XLVIII. Tradugao de José Lino Griinnewald. Sao Paulo: Abril, 1975.

BOSI, Alfredo. Sobre alguns modos de ler poesia: memorias e reflexdes. In: BOSI, Alfredo (Org.).
Leitura de poesia. Sdo Paulo: Atica, 2003.

BOURDIEU, Pierre. Espago social e espaco simbolico. In Razdes praticas: sobre a teoria da agao.
Tradugdo de Mariza Correa. 9. ed. Campinas: Papirus, 2008.

CARVALHO, Luiz Fernando Medeiros de. Ismael Silva: samba e resisténcia. Rio de Janeiro: José
Olympio, 1980.

COMPAGNON, Antoine. Literatura para qué? Traducio de Laura Taddei Brandini. 1. reimp. Belo
Horizonte: UFMG, 2012.

FRANCESCHI, Humberto M. Samba de sambar do Estacio: de 1928 a 1931. 1. reimp. Sdo Paulo:
Instituto Moreira Salles, 2014.

HECHT, Jennifer Michael. O mito da felicidade: por que o que achamos que ¢ certo ¢ errado. Sao
Paulo: Larousse, 2009.

154 SCRIPTA, Belo Horizonte, v. 22, n. 44, p. 141-156, 1° quadrimestre de 2018



“Filosofia de botequim”: sincopa, samba, a vida e o pensamento popular de Ataulfo Alves

HOLLANDA, Chico Buarque de. Pedro pedreiro. Intérprete: Chico Buarque de Hollanda. In:
Diversos. Paramount, templo da bossa. Rio de Janeiro: RGE, p1965. 1 disco sonoro, 33 1/3 rpm,
mono, 12 pol. Lado A, faixa 3.

HOLLANDA, Chico Buarque de. Roda viva. Intérpretes: Chico Buarque de Hollanda e MPB 4. Rio
de Janeiro: RGE, p1967. 1 disco sonoro, 33 1/3 rpm, mono, 8 pol., Compacto Duplo. Lado A, faixa 1.

HOMERO. Iliada. Tradu¢do de Frederico Lourengo. Sdo Paulo: Penguin Classics Cia. Das Letras,
2013.

HORACIO. Livro I, Ode 11. In: Obras de Horacio, traduzidas em verso portuguez. Tradugdo de José
Agostinho de Macedo. Lisboa: Impressdo Régia, 1806. (Disponivel em <www.archive.org>. Acesso
em: 29 Jul. 2016).

HORACIO. Livro I, Ode 11. In: Odes. Traducio de Pedro Braga Falcdo. Lisboa: Cotovia, 2008.

JASPERS, Karl. Introducio a Filosofia. 3. ed. Tradu¢do de Leonidas Hegenberg; Octanny Silveira
da Mota. Sao Paulo: Cultrix, 1976.

JUNG, Emma. Animus e anima. Traducao de Dante Pignatari. Sao Paulo: Cultrix, 2006. (7.* reimp.,
2013).

LISPECTOR, Clarice. Medo do desconhecido. In: A descoberta do Mundo. Rio de Janeiro: Rocco,
1999 [1967].

LISPECTOR, Clarice. Morte de uma baleia. In: A descoberta do Mundo. Rio de Janeiro: Rocco,
1999 [1968].

LOPES, Nei. Enciclopédia Brasileira da Didspora africana. 4. ed. Sao Paulo: Selo Negro, 2011.

LUZ, Marco Aurélio. Cultura negra e ideologia do recalque. 3. ed. Rio de Janeiro: EDUFBA;
Pallas, 2010.

MACEDO, José Agostinho. Obras de Horacio traduzidas em verso Portuguez. Tomo 1. Lisboa:
Impressao Régia, 1806.

MANACEA. Quantas lagrimas. Intérpretes: Velha Guarda da Portela. In: Velha Guarda da Portela.
Portela, passado de gloria. Rio de Janeiro: RGE, p1970. 1 disco sonoro, 33 1/3 rpm, mono, 12 pol.
Lado A, faixa 7.

MERLEAU-PONTY, Maurice. Fenomenologia da percep¢ao. Traducdo de Carlos Alberto Ribeiro
de Moura. 2. ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1999.

MORAES, Vinicius de. O melhor de Vinicius de Moraes. Sao Paulo: Folha, 1994 [1939].

MORAES, Vinicius de; POWELL, Baden. Samba da béngdo. Intérprete: Vinicius de Moraes. In:
Vinicius de Moraes. Vinicius, poesia e can¢ao. Rio de Janeiro: Forma, p1966. 1 disco sonoro, 33 1/3
rpm, mono, 12 pol. Lado A, faixa 1.

NUNES, Renato. A filosofia e o filosofar. In PIOSEVAN, Américo et al (Org.). Filosofia e ensino em
debate. Ujui: Unijui, 2002.

PERRONE, Charles A. Letras e letras da Musica Popular Brasileira. Traducao de Jos¢ Luiz Paulo
Machado. Rio de Janeiro: Elo, 1988.

PESSOA, Fernando [CAMPOS, Alvaro de]. Aniversario. In: Obra poética: volume Gnico. 6. ed. Rio
de Janeiro: Nova Aguilar, 1976b. (Da obra “Ficgdes do Interludio: Poesias de Alvaro de Campos”
[1929]).

PESSOA, Fernando. A morte chega cedo. In: Obra poética: volume tnico. 6. ed. Rio de Janeiro:
Nova Aguilar, 1976a. (Da obra “Cancioneiro” [1933]).

PESSOA, Fernando. Pobre velha musica. In: Obra poética: volume unico. 6. ed. Rio de Janeiro:
Nova Aguilar, 1976c¢. (Da obra “Cancioneiro” [1913]).

SCRIPTA, Belo Horizonte, v. 22, n. 44, p. 141-156, 1° quadrimestre de 2018 155



Francisco Antonio Romanelli

PLATAO. Apologia de Sécrates. E-book. (Sem identificagio de tradutor). Para de Minas, MG:
Virtualbooks Online, 2003.

PROUST, Marcel. O tempo recuperado (vol. VII de Em busca do tempo perdido). Tradugao de
Fernando Py. Rio de Janeiro: Ediouro, 1995.

ROMANELLLI, Francisco Antonio. Rio de Janeiro: uma cidade dividida pelo samba. In BIANCHI,
Leonor (Org.). Rio: 450 anos de historias. Nova Friburgo: E-ditora, 2015.

ROMANELLI, Francisco Antonio. Roda de samba, roda da vida: filosofia de botequim em Noel,
Paulinho e Chico. Varginha: Francisco Antonio Romanelli, 2015b.

ROSA, Jodao Guimaraes. Grande sertdo: veredas. 19. ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2001.

SANTANA, Ivan Justen. A traducdo literaria e o Polacolocopaca. Cadernos de Literatura em
Traducao. n. 3. Sao Paulo: USP, 1999. (p. 55-64).

SCHWARCZ, Lilia Moritz. O espetaculo das racas: cientistas, instituigdes e questdo racial no Brasil
1870-1930. 13. reimp. Sdo Paulo: Cia. das Letras, 2015.

SELDOM, John Rose. Works of Virgil translated into English Prose. v. 1. 4.ed. London (Britain):
Library of Princeton University, 1794.

SHAKESPEARE, William. Hamlet, principe da Dinamarca. In: Shakespeare: Tragédias. Tradugao
de F. Carlos de Almeida Cunha Medeiros; Oscar Mendes. Sdo Paulo: Abril Cultural, 1978.

SODRE, Muniz. Samba, o dono do corpo. 2. ed. 2. Reimp. Rio de Janeiro: Mauad, 2007.

VELOSO, Caetano. Lingua. Intérpretes: Caetano Veloso e Elza Soares. In: Caetano Veloso. Veld. Rio
de Janeiro: Polygram, p1984. 1 disco sonoro, 33 1/3 rpm, estéreo, 12 pol. Lado B, faixa 5.

VIANNA, Hermano. O mistério do samba. 2. ed. Rio de Janeiro: Zahar, 2012.

WILKINSON, L. P. The Georgics of Virgil: a critical survey. Cambridge (Britain): Cambridge
University Press, 1978. Disponivel em: <https://books.google.com.br>. Acesso em out. 2015.

WISNIK, José Miguel. Sem receita: ensaios e cangoes. Sao Paulo: Publifolha, 2004.

156 SCRIPTA, Belo Horizonte, v. 22, n. 44, p. 141-156, 1° quadrimestre de 2018
P q



Atravessar as fronteiras da modernidade: movimentos de
transversalidade no contexto europeu e brasileiro

Aline Leal Fernandes Barbosa* -

Resumo

Se os paradigmas estéticos da modernidade buscavam acentuar a autonomia da arte, sua
radical separacao de qualquer interesse exterior a propria obra, a distancia entre expressoes
culturais altas e baixas, assistimos contemporaneamente a crescente aproximagao entre
as esferas culturais, apostando no intercambio horizontal em detrimento da verticalizacao
polarizada e sinalizando a necessidade de novos recortes que permitam dar conta da
tenuidade das fronteiras entre a chamada alta cultura e a cultura midiatica de mercado.
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Katka ¢ bom porque ndo escrevia para ser lido. Mas por outro lado Shakespeare ¢ bom
porque escrevia de olho no shilling que cobrava de cada espectador.
(Gustavo Flavio em Bufo Spallanzani, Rubem Fonseca)

Personagens ficcionais paradigmaticas sao frequentemente evocadas por criticos para conduzir sua
analise, uma vez que possibilitam langar um olhar transversal as obras, além de emprestar o brilho
da fic¢do literaria. Destas personagens, provavelmente as flaubertianas ocupam lugar proeminente,
sobretudo, e muito a proposito, quando se quer abordar o modernismo. Podemos antecipar que dois
importantes interlocutores deste artigo — Pierre Bourdieu e Andreas Huyssen, em As regras da arte
¢ Memorias do modernismo, respectivamente — foram também buscar em Flaubert o ponto de
partida de suas analises. Aqui, como Bourdieu, comegamos com Arnoux e Fréderic, de A educacio
sentimental: personagens duplas que caminham sobre uma linha fronteirica, ou sobre uma corda
bamba, correndo o risco de pisar em falso e tropegar entre os campos, quica desabar sobre o abismo.

Arnoux ¢ comerciante de quadros e proprietario do jornal “A Arte Industrial”, instancia de
consagracdo que explora economicamente o trabalho dos artistas. Representante do dinheiro e dos
negocios no seio do universo da arte, estd “destinado a aparecer como um burgués para os artistas e
um artista para os burgueses” (BOURDIEU, 1996, p. 28). Fréderic, por sua vez, também incorpora
essa figura dupla: oscila entre o universo burgués e o intelectual-artistico, alimentando veleidades ao
mesmo tempo artisticas, literarias ¢ mundanas, além de hesitar entre o amor puro, que dedica a Sra.
Arnoux, e 0 amor mercenario pela Sra. Dambreuse. Situado entre os dois mundos, estd o salao de
Rosanette, a cortesa —um mundo intermediario, e um tanto suspeito, dominado por “‘mulheres livres’,
portanto capazes de cumprir até o fim a fun¢do de mediadoras entre os ‘burgueses’, dominantes tout
court, e os artistas, dominantes-dominados” (BOURDIEU, 1996, p. 22). Impossivel escapar aqui a
associagdo da prostituta como figura simbdlica da relagdo do artista com o mercado. De acordo com
Bourdieu: “Baudelaire ou Flaubert interrogam-se, no mesmo momento, sobre a relagdo entre sua
funcdo e a da prostituta” (BOURDIEU, 1996, p 22).

Seres indeterminados, ou determinados a indeterminacdo, embaralham as demarcagdes dos
campos devido a coexisténcia em universos que deveriam estar separados. S@o, portanto, destinados
a ruina: Arnoux, a faléncia; Fréderic, a uma vida passiva, que nao decola. Denuncia-se, entdo, a
incompatibilidade entre os dois universos ¢ o equivoco da “existéncia dupla”, do “quiproqud do
vaivém, espontaneo, provocado ou explorado”. Assinala-se o “choque de possiveis estruturalmente
inconciliaveis” (BOURDIEU, 1996, p.34).

No prologo “Flaubert analista de Flaubert”, Bourdieu empreende uma analise socioldgica a partir
de uma leitura interna da obra — isto ¢, da estrutura do espago social no qual transcorrem as aventuras
de Fréderic —, conduzida pelo conceito-metodologico de “campos sociais”, caro ao socidlogo:

Flaubert instaura as condi¢des de uma espécie de experimentacdo sociologica: cinco
adolescentes — entre os quais o heroi, Fréderic —, provisoriamente serdo langados nesse
espaco, como particulas em um campo de forgas, e suas trajetorias serdo determinadas pela
relagdo entre as forgas do campo e sua inércia propria. (BOURDIEU, 1996, p . 24)

Ocorre que, de acordo com Bourdieu, esta ¢ a mesma estrutura social na qual o proprio Flaubert
estd situado. Assim, faz-se possivel estabelecer a relacdo entre o criador, a obra e o campo social
no qual estdo inseridos e entender as relacdes de forca que se estabelecem entre essas instancias,
especificamente, o surgimento de um campo artistico autdbnomo na Fran¢a no século XIX e a posi¢ao
de Flaubert nesse contexto.

Dai a relagdo tantas vezes evocada entre Flaubert e Frédéric, tanto no que se aproximam quanto
no que se distanciam. Autor e personagem se assemelham por uma adolescéncia romanesca dos que
levam a ficcdo a sério porque ndo conseguem levar a sério o real — alodoxia ou bovarismo: erro de
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percepgao e de apreciacdo que consiste em reconhecer uma coisa por outra. Ou, mais detalhadamente:
“pendor de certos espiritos romanticos para emprestarem a si mesmos uma personalidade ficticia e a
desempenharem um papel que ndo se coaduna com a sua propria natureza” (MARIA CARPEAUX;
FLAUBERT, 2011, p. 7). Lembram, portanto, que a “‘realidade’ pela qual medimos todas as fic¢des
ndo ¢ mais que o referente universalmente garantido de uma ilusao coletiva” (BOURDIEU, 1996,
p. 27). Tal como para Dom Quixote: ou todas as historias sdo verdadeiras, ou todas as historias sao
falsas. De fato, conta-se que Flaubert admitia que as origens de Bovary estavam em Dom Quixote,
autor que admirava declaradamente. Os dois protagonistas sao leitores avidos da literatura popular da
sua época e conduzem suas vidas segundo um desejo de imitar a ficgdo, conduta que acabou levando
her6i e heroina a destruicdo, frustragdo e, por fim, a morte. E ndo sdo poucas as personagens literarias
que sofrem desta patologia, funcionando como uma espécie de critica da ficcdo e da limitagdao da
artificialidade. Diz-se “bovarismo” assim como se diz “quixotismo”, “hamletismo”, “donjuanismo”.

O triste fim de Emma Bovary ¢ creditado em grande parte a um consumo excessivo de novelas
romanticas, que levou a protagonista a viver entre a realidade da vida provinciana francesa e as
ilusdes da narrativa romantica trivial. Sabemos que Flaubert foi ele mesmo um avido leitor de
novelas romanticas durante sua época de estudante no Collége de Rouen, mas que eventualmente se
tornou precursor de uma estética de repudio total ao que Emma Bovary adorava ler. Muitos estudos
empenharam-se em mostrar o que Flaubert tinha em comum com Emma Bovary, principalmente com
o “objetivo de provar como ele transcendeu esteticamente o dilema no qual ela sogobrou na ‘vida
real’”” (HUYSSEN, 1997, p. 42). Esta historia ¢ frequentemente revisitada por criticos em alusao
a uma das vozes centrais do modernismo; podemos encontra-la no capitulo “A cultura de massa
enquanto mulher”, do livio Memérias do modernismo, de Andreas Huyssen.

Bourdieu afirma: “o ideal da percepgdo ‘pura’ da obra de arte, enquanto obra de arte, ¢ o produto
da explicitacdo e da sistematizacdo dos principios da legitimidade propriamente artistica que
acompanham a constitui¢do de um campo artistico relativamente autobnomo” (BOURDIEU, 2006,
p.- 33). O que definiria a linha da fronteira, sempre incerta e historicamente mutavel, entre o mundo
dos objetos técnicos e o mundo dos objetos estéticos, que legitima a obra de arte, seria a “inten¢ao”:
disposicdo inteiramente estética — e ndo ética — que afirma o primado do modo de representacao
sobre o objeto da representagdo. Embora seja praticamente impossivel determinar cientificamente o
momento em que um objeto trabalhado se torna uma obra de arte, como afirma Panofsky, citado por
Bourdieu, este momento seria aquele em que a forma prevalece em relagdo a fungao.

Trata-se, portanto, de passar de uma arte que imita a natureza para uma arte que imita a arte, numa
ruptura com a atitude habitual diante da obra de arte, que se baseava nos esquemas do ethos que sao
validos para as circunstincias da vida. Esta seria uma disposi¢do popular que anexaria a “estética a
ética” que levasse a acreditar “ingenuamente” nas coisas representadas, ao passo que a disposi¢ao
intelectual tenderia a acreditar na representacao, a partir de um ethos de distanciamento eletivo.

Essa autorreferencialidade, por sua vez, faz um apelo ao olhar histdrico que permitisse identificar
o tracgo distintivo, a propriedade estilistica das obras de arte, numa espécie de competéncia cultural
especifica. Portanto, esse “olhar” seria um produto da historia reproduzido pela educacdo. Essa
ideia Bourdieu apresentou na introducdo de 4 distin¢do, em que desenvolve a tese de que os gostos
funcionam como marcadores privilegiados da “classe” e que “a hierarquia socialmente reconhecida
das artes — e, no interior de cada uma delas —, dos géneros, escolas ou épocas, corresponde a hierarquia
social dos consumidores” (BOURDIEU, 2006, p. 9). Contra a ideologia segundo a qual os gostos
sdao considerados um “dom da natureza”, ele pretendeu demonstrar que as praticas culturais estao
estreitamente associadas, em primeiro lugar, ao nivel de instrug¢do e, em segundo, a origem social.

Instaura-se, assim, um circuito de “produtores-para-produtores”, ou de “producdo restrita”, nos
termos de Bourdieu, numa circularidade entre produc¢ao e consumo, cuja lei fundamental é, em
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principio, a independéncia em relacdo as solicitagdes externas: “exclui a busca do lucro e ndo garante
nenhuma espécie de correspondéncia entre os investimentos e os rendimentos monetarios; condena
a procura das honras e das grandezas temporais.” (BOURDIEU, 1996, p. 246). Contra a ideologia
burguesa de consumo das massas, € preciso escrever para ndo ser lido, ou ser lido apenas por outros
artistas; sendo assim, “a legitimidade da escrita passa a ser definida pelos pares, ou seja, por aqueles
que escolhem a atividade literaria como ocupagdo.” (ORTIZ, 1988, p.21).

Em contraposicdo, a “producdo ampla”, diretamente subordinada a satisfagdo das expectativas
do grande publico, regida pelo principio de hierarquizagdao externa, segundo o critério do éxito
temporal medido com indices de sucesso comercial (por exemplo, tiragem do livro) ou de notoriedade
social (condecoragdes, prémios). Estabelecem-se, desse modo, dois principios de diferenciacdao
independentes e hierarquizados, adequados a natureza dos bens simbdlicos, “realidades de dupla
face”.

Arte desinteressada: aquela que conhece lucros apenas simbdlicos, ignorando sua faceta mercantil
comprometida, como lucro econdmico denegado. Portanto, o jogo da arte €, do ponto de vista dos
negocios, um jogo de “quem perde ganha”. O sucesso comercial pode ser contraproducente, pelo
menos se ocorre a curto prazo, ao provocar perda de credibilidade e suspeita de vulgaridade e
inferioridade intelectual em determinados circulos. Efeito que advém da sacralidade que se atribui a
obra de arte pura, sem correspondente mundano e muito menos monetario, de um comércio das coisas
para as quais ndo ha comércio, que nio se vende nem ¢ feito para ser vendido:

Nesse mundo econdmico invertido, ndo se pode conquistar o dinheiro, as honras (era bem
Flaubert que dizia: ‘As honras desonram’), as mulheres, legitimas ou ilegitimas, em suma,
todos os simbolos do sucesso mundano, sucesso no mundo e sucesso neste mundo, sem
comprometer sua salva¢ao no outro. (BOURDIEU, 1996, p. 37)

Logo, neste novo regime estético, a figura do “artista maldito” — sacrificado neste mundo e
consagrado no outro — ganha contornos de vitima provisoria e hero6i avesso a louvores e a retribuicdes.
A rejei¢do ¢ favoravel diante dos erros de julgamento e de apreciagdo dos criticos e publicos do
passado. Desconfia-se da fama terrena em privilégio da garantia de um lugar no pantedo dos grandes
artistas, este seleto grupo candnico — constituido, em sua maioria, por personalidades que ja repousam
a sete palmos —, redengdo para os sacrificios desta vida.

Ferrenho defensor da “arte pela arte”, Flaubert tenciona demarcar o campo literario separado dos
demais e eximi-lo de qualquer comprometimento, conveniéncia ou concessao do mercado aos saldes,
dos prémios a Academia, da massa e dos poderosos. Uma arte que tende a recusar ndo somente 0s
“programas’ impostos a priori, como também as interpretagdes acrescentadas a posteriori. Insiste
na autonomia da arte, sua radical separacdo da cultura do cotidiano, seu desinteresse e distincia em
relacdo a assuntos politicos e sociais. Porém, ¢ sobretudo em oposi¢do a incipiente classe burguesa —
0s novos mestres da economia — no controle da producao cultural do século XIX, principalmente por
intermédio da imprensa, que Flaubert e Baudelaire, entre outros, se levantam.

Como antidoto a esta nova conformacao, os escritores modernos, com Flaubert e Baudelaire a
frente, empreendem uma ruptura tanto em relagdo a ideologia religiosa, quanto em relacdo a ideologia
aristocratica ou burguesa, colocando-se como independentes de qualquer tipo de ideologia, protegidos
pelo campo especifico da literatura. Estabelecido este campo, empreende-se uma “volta reflexiva e
critica dos produtores sobre sua propria produgdao” (BOURDIEU, 1996, p. 334), seus principios €
pressupostos especificos, reflexao que privilegia a maneira, a forma, o estilo, a arte em detrimento do
assunto, sob o argumento de que a forma revela o carater insubstituivel do produtor e do produto —
portanto, sua especialidade — enquanto o contetido seria mais suscetivel aos precedentes da demanda.
De acordo com Bourdieu:
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Afirmar a autonomia da produg¢ao é conferir o primado aquilo de que o artista ¢ senhor, ou
seja, a forma, a maneira e o estilo, em relacdo ao ‘individuo’, referente exterior, por onde
se introduz a subordinacdo a fungdes — ainda que se tratasse da mais elementar, ou seja, a
de representar, significar e dizer algo (BOURDIEU, 2006, p. 11).

Virginia Woolf, conta-nos Bourdieu em uma passagem de A distin¢fo, era uma critica ferrenha
dos romances de H.G. Wells, de Johnn Galsworthy e de Arnold Benett. O motivo era deixarem
um sentimento estranho de incompletude e de insatisfacdo e suscitarem o sentimento de que ¢
indispensavel “fazer algo, inscrever-se em uma associagao ou, ainda de modo mais desesperado,
assinar um cheque” (BOURDIEU, 2006, p.38). Uma obra como Orgulho e preconceito, por sua vez,
perfeitamente autossuficiente, inspiraria apenas o desejo de ser relida e melhor compreendida. Contra
todas as ideologias, surge a “ideologia da textualidade”.

Um dos exemplos desta estética seria a famosa impassibilité de Flaubert, e seu desejo de escrever
um livro sobre nada, um livro sem lacos externos, que se manteria coeso pela forca interna de seu
estilo. Desse predicado resultaria seu “aspecto abstrato de pura negatividade” (ORTIZ, 1988, p. 20).
Sobre isso professou Zola a respeito de Flaubert: “E o negador mais amplo que tenhamos tido em
nossa literatura. Professa o verdadeiro niilismo —uma palavra em ismo que o teria posto fora de si
— nunca escreveu uma pagina onde nao tenha cavado nosso nada” (ZOLA apud BOURDIEU, 1996,
p. 114).

Tem-se ai a tonalidade flaubertiana marcada pelo refinamento da escrita e trivialidade extrema
do assunto. A respeito de Madame Bovary, encontramos comentarios sobre o desperdicio de tanta
estilistica para uma histdria tdo “vulgar”. No entanto, segundo Bourdieu, é justamente a capacidade
de transmutar o aspecto mais comum da vida em experiéncia estética “pura”, do primado da forma
sobre a fungdo, o carater concessor de “distin¢cdo”, numa “completa inversao da disposi¢ao popular
que anexa a estética a ética” (BOURDIEU, 2006, p. 11). Expressao que resume seu programa estético:
“escrever bem o mediocre”, numa espécie de democracia [em relacdo ao tema] nas letras.

No ambito das artes plésticas, foi Manet, com seu Almo¢o na relva, ¢ a “instituicdo anti-
institucional” do Salon des Refuses, que liderou a ruptura com a arte “oficial”, do Salon de Paris.
Emerge dai o movimento impressionista para o qual tudo ¢ assunto, a diferenga estd nas impressoes.
“Manet e todos os impressionistas depois dele repudiam qualquer obrigacao, nao apenas de servir, mas
também de dizer alguma coisa” (BOURDIEU, 1996, p.158), em uma valorizagdo da representacao
sobre o que ¢ representado, uma supremacia dos aspectos formais da obra. Desde Manet, a pintura ¢
uma persistente elaboragdo do proprio meio: “a planura da tela, a estruturacao da notagdo, da pintura
e da pincelada, a questdo do quadro” (HUYSSEN, 1997, p.54). Espécie, portanto, de democracia
tematica nas artes.

Embora defensor de uma “estética livre” e da irrelevancia em relagao ao tema, Zola, cujos romances
alcangaram comprometedoras tiragens e que se aproximou do modernismo a partir do olhar clinico e
dissecador do naturalismo, apresenta um contraponto da rela¢do entre arte e dinheiro e lembra que foi
o dinheiro que libertou o escritor da dependéncia dos mecenas aristocraticos € dos poderes publicos:
“E preciso aceita-lo sem remorso nem infantilidade, é preciso reconhecer a dignidade, o poder ¢ a
justica do dinheiro, ¢ preciso abandonar-se ao espirito novo.” (ZOLA apud BOURDIEU, 1996, p.
112).

Esta“economia invertida” confere todo o seu peso as propriedades herdadas, condigdo de
sobrevivéncia na auséncia de um mercado possivel. Outra conclusdo a que Flaubert chega ¢ que, se o
autor quer ganhar dinheiro com sua pena, ¢ preciso fazer jornalismo, folhetim ou teatro.

O pensamento de Flaubert ressoa sobre a hierarquia dos géneros que se configurou com a
autonomizacao do campo literdrio e a ascensdo do mercado de bens culturais. O critério de julgamento
dos pares literarios encontrava-se em razao inversa ao sucesso comercial obtido, a diferenga do que
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se observava no século XVII, “no qual as hierarquias eram mais ou menos confundidas, sendo os
mais consagrados entre os homens de letras, especialmente os poetas € os eruditos, os mais bem
providos de pensdes e de beneficios” (BOURDIEU, 1996, p. 113/114). De acordo com a ldégica
propria do campo literario, os géneros distinguem-se segundo a aceitacdo do publico e o potencial
lucro comercial (teatro, romance, poesia), o prestigio no interior do campo e o menosprezo a demanda
externa (poesia, romance, teatro). Intensifica-se, dessa forma, a estrutura dualista, em que o crédito
simbolico tende a variar em propor¢do inversa ao lucro econdmico.

Devidamente amaldigoado pelo campo literdrio restrito e, na mesma propor¢do, aclamado pelo
publico amplo, o folhetim, considerado uma forma menor de fic¢do em prosa, funciona como
exemplo classico da separagdo entre os polos de producao cultural. Foi, de fato, por meio dos jornais,
e mais especificamente dos folhetins, dos quais estao invariavelmente dotados, que o “industrialismo
penetrou na literatura apos ter transformado a imprensa” (BOURDIEU, 1996, p.70). Apelidado
de “filé mignon do jornal”, dada a capacidade de atrair leitores e alavancar as vendas, o romance
publicado em capitulos no pé da primeira pagina de um periédico com uma finalidade precisa — o
entretenimento — foi o modelo exemplar e o propulsor da literatura industrial.

Marlyse Meyer, na extensa pesquisa que resultou no livro Folhetim, comenta: “A publica¢do do
folhetim parece imprescindivel a vida do jornal. Nao faltam indicios da correlagao entre a prosperidade
do jornal e o folhetim” (MEYER, 1996, p. 297). Afirma-se a for¢a da fic¢do sobre a for¢a do fato
jornalistico, uma vez que o folhetim passou a conferir status ao jornal, e ndo o contrario. Na Franca,
onde foi concebido, e cujo auge aconteceu na década de 1840, servia como “chamariz aos leitores
afugentados pela modorra cinza a que obrigava a forte censura napolednica” (MEYER, 1996, p. 54).
A partir de entdo, “ndo se trata mais, para o romance-folhetim, de trazer ao jornal o prestigio da ficcao
em troca da forca de penetracao deste, mas pelo contrario, ¢ o romance que vai devorar seu veiculo”
(MEYER, 1996, p. 60).

Praticamente toda prosa saia nesse formato e, se obtivesse sucesso, era posteriormente lancada
em volumes, também bastante disputados — o negdcio do jornal era, portanto, estendido ao negocio
dos livros. Além disso, os melhores folhetinistas eram disputados a peso de ouro, avangando um
estagio na profissionalizagdo do escritor, tornado persona literaria e cativo de um publico ao qual
presta contas. Entretanto, agradava o ptublico na mesma medida em que desagradava a critica: “Estes
decretam, mas aqueles sustentam. Os romances nao se escrevem para a critica, escrevem-se para o
publico, para o grosso publico, que ¢ o que paga” (MEYER, 1996, p. 307). Isso ndo impediu, porém,
que se misturasse um “mau género” com “bons autores”, unindo qualidade e interesse comercial.
No Brasil, ¢ um modo de publicacdo que sera também o de Alencar, Macedo, Machado, sem que
entretanto tais romances sejam for¢cosamente romances-folhetim: “No entanto, ¢ evidente que tal
modo de publicagdo, com suas exigéncias proprias de cortes de capitulo, de fragmentos que todavia
ndo destruam a impressdo de totalidade e continuidade, haveria de influenciar todo romance a partir
de entdo” (MEYER, 1996, p. 63).

Sucesso de formula, com a estratégia de deixar em suspenso o capitulo seguinte para prender a
aten¢do do leitor e fazé-lo comparecer as bancas diariamente ou manter a assinatura, o ‘“romance
picadinho” inevitavelmente deixou marcas na fatura do texto, instituindo o gancho entre os capitulos
e na ado¢ao de uma linguagem cotidiana mais proxima do leitor — que tendiam a se manter quando
as narrativas ficcionais eram transformadas em livros. Meyer resume as caracteristicas técnicas e
afetivas do género:

Comum a todos, e importantissimo, era o suspense € o0 coragao na mao, um lencinho nao
muito longe, o ritmo 4gil que sustentasse uma leitura ainda as vezes soletrante, e a adequada
utilizagdo dos macetes diversos que amarrassem o publico e garantissem sua fidelidade ao
jornal, ao fasciculo e, finalmente, o levasse ao livro. (MEYER, 1996, p. 303)
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Em Narrativas Migrantes, Vera Follain de Figueiredo discorre a respeito das transformagdes
resultantes desse processo, ao por em relevo a possibilidade aberta pela imprensa de se “ultrapassar as
distingdes convencionais entre géneros, entre ensaistas e ficcionistas e, principalmente, entre autores
e leitores”:

Com os jornais, teria surgido um novo tipo de leitor — o leitor moderno — e com ele, um novo
tipo de escrita, decorrente da circulagdo acelerada dos textos a da propagacdo da leitura
extensiva. Os autores procurariam atender a demanda desse tipo de leitor extensivo que
consome diversos e numerosos impressos, o que alteraria o estilo, a maneira de escrever:
os textos tenderiam a se aproximar da escrita comum, propiciando a superagdo das esferas
compartimentalizadas de competéncia, ou seja, a diluicdo das fronteiras entre autores e

publico.(FIGUEIREDO, 2010, p. 13)

Sao varias as causas que impulsionam o consumo da leitura na Europa em fins do século XIX,
difundindo-a entre a populacdo: “advento de uma nova tecnologia que pode baratear a producao,
facilidade de circulacdo com a expansao das vias de comunicagdo (particularmente a via férrea),
melhoria do nivel de vida da populacao, acesso generalizado a escola”.(ORTIZ, 1988, p. 24) Misturada
a questdo da popularizacdo da leitura — embora a atribui¢ao do termo “popular” em uma sociedade na
qual a cultura letrada ainda estava restrita a uma classe dominante seja um toépico controverso, mesmo
na Europa para ndo falar no Brasil — esta a questao do género do leitor.

Quem lia o folhetim e os romances? Quem era seu destinatario? Quem lé romances &, principalmente,
amulher, e os moralistas condenam a leitura desses livros, por considerarem-nos imorais ou perigosos,
uma vez que apelam para o feitico da imaginagdo. No ja citado capitulo “A cultura de massa enquanto
mulher”, Huyssen apresenta alguns aspectos sobre as inscricdes de género no debate a respeito da
cultura de massa. Enquanto a mulher — Bovary — ¢ apresentada como uma leitora de literatura inferior
— subjetiva, emocional e passiva —, o homem — Flaubert — se apresenta como um escritor da literatura
genuina e auténtica — objetivo, irénico, e com o controle de suas formas estéticas. A ideia de uma
feminilidade que a tudo envolve ameaca as fronteiras estritas e estaveis e desestabiliza o projeto
modernista de um campo demarcado. Estd associada a cultura de massa, como a tentagao do consumo.

Se a analise de Bourdieu situava o modernismo sobretudo em oposi¢do a emergente e exploradora
cultura burguesa, Huyssen afirma que ¢ preciso considerar outro fendmeno da época: “a cultura
vernacular e popular, que se transformou cada vez mais na moderna cultura de massa comercial”
(HUYSSEN, 1997, p.10). E importante pontuar, no entanto, que por cultura de massa entende-se
“folhetins, seriados, revistas populares e para a familia, todo o material dos clubes de livros, os best-
sellers de fic¢do e coisas semelhantes, mas ndo a cultura da classe trabalhadora ou formas residuais
de culturas populares ou folcloricas mais antigas” (HUYSSEN, 1997, p. 48).

O termo impreciso possibilita equivoco e indeterminagdo em relacdo a quem produz e a quem
consome tal cultura, como se desse margem a interpretacdo de que se trata de uma cultura brotada
espontaneamente das massas, uma forma contemporanea de “arte popular”. No entanto, embora tenha
sido substituido em alguns casos por industria cultural, termo cunhado por Adorno e Horkheimer,
para especificar um sistema de produ¢do que ¢ feito para a massa e ndo propriamente pela massa,
¢ pontual ao dar a ideia de producdo e consumo massificado, homogéneo, em franca oposi¢ao a
distingdo dos campos especializados. A mudanga de terminologia, porém, tem uma intengdo clara:
“sugerir que a cultura de massa moderna ¢ administrada e imposta de cima para baixo e que a ameaga
que ela representa reside ndo nas massas, mas naqueles que comandam a industria” (HUYSSEN,
1997, p. 46).

E justamente em termos de uma “ansiedade” contra a contaminagio por seu “outro” — “uma cultura
de massa cada vez mais consumista e envolvente” (HUYSSEN, 1997, p. 7) — que Huyssen aborda
o projeto modernista e sua estratégia consciente de exclusdo. Nao ¢ apenas a partir da ascensao de
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uma alta arte que define seu programa, porém, na constitui¢do de uma cultura de oposi¢ao, que tem
na relacdo com a cultura de massa seu subtexto. Esta se estabelece como o “outro” do modernismo,
o0 espectro que o assombra e o ameaca. E ¢ somente fortalecendo suas fronteiras que pode manter
sua posicdo de adversaria da cultura do cotidiano burgués, tanto quanto da cultura de massa e do
entretenimento, que sdo vistos como as formas principais da articulagdo cultural burguesa.

“Desviar-se de alguma coisa, proteger-se de alguma coisa” (HUYSSEN, 1997, p. 44) — gestos
fundamentais da nova estética. De fato, o projeto modernista, a0 menos em seu registro basico, parece
se afirmar em grande parte por uma postura reativa. A autonomia da obra de arte modernista ¢
quase sempre o resultado de uma resisténcia, uma absten¢do e uma supressao: “resisténcia a tentacao
sedutora da cultura de massa, abstencdo do prazer de tentar agradar a um publico mais amplo, e
supressao de tudo o que pudesse ser ameagador para as demandas rigorosas de ser moderno ¢ a frente
de seu tempo” (HUYSSEN, 1997, p. 55).

Esse ¢ o relato classico do modernismo candnico dos movimentos que propunham a radical
autonomizacao do campo da arte ¢ a demonizacao da “baixa” cultura, que teve sua expressao mais
marcante na virada do século XIX e novamente no periodo apos a Segunda Guerra Mundial com
a canonizacdo do “alto modernismo”. Mas ¢ preciso ter em conta que a essa no¢ao universalizante
somam-se outros niveis de modernismo que desestabilizavam a conservadora divisao da cultura e
a severa restricdo do campo da arte, permitindo-se uma abertura em relacdo a cultura de massa e
as formas populares de expressdo. Uma figura emblematica desse processo ¢ Brecht e o teatro do
oprimido, seu mergulho em dire¢do a cultura vernacular e a politizagdo da arte, o projeto de criar
uma cultura de vanguarda para a emancipa¢ao das massas, numa “pedagogia revolucionaria” (ECO,
1991, p. 50). A técnica dramadtica do “efeito de estranhamento”, com seu poder de distanciamento
e desmistificagdo, herdava e transformava os precedentes da critica ideoldgica do Iluminismo, na
inten¢do de usa-los contra a hegemonia cultural burguesa, na constru¢do de uma cultura socialista de
massa.

Uma espécie de “revolta contra certos aspectos do moderno” e um desafio a um “impulso para
a frente” foram propostos pela vanguarda historica, cujo principal substrato que retemos aqui ¢ sua
intencdo de preencher a lacuna entre arte e vida — que havia sido tdo profundamente marcada pelo
modernismo — numa unidade artistica e politica. Na tentativa de “tapar esse buraco”, era preciso
destruir a chamada “arte-instituicao”, termo que se refere ao panorama institucional no qual a arte era
produzida, distribuida e recebida na sociedade burguesa. No capitulo “A dialética oculta — vanguarda —
tecnologia — cultura de massa”, Huyssen pretende resgatar o sentido original, iconoclasta e subversivo
da vanguarda histérica como contraponto a sua canoniza¢do como empreendimento de elite, acima
do politico e do cotidiano, pelo alto modernismo, e enfatizar a relagdo alternativa que pretendeu
estabelecer entre a “alta” e “baixa” cultura.

Para desenvolver sua analise, Huyssen parte dos estudos do tedrico da vanguarda Peter Biirger, que
aponta como grande meta dos movimentos artisticos como o Dad4, o surrealismo e a vanguarda russa
pos-1917 a reintegragdo da arte na praxis da vida e a rebelido ativa que faria da arte propulsora de uma
mudanca social. Embora tenham sido tdo diferentes entre si, tais movimentos compartilhavam um
imagindrio: pregava-se a libertagao da “arte qua arte” e da “arte-institui¢ao”. Brecht argumentava que
o carater revolucionario da vanguarda devia ser julgado de acordo com sua relagdo com os poderes
institucionais, e que a real revolucao na arte significaria uma transferéncia dos meios de produgao: “a
verdadeira pergunta ¢ quem € o dono dos teatros, das editoras e dos meios de comunicagdo. (SARLO;
MARQUES & VILELA, 2002, p.47)”

Portanto, o sucesso do projeto vanguardista pressupunha uma transformacdo na estrutura da
sociedade burguesa, a partir da afinidade entre arte e revolucdo. Seu carater utdpico visava o futuro,
na percep¢ao de que a arte persegue um télos que levasse ao progresso. Existia, por conseguinte, uma
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carga de responsabilidade assumida pela vanguarda de “mudar a vida, mudar a sociedade, mudar o
mundo” (HUYSSEN; HOLANDA, 2002, p. 49). A conclusdo ¢ que, como essa transformac¢ao nao
ocorreu, a propria vanguarda enquanto movimento tinha de fracassar.

Hoje, sabemos, a vanguarda e a crenca no poder da arte de mudar o mundo ¢ um projeto obsoleto
e raramente evocado como empresa vidvel. A insisténcia da vanguarda na revolta cultural se chocava
com a necessidade burguesa de legitimacao cultural, e o desdobramento desse embate resultou na
faléncia da primeira e na permanéncia da dominagao da segunda. A ascensao da industria cultural no
século XX ¢ apontada como motivadora do declinio da vanguarda historica, uma vez que o tipo de
vida que ela suscitou vai de encontro ao programa vanguardista de utopia e libertagdo. Ironicamente,
foi a tecnologia — que propiciou a vanguarda, na fabricagcdo do objeto artistico, sua ruptura radical com
a tradigdo — que pavimentou a estrada da consolidacao da industria cultural e, consequentemente, dos
novos modos de vida. No fim das contas, apesar do carater revolucionario da vanguarda, foi a inddstria
cultural, e ndo a vanguarda, que conseguiu transformar o cotidiano no século XX (HUYSSEN, 1997,
p.29).

A forca da cultura afirmativa do capitalismo, intensificada na metade do século XX, absorveu
as invengdes artisticas e demais manifestagdoes da vanguarda, e a proposta de “estetizag¢do da vida”
culminou na estetizagdo dos produtos e mecanismos que alimentam sua engrenagem, “de filmes de
Hollywood, televisao, design industrial e arquitetura até a estetizacdo da tecnologia e a estética da
mercadoria” (HUYSSEN, 1997, p.37).

Portanto, qualquer projeto de tentar reviver ou resgatar a vanguarda historica hoje ¢ tido como
anacronico. Entretanto, afora sua marca utopica, a relagdo alternativa que as correntes vanguardistas
pretenderam estabelecer com a cultura de massa, colocando abaixo as barreiras que haviam sido
construidas pela modernidade e aproximando a arte da vida, especialmente via novas tecnologias,
caminham em paralelo e ajudam a compreender o trago integrador proprio da industria cultural e, ao
cabo, da pos-modernidade. Porque, tal como a vanguarda histérica, embora de formas diferentes,
0 pos-modernismo rejeita as teorias e praticas do “Grande Divisor”, rompendo, sobretudo, com a
dicotomia entre “alta” e “baixa” cultura e intensificando o transito entre as esferas culturais.

Vera Follain de Figueiredo aponta para a “necessidade de outros recortes, transversais as
polarizagcdes modernas, que permitam dar conta, por exemplo, da tenuidade das fronteiras entre a
chamada alta cultura e cultura midiatica de mercado” (FIGUEIREDO, 2010, p.11). Nas palavras de
Huyssen, no ensaio “Literatura e cultura no contexto global” (HUYSSEN; MARQUES & VILELA,
2002, p.33): “O que costumava ser uma divisdo vertical se tornou, nas ultimas décadas, uma zona
fronteiriga horizontal de trocas e pilhagens, de viagens transnacionais de idas e vindas e todos os tipos
de interveng¢des hibridas.”

Mas, enquanto as vanguardas histdricas organizavam seu movimento segundo a utopia do progresso
e da emancipag¢do das massas, o motor pés-moderno que impulsiona seu programa de uma cultura que
integrasse o erudito e o popular é outro — o mercado de consumo. E esse o elo que liga as duas facetas
do produto cultural — seu viés econdomico e simbdlico, mercadoria e significagdo —, ora pendendo
para um lado, ora pendendo para o outro, em uma estética da negociacdo que visa satisfazer o gosto
do publico médio. Vera Follain de Figueiredo fala do declinio da “estética da provocagdo” entre
os autores contemporaneos, visando alcangar o dificil equilibrio entre agradar o publico, obtendo
sucesso comercial, e preservar a complexidade da obra, permitindo, por sua vez, diferentes niveis de
leituras e atendendo um publico variado. Segundo ela, “preserva-se o enredo, sem preconceito para
com aquele leitor que visa divertir-se com a intriga. Por outro lado, oferece-se algo além da intriga,
uma dimensao metalinguistica e reflexiva, reforcada por inimeras citagcdes”. (FIGUEIREDO, 2010,

p.61).
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Mais frequentemente, porém, assistimos a hegemonia da logica “econdmica” das industrias
culturais, que fazem do comércio dos bens simbolicos um comércio — quase — como os outros, dando
prioridade ao lucro imediato e contentando-se em ajustar-se a demanda pré-existente da clientela.
Renato Ortiz utiliza uma expressao de Foucault para sua defini¢do: “eu diria que a industria cultural
age como uma institui¢ao disciplinadora enrijecendo a cultura”. (ORTIZ, 1988, p. 48). Como indicou
Huyssen:

Hibridizag¢des de todos os tipos acontecem agora, cada vez mais sob o signo do mercado.
Mas mercados, mesmo mercados de nicho de elite, tendem a domesticar e igualar as arestas
brutas e inovadoras da produgdo cultural. Elas preferem a formula de sucesso em vez de
encorajar o ainda desconhecido, a experimentacao e modos incomuns de expressao estética.
(HUYSSEN; MARQUES & VILELA, 2002, p.33).

Robert Stam, em O espetaculo interrompido, faz uma analise do filme O desprezo (1963), de
Godard. O filme ¢ uma critica sobre o papel conflituoso do artista na sociedade do capital. Em cena,
o proprio diretor Fritz Lang como o diretor Rheingold, sujeito aos caprichos e ao controle financeiro
do produtor, na personagem de Prokosch. Em determinado momento do filme, o famoso diktat de
Goebbels (“Sempre que ougo a palavra cultura, saco meu revolver”) ¢ enunciado por Prokosch, com
alguma variacao: “Sempre que ougo a palavra cultura, saco meu talao de cheque”. Para o produtor, a
arte ¢ um artigo de consumo; e o artista, consequentemente, um comerciante do seu talento. O fascismo
de Goebbels assassina literalmente a cultura; o capitalismo de Prokosch a assassina figurativamente.
Além disso, o filme gira em torno do desvelamento das mediagdes discursivas, na defesa de uma arte
autorreflexiva e em ataque a ilusdo da transparéncia narrativa, propria ao cinema Hollywoodiano. O
desprezo coloca em evidéncia a instancia enunciadora por detrds da cdmera, geralmente ocultada
nas narrativas audiovisuais e, portanto, ausente da consciéncia do telespectador, abalando a ilusao da
objetividade da imagem.

Além disso, apesar da flexibilizacdo dos campos externa e internamente, a hierarquia dos géneros
prevalece em alguma medida no mercado de bens culturais. Os bens que se encontram no nivel
mais alto hierarquicamente sao os menos passiveis de serem abertamente apropriados pela logica
mercadoldgica, e os que estdo no patamar mais baixo, os mais suscetiveis de entrarem na engrenagem
que rege o mercado, que tem na publicidade e no marketing suas ferramentas mais poderosas.

Por sua vez, Sérgio S4, em A Reinven¢ao do escritor, livro em que analisa a figura do personagem-
escritor na literatura contemporanea, inserida no contexto da presenga avassaladora dos meios de
comunicacao de massa, defende:

Esses estilos medidticos tém sido, em alguns momentos, positivos para a literatura
brasileira contemporanea. Ela saiu da torre do castelo, se interessou pelo mercado e pelo
leitor, deixou um pouco de lado a vontade de ser genial, percebeu que, se ndo fizesse isso
seria completamente engolida. Prestou atencdo as exigéncias desse novo leitor-espectador.
Por isso, esteve presente na midia (SA, 2010, p.16).

Mas, afinal, o panorama apresentado aqui se aplica ao contexto brasileiro? Ha sentido em se falar,
no Brasil, da formagao de um campo artistico autdbnomo no século XIX e de uma industria cultural
integradora das massas no século XX? Grande parte da analise deste artigo repousa sobre a sociedade
europeia e as diferentes concepgdes do objeto artistico ao longo de um percurso que culminou com
sua apropriacdo pelo mercado de bens simbolicos e do entretenimento. O Brasil, no entanto, ndo
compartilha das mesmas etapas, ndo estd em sincronia nem em sintonia com o processo historico do
“continente antigo”. Aqui, a modernidade e os modernistas, na auséncia de uma industria cultural de
traco integrador, concentraram-se na discussdo sobre a nagdo, uma identidade ainda a ser construida.
E nesses nem tao “tristes tropicos” as contradi¢des de uma cultura artistica e outra de mercado nao se
manifestam de forma antagonica. Vejamos a analise de Renato Ortiz sobre o tema:
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Se compararmos o quadro cultural brasileiro com o europeu, observamos que nao se
justifica uma nitida diferenciagdo entre um polo de producdo restrita e outro de produgao
ampliada. As razdes sociologicas para que isso acontega sdo fortes. Devido a fragilidade
do capitalismo existente, Florestan Fernandes o qualifica de “dificil”, uma dimensdo do
mercado de bens simbdlicos ndo consegue se expressar plenamente. Isso significa uma
fraca divisdo do trabalho intelectual e uma confusao de fronteiras entre as diversas areas
culturais. (ORTIZ, 1988, P.25/26).

Em um contexto de mercado consumidor incipiente, alto indice de analfabetismo, baixa escolariza¢ao
e atividades culturais reduzidas, vemos o campo das artes se definindo mais por sua sobreposi¢ao do
que pela sua autonomia. Ortiz cita Nélson Werneck Sodré para falar da confusdo entre jornalismo e
literatura no inicio do século XX, ao ponto de os didrios serem escritos em uma “linguagem” empolada,
inadequada para a veiculacdo de noticias. No Brasil, a literatura se legitima e se difunde através da
imprensa: Para o escritor, o jornal desempenhava fungdes econdmicas e sociais importantes: “era fonte
de renda e de prestigio. Devido ao caso no qual um 6rgdo voltado para a produ¢ao de massa se transforma
em instancia consagradora da legitimidade da obra literaria” (ORTIZ, 1988, p.28/29).

Vimos isso no caso do folhetim, em que ndo se hesitava misturar um “mau género” com ‘“bons
autores”, entre eles, Machado, Alencar, Azevedo, Bilac. Além disso, como falar de uma “literatura
popular” quando grande parte do “povo” estava excluida da cultura letrada? Marlyse Meyer ecoa essa
indagagao:

E verdade que, neste pais formado pelos padrdes da oralidade, onde, nos primérdios do
folhetim, dominavam as familias extensas e casas recheadas de servigais e, mais tarde, as
habitagdes populares coletivas, corticos e vilas operarias, ha de se levar em conta o efeito
multiplicador de uma oitiva coletiva durante os serdes. (MEYER, 1996, p. 379).

Além do folhetim, outra ponte entre a cultura oral e a cultura letrada, no Brasil, foi a cancao
popular, a partir das composigdes de alto nivel transmitidas através de um meio de ampla penetracao e
facil assimilacdo. Atualmente, fala-se do rap como uma ferramenta para disseminar a literatura entre
jovens de camadas mais pobres ou jovens avessos a literatura. O rapper Ferréz, no filme Palavra
(en)cantada, fala que o rap é a continuagdo da literatura de cordel e afirma: “Faco rap para falar
de literatura”. Lirinha, da extinta banda Cordel de Fogo Encantado, recita no palco um poema de
Cabral e o publico o acompanha, em meio a musica. No depoimento de Tom Z¢, o musico sobrepde a
cultura do ouvido a do olho. Jos¢ Miguel Wisnik fala da musica popular como um “remédio-veneno”,
ao mesmo tempo sintoma e perspectiva, sinal de nossa caréncia e “estratégia originalissima” para
contorna-la. Andreas Huyssen discorreu a respeito disso:

Devemos abordar o topico da midia (oral/aural, escrita, visual) em toda a sua complexidade
historica, técnica e tedrica, ao invés de continuar a confiar numa no¢do moralizante de
cultura de midia como popular e seu outro literario erudito na maneira modernista tradicional
(HUYSSEN; MARQUES & VILELA, 2002, p.30).

Num contexto de predominancia oral/aural, rebate-se a ideia de uma cultura de massa associada
a leitura, por isso se diz que passamos dos meios orais direto para os meios audiovisuais. Pois € s6 a
partir dos anos 1970 que uma industria cultural, incluindo ai o mercado editorial, comeca a se firmar,
em consonancia com uma estabilidade econdmica, que, sabemos bem, enfrentou inimeros percalgos
ao longo do caminho. E ¢ justamente nessa fase, como aponta Ortiz, que se consolidam os grandes
conglomerados que controlam os meios de comunicagdo e da cultura popular de massa. Atualmente,
comegamos a ver surgir estudos relativos ao campo da cultura diante de um cenario econdmico favoravel
e da expansdo da classe C, uma conjuntura nova cujos reflexos sdo visiveis no intercambio das esferas
culturais.
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A partir da segunda metade do século XX, a ideia de um campo artistico autdnomo e independente,
radicalmente demarcado, foi perdendo forca. Ao contrario, as fronteiras sdo cada vez mais fluidas e
circula-se livremente sem temer a contaminacdo do objeto artistico. Esses efeitos sdo amplamente
sentidos na produgado literaria contemporanea. Em primeiro lugar, identificamos uma literatura que
nao almeja se posicionar em um dos polos da esfera cultural e que, de certa forma, se interessou
pelo mercado e pelo leitor. Uma das consequéncias disso ¢ a constante presenca do autor na midia,
divulgando sua obra, frequentemente em um didlogo aberto e veloz com seu publico — um fendmeno
que indica também uma busca pela referencialidade na figura do escritor. Essa busca também pode
ser confrontada com a crise representativa ¢ a proposta de autonomia dos sistemas signicos do
modernismo. Nessa mesma perspectiva, ocorre, no mercado editorial, uma emergéncia da literatura
testemunhal, da ndo ficcao e da biografia, géneros que transitam entre a “realidade” e a “ficcao” e que
constantemente colocam em xeque tais conceitos.

Além de resistir as categorias modernistas do “Grande Divisor”, a literatura contemporanea ¢
também reticente no que diz respeito a um “conceito” fechado e especifico de literatura, em fungao,
sobretudo, da expansdo por outros meios e suportes € do uso de diferentes linguagens. Entre a
verticalidade e a horizontalidade, funda-se um novo lugar na transversalidade, acabando com a ideia
de obra como unidade fechada. Na fatura do texto, podemos identificar uma busca pela concretude
na esteira da materialidade tecnoldgica, traduzida em hipertextos e em uma linguagem que busca
a simultaneidade e a platitude das imagens, como se quisesse oferecer ao leitor uma sequéncia de
quadros. Além disso, técnicas do cinema, como o flashback, o corte, as elipses temporais € o ritmo
acelerado s3o cada vez mais encontradas na produ¢do contemporanea. Narrativas curtas constroem
uma ponte entre a ficcdo e a cronica, que ganha eficiéncia no instantdneo de uma vida fragmentada,
realizando tanto uma ruptura com a tradi¢ao do passado como com a crenga utodpica de um progresso
futuro.

A modernidade tardia encontra-se em didlogo constante com o projeto moderno que pretendeu
fundar um campo especifico para as artes e cuja importancia estética e politica ¢ sentida no pensamento
e nas praticas culturais contemporaneas. Atualmente, deparamo-nos com um campo artistico, mais
especificamente literario, que vem sentindo as mudancas decorrentes de um fenomeno que, ndo sendo
novo, ganhou novos matizes: a hegemonia dos meios audiovisuais, que deslocam a literatura do lugar
que ela ocupava no mundo das artes e no mercado de bens culturais. Seja como continuidade ou,
mais frequentemente, seja como resisténcia a modernidade, fato ¢ que a modernidade tardia parece
despreocupada com qualquer territério delimitado: em vez de fundagdo de um novo lugar, a violagao
permanente de fronteiras, a transgressao.
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Definindo o comentario metadiscursivo em uma
perspectiva interacionista da Analise do Discurso
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Resumo

Este trabalho apresenta os resultados de pesquisa que buscou definir a no¢ao de comentario
metadiscursivo. Adotando contribuigdes tedrico-metodologicas de uma abordagem
interacionista da Analise do Discurso, o Modelo de Analise Modular do Discurso,
a pesquisa teve como base empirica dois debates eleitorais. O primeiro aconteceu em
2012 e foi protagonizado por Fernando Haddad (PT) e José Serra (PSDB), ¢ o segundo
ocorreu em 2014 e foi protagonizado por Dilma Rousseft (PT) e Aécio Neves (PSDB).
Ao final do percurso de andlise, foi possivel definir o comentario metadiscursivo como
uma relagdo de discurso por meio da qual o locutor emprega um segmento de discurso
representado para comentar, avaliando, uma informacdo da memoria discursiva cuja
origem ¢ o comportamento linguageiro do proprio locutor (comentario metadiscursivo
autofonico), do interlocutor (comentdrio metadiscursivo diafénico) ou de terceiro
(comentario metadiscursivo polifonico).
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Abstract

This paper presents the results of a research whose purpose was to define the notion
of metadiscursive commentary. Adopting theoretical-methodological contributions from
an interactionist approach to Discourse Analysis, the Modular Approach to Discourse
Analysis, the research studied two electoral debates: Fernando Haddad (PT) and José
Serra (PSDB) (2012); Dilma Rousseff (PT) and Aécio Neves (PSDB) (2014). With the
analysis, it was possible to define the metadiscursive comment as: a discourse relation
through which the speaker uses a segment of discourse represented to comment, by
evaluating, an information of the discursive memory whose origin is the speaker’s
linguistic behavior (autophonic metadiscursive commentary), the linguistic behavior
of the interlocutor (diaphonic metadiscursive commentary) or the third-party linguistic
behavior (polyphonic metadiscursive commentary).
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1 Introducao

Neste trabalho, apresentamos os resultados de pesquisa cujo propdsito central foi o de definir
o comentario metadiscursivo, definicdo que evidenciasse a natureza complexa do conceito’. Na
linguistica do texto e do discurso, este termo costuma ser empregado em trabalhos que se filiam
a corrente interacionista dos estudos da linguagem (KERBRAT-ORECCHIONI, 1992), tendo em
vista a percepcdo de que esse tipo de comentdrio exerce papel importante na maneira como 0s
interlocutores regulam conjuntamente sua participagdo na interacdo. Mas, apesar dessa percepcao
comum da natureza interacional desse tipo de comentario, o termo, quando empregado, remete a
fenomenos distintos, embora aproximados.

Sem pretensdo de exaustividade, verificamos que se emprega o termo para se referir tanto
a operagao por meio da qual um locutor expressa uma opinido ou ponto de vista sobre segmento
(palavra, sintagma, sentenca ou por¢do mais extensa) do discurso precedente (KOSTCHI, 1986),
quanto a relacdo de discurso em que o locutor suspende o topico em curso para fazer observagdes
sobre a situa¢ao de comunicacao (ROULET, 2004). O mesmo termo pode ser empregado ainda para
nomear intercalacdes que, com fungdes diversas, interrompem o desenvolvimento do tdpico central
(SERAFIM, 2010). Nesse outro sentido, o termo ndo nomeia uma relacao de discurso, mas uma
porcao do texto que suspende momentaneamente o topico para focalizar informacdes periféricas e
mais ou menos relacionadas ao topico central (JUBRAN, 2005). Na tentativa de superar essa flutuagao
conceitual* e circunscrever melhor a nogao, propusemos, em trabalho anterior, a seguinte defini¢ao
para o comentario metadiscursivo:

relagdo de discurso em que o locutor liga a interven¢do que produz a uma informacao
previamente estocada na memoria discursiva [conhecimentos partilhados], com o fim de
avaliar positiva ou negativamente essa informagao. Além disso, para poder ser caracterizado
como metadiscursivo, o comentario precisa avaliar ndo a carga semantica de determinada
por¢do textual, mas sim elementos relativos a situagdo de comunicagdo, tais como o
desempenho dos candidatos na formulagdo de suas intervengdes, as normas que subjazem
ao debate ou mesmo a sociedade, as atitudes tomadas pelos interlocutores, a pertinéncia ou
ndo da escolha de determinadas palavras etc. (CUNHA; BRAGA, 2016, p. 116.)

Enquanto conceituacdo preliminar, essa definicdo nos permitiu atentar para a complexidade da
noc¢do, por explicitar que sua compreensdo requer informacdes ndo apenas textuais ou ligadas a
estrutura do texto, mas ainda informagdes situacionais, relacionadas ao contexto de produgdao do
discurso, e enunciativas, ligadas as instancias as quais se atribui a responsabilidade pelas informagdes
expressas. Porém, essa definicdo carece de rigor, tendo em vista a heterogeneidade dos elementos
que podem constituir o alvo do comentario metadiscursivo. Porque essa heterogeneidade mostrou-se
pouco operatdria no trabalho empirico de identificagdo de comentéarios metadiscursivos presentes
em discursos especificos, a defini¢ao precisou ser revista. O objetivo deste trabalho consiste, portanto,
em apresentar o resultado dessa revisao.

Para alcancar esse objetivo, a pesquisa teve como base empirica dois debates eleitorais. O primeiro
foi o tltimo debate da campanha pela prefeitura de Sao Paulo ocorrida em 2012, do qual participaram
Fernando Haddad (PT) e José Serra (PSDB). O segundo debate foi o ultimo da campanha presidencial
ocorrida em 2014, do qual participaram Dilma Rousseff (PT) e Aécio Neves (PSDB). Ambos os
debates foram promovidos pelo mesmo veiculo de comunicacao, a Rede Globo®.

3 A pesquisa, que se intitula “O papel do comentario metadiscursivo na construcao de debates eleitorais”, foi desenvolvida
no periodo de 07/2016 a 07/2017, na Faculdade de Letras da UFMG, e contou com o apoio do CNPq.

4 Flutuagdo conceitual semelhante ¢ constatada por Hyland (2017), em ampla revisdo de estudos sobre a nogdo de
metadiscurso.

5 Os debates analisados foram transcritos e divulgados, respectivamente, pelo jornal Folha de S. Paulo (<http:/www1.
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Do ponto de vista tedrico-metodologico, a pesquisa adotou contribuicdes do Modelo de Andlise
Modular do Discurso. Em linhas gerais, o modelo modular ¢ uma abordagem interacionista da
Analise do Discurso, cuja finalidade ¢ descrever e explicar a complexidade da organizacdo do
discurso (ROULET; FILLIETTAZ; GROBET, 2001). Subjazem ao modelo algumas exigéncias
proprias da vertente interacionista dos estudos da linguagem (KERBRAT-ORECCHIONI, 1992), tais
como admitir que a funcdo fundamental da linguagem é de ordem comunicativa; evitar reduzir a
comunicagdo a mera transmissao de informagdes entre sujeitos isolados de todo contexto historico
e social; reconhecer a natureza dialogica de todo enunciado, mesmo daqueles que superficialmente
sejam monologais ou produzidos por um tnico locutor (ROULET; FILLIETTAZ; GROBET, 2001).
Por adotar tal perspectiva epistemologica, o modelo define o discurso como interagdo verbal situada
resultante da combinacdo de informagdes de trés dimensdes: linguistica, textual e situacional.

Tendo em vista a complexidade e heterogeneidade das informagdes que participam da composi¢ao
do discurso, o modelo propde que o estudo dessa composicao se realize por meio de uma metodologia
modular. Assim, esse estudo se faz com o auxilio de modulos, que correspondem a sistemas
de informacgdes elementares, cujo papel ¢ o de fornecer a descrigdo de um dominio especifico da
organizacao discursiva. Os modulos propostos pelo modelo sdo: lexical, sintatico, hierarquico,
referencial e interacional.

Os moddulos ndo correspondem a dominios estanques de informagdes. Ao contrario, na producdo e
na compreensao do discurso, as informagdes modulares se combinam. Por exemplo, a compreensao
do papel que exerce determinado conector, como o mas ou o portanto, implica a consideracdo nao
apenas de informacdes lexicais (sobre o item linguistico), mas ainda de informagdes hierdrquicas
(sobre a estrutura do texto) e referenciais (sobre as representagdes conceituais articuladas pelo
conector). Assim, o modelo propde que as informag¢des modulares se combinam em formas de
organizagao do discurso, que podem ser elementares ou complexas. As elementares (fono-prosddica,
semantica, relacional, informacional, enunciativa, sequencial e operacional) resultam da combinacao
de informagdes extraidas do estudo dos moddulos, ao passo que as complexas (periddica, topica,
polifénica, composicional e estratégica) sdo resultantes da combinagdo de informagdes extraidas
do estudo dos mddulos e das formas de organizagdo elementares e/ou complexas (ROULET, 1999,
ROULET; FILLIETTAZ; GROBET, 2001, CUNHA, 2014).

Como ja ressaltado por Roulet (1999), uma das vantagens de se adotar uma abordagem modular
¢ possibilitar ao pesquisador definir nogdes complexas, como o comentario metadiscursivo, a partir
da combinagdo de informagdes mais elementares, por meio de um procedimento de andlise que
combina essas informagdes de maneira controlada e progressiva. Por isso, para que chegdssemos
a uma defini¢do considerada satisfatoria do comentario metadiscursivo, seguimos um percurso de
analise composto pelas seguintes etapas:

1) Modulo referencial: descrigao do género debate eleitoral.

2) Forma de organizagao relacional: identificagdo dos comentarios presentes no corpus formado
pelos debates eleitorais.

3) Forma de organizacao polifonica. essa etapa se desdobrou em duas subetapas: 1*) identificacao,
no conjunto dos comentdrios identificados na etapa precedente, daqueles que retomam
(representam, citam, pressupdem, fazem alusdo a, polemizam com) o discurso de diferentes
instancias enunciativas e que, por isso, sao metadiscursivos; 2%) estudo das fung¢des que o
comentario metadiscursivo exerce nos debates estudados.

folha.uol.com.br/poder/1176189-leia-a-transcricao-do-debate-da-tv-globo-entre-candidatos-a-prefeito-de-sp.shtml>) e
pelo portal G1 (<http://gl.globo.com/politica/eleicoes/2014/transcricao-debate-presidencial-2-turno.html>).
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A apresentacdo de cada uma das etapas e subetapas serd realizada nos itens a seguir. Ao final
do estudo dessas etapas e subetapas, apresentaremos, nas Consideragdes finais, nossa proposta de
defini¢do do comentario metadiscursivo.

2 Mddulo referencial: caracteristicas tipicas do debate eleitoral

O modulo referencial estuda as relagdes que o discurso estabelece com o mundo em que ¢
produzido (a situacdo de acdo), bem como as relagdes que o discurso mantém com os mundos que
representa (FILLIETTAZ, 2000, CUNHA, 2014). Um dos instrumentos de andlise desse modulo
¢ a representacdo conceitual. Conforme Filliettaz e Roulet (2002), os interlocutores dispdem de
conhecimentos esquematicos acerca dos objetos, seres e nog¢des, conhecimentos que, atuando como
expectativas de ordem sdcio-cultural, s3o mobilizados na interagao. Em linhas gerais, a finalidade
da representagdo conceitual € explicitar esses conhecimentos esquematicos, que sao entendidos
como propriedades que podem ser atribuidas a conceitos e que se caracterizam por seu forte grau
de tipicidade (ROULET; FILLIETTAZ; GROBET, 2001)°. Este trabalho se vale da representagdo
conceitual para reunir propriedades tipicas ou recorrentes do mundo em que os debates analisados se
inserem, inventariando as expectativas de ordem genérica do debate.

Independentemente da vertente tedrica seguida pelos vdarios trabalhos que, nas ultimas décadas,
tém se dedicado a compreender o género debate eleitoral, todos reconhecem a natureza conflituosa
do género. Em outros termos, ¢ consensual a ideia de que o debate se define por colocar em cena
candidatos a cargos politicos que exibem visdes divergentes e antagonicas do mundo social,
contribuindo para a construcdo de uma polarizagdo bastante marcada na maneira de compreender
topicos de interesse da populagao (AQUINO, 2008, AMOSSY, 2017, BURGER, 2004, SILVA, 2013,
MARTEL, 2008, SANDRE, 2009, SULLET-NYLANDER; ROITMAN, 2009). Assim, o debate pode
ser entendido como uma pratica social cujos atores principais (os adversarios politicos) assumem
posicdes diametralmente opostas no que se refere as questdes de interesse publico, tais como satde,
educacdo, transporte, moradia, gestdo dos recursos publicos etc. E uma caracteristica da posi¢io
assumida por um candidato em debate a assun¢do de opinides que sejam divergentes em relagdo
aquelas assumidas pelo adversario. Portanto, pode-se apontar o dissenso acerca dos topicos abordados
como tragco mais caracteristico do género debate (AMOSSY, 2017).

Além dos adversarios politicos, outros atores participam do debate. De central importancia
para compreender o comportamento linguageiro e ndo linguageiro assumido pelos adversarios ¢ a
plateia, que, dependendo do suporte, € constituida por ouvintes (radio), telespectadores (televisao)
ou internautas (internet). Mais recentemente, especialmente as emissoras de televisdo tém colocado,
no estiidio em que se realiza o debate, uma plateia formada supostamente por eleitores indecisos,
cuja fungdo ¢ representar os eleitores de modo geral. Porque cada adversario precisa dirigir-se a essa
plateia (ausente ou presente), fazendo com que ela creia que suas capacidades sao superiores as do
oponente, a plateia desempenha um papel essencial, na medida em que convencé-la constitui a razao
de ser do debate (SANDRE, 2009, SULLET-NYLANDER; ROITMAN, 2009). Essa necessidade de
convencimento dos espectadores explica, inclusive, por que o dissenso € nao o consenso constitui o
traco mais caracteristico do género. Uma vez que os integrantes da plateia precisam decidir qual dos
candidatos ¢ o mais adequado para o cargo em disputa, cada candidato busca apresentar-se como a

6 O modulo referencial estuda ndo s6 os conceitos mobilizados pelos interlocutores numa dada interagdo, mas também
as identidades assumidas e negociadas por eles, as agdes que tipicamente realizam numa interagdo, bem como as agdes
que efetivamente realizam. Para descrever esses aspectos do modo de participagdo dos interlocutores numa interagao,
o modulo referencial propde ainda outros instrumentos de analise, que sdo a representagdo praxeologica, a estrutura
praxeologica, a estrutura conceitual e o quadro acional (FILLIETTAZ, 2000, ROULET; FILLIETTAZ; GROBET, 2001).
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Unica solugdo para os males vivenciados pela populagdo que a plateia simboliza e, a0 mesmo tempo,
apresentar o adversario como a causa dos males ou como aquele cujo governo podera perpetuar ou
agravar esses males (CUNHA, 2014a).

Exibindo participag¢do mais periférica, mas essencial para o funcionamento do debate, o mediador
¢ um jornalista cujo proposito ¢ garantir que as regras estruturais da interagao de que participa sejam
respeitadas ao longo do debate. Assim, espera-se que aquele que assume a posicdo de mediador
proiba que um candidato fale no intervalo de tempo reservado a fala do outro, contenha manifesta¢des
excessivas ou inoportunas da plateia (palmas, gritos, vaias, ofensas etc.), quando ha uma plateia no
estadio, impega que cada candidato fale por mais tempo do que o permitido, repreenda o candidato
que utiliza ofensas e xingamentos para atacar o adversario etc.

O antagonismo dos adversarios bem como a existéncia de uma plateia em funcdo da qual esse
antagonismo se acirra explicam a linguagem usada no debate pelos candidatos. Sendo o dissenso
acerca dos topicos abordados o traco mais caracteristico do debate, a expectativa ¢ a de que a
linguagem se caracterize por ser essencialmente polémica (AMOSSY, 2017). Sem pretender
apresentar um inventario exaustivo de recursos linguisticos que contribuem para tornar a linguagem
dos candidatos polémica, apresentamos uma relacdo de recursos que, com base em estudiosos do
género, sdo tipicos da linguagem agressiva empregada por politicos em debates: ironias, negagdes da
fala do outro, perguntas retoricas cuja finalidade ¢ colocar o adversario em uma posi¢cao embaragosa,
atos de fala agressivos para a face do oponente, tais como acusagoes, criticas e perguntas invasivas,
estabelecimento de relagdes de contra-argumentacao por meio das quais o locutor opde suas qualidades
e méritos aos defeitos e deméritos do oponente, marcagao dessas relagdes por conectores contra-
argumentativos, modalizadores, representacao de discursos de terceiros que supostamente atestam a
participagdo do adversario em operagdes fraudulentas etc. (BURGER, 2004, SILVA, 2013, SANDRE,
2009, SULLET-NYLANDER; ROITMAN, 2009).

Embora as propriedades elencadas neste item (finalidade geral: apresentacdo de pontos de vista
antagdnicos sobre a realidade; participantes da interagcdo: adversarios, plateia e mediador — e uso
agressivo da linguagem) nao esgotem as que podem ser tipicamente associadas ao género debate,
consideramos que elas permitem uma compreensao satisfatoria do mundo em que um debate eleitoral
se insere ou da situagdo caracteristica de um debate, podendo constituir a representagdo conceitual
desse género. Isso porque essas propriedades correspondem a expectativas esquematicas essenciais
que todo aquele que participa de um debate ou assiste a um debate precisa mobilizar para compreender
0 que se passa nesse tipo de interacdo. Adiante, as informagdes deste item sobre a representagao
conceitual do debate serdo combinadas, no interior da forma de organiza¢do polifonica, com as
informagdes extraidas do estudo das formas de organizacao relacional e enunciativa.

3 Forma de organizagao relacional

A forma de organizagao relacional resulta da combinacdo de informagdes extraidas dos méddulos
hierarquico, referencial, lexical e sintdtico e tem como objetivo a identificagdo das relagdes de
discurso ilocuciondrias e interativas que se estabelecem entre os constituintes do texto e informagdes
previamente estocadas na memoria discursiva (conjunto de saberes partilhados pelos interlocutores).
Central para essa forma de organizacao ¢ a no¢do de estrutura hierarquica, cujo estudo se realiza no
modulo hierarquico. Essa estrutura tem a finalidade de representar o processo de negociacdo que
ocorre entre os interlocutores e por meio do qual o estudioso pode verificar se os interlocutores
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produziram ou ndo intervengdes suficientemente completas e adequadas para a interacdo, atendendo
ao principio de completude monologica, e se alcangaram ou ndo o “duplo acordo”, chegando ao fim
da interagao e atendendo ao principio de completude dialdégica (ROULET, FILLIETTAZ, GROBET,
2001, CUNHA, 2017).

Na forma de organizagdo relacional, a combinacdo da estrutura hierdrquica com informacdes de
ordem referencial, lexical e sintatica permite identificar as manobras linguageiras que os interlocutores
realizam para participarem da interacdo. Essas manobras sdo as relacdes de discurso que ligam um
constituinte do texto (ato, intervencdo ou troca) a informacdes estocadas na memoria discursiva.
No modelo, sao propostos dois tipos de relagdes de discurso: ilocucionarias e interativas. As
ilocucionarias sdo as que articulam os constituintes de uma troca (iniciativas — interroga¢ao, pedido
e informagdo — e reativas — resposta e ratificacdo). Ja as relagdes interativas sdo as que articulam os
constituintes das intervengdes (argumento, contra-argumento, reformulagao, topicalizacao, sucessao/
tempo, preparagdo, comentario e clarificagdo). Ambos os tipos de relagdes podem ser sinalizados
por conectores (modulos lexical) e/ou por estruturas sintiticas (modulo sintatico) (ROULET,
FILLIETTAZ, GROBET, 2001).

Neste trabalho, o estudo da forma de organizagao relacional permitiu identificar todas as ocorréncias
das relagdes de comentario presentes nos debates componentes do corpus. Foi encontrado um total de
265 relagdes de comentario nos dois debates estudados: 114 (43%) no debate entre Fernando Haddad
e José Serra’ e 151 (57%) no debate entre Dilma Rousseff ¢ Aécio Neves. A relagdo de comentario
articula um constituinte subordinado (o comentério) a uma informagdo previamente estocada na
memoria discursiva (o alvo do comentario ou aquilo que o locutor comenta). Em muitas ocorréncias
das relagdes de comentario, as informagdes da memoria discursiva em que um constituinte se liga
costumam ter origem no constituinte imediatamente anterior. E o que ocorre neste trecho extraido da
fala de Fernando Haddad.

Fernando Haddad: (5) E obrigacio do prefeito buscar recursos federais, inclusive na area social,
para o transporte (6) que vai mal (...)%.

O ato (6) (que vai mal) traz um comentério que se liga a uma informagdo da memoria discursiva
(transporte) ativada no ato imediatamente anterior. Essa interpretacdo pode ser representada por meio
da estrutura hierarquica a seguir (intervengao = [; ato = A; principal = p; subordinado = s; comentario
=com).

Ap (5)E obrigacio do prefeito buscar recursos federais, inclusive na area social...
I [

As(6)quevai mal(...).
com

Porém, nem todas as ocorréncias de comentarios identificadas articulam um constituinte textual a
uma informacao da memoria discursiva com origem em um constituinte imediatamente anterior. E o
que ocorre neste fragmento, cujo trecho sublinhado ¢ um comentario:

Dilma Rousseff: (1) Candidato, eu sempre gosto de perguntar a respeito do Pronatec. (...) (5) Vocés

7 A identificagdo das relagdes de comentario no debate de que participaram Fernando Haddad e José Serra se beneficiou
de pesquisa anteriormente realizada sobre as relagdes de discurso nesse mesmo debate (CUNHA, 2015).

8 Em todos os excertos apresentados neste trabalho, a numeragao indica a segmentagao dos debates em atos. O ato ¢ a
unidade minima de analise do modelo modular (ROULET; FILLIETTAZ; GROBET, 2001).
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fizeram uma lei proibindo que o governo federal fizesse e mantivesse escolas técnicas. (6) Por isso
fizeram, ao longo de oito anos, so6 11 escolas técnicas. (7) O senhor era lider do governo FHC. (8) O
senhor vai continuar com essa politica?

Aécio Neves: (1) Eu ndo devia lhe corrigir em publico, (2) mas eu era lider do PSDB, (3) mas
vamos passar isso, (4) deixar isso um pouco mais barato. (5) E, mais ou menos candidata. (6) Para
quem ndo conhece o Congresso Nacional, (7) talvez sim, (8) mas ¢ muito diferente, (9) ¢ muito
diferente. (...) (11) Candidata, o Pronatec ¢ uma inspirag¢ao (12) e ¢ bom reconhecer isso.

Nos atos (1-9) de sua resposta, o candidato comenta a informacao ativada no ato (7) da fala da
adversaria: O senhor era lider do governo FHC. Assim, o comentario se liga a uma informagao da

memoria discursiva que ndo tem origem em um constituinte imediatamente anterior. E apenas a partir
do ato (11) que o candidato passa a responder a pergunta da adversaria. Com base em Roulet (2003),
quando um constituinte se liga a uma informag¢do cuja origem ndo € o constituinte imediatamente
anterior, deve-se introduzir, na estrutura hierarquica, a informacao da memoria discursiva em que o
constituinte se liga. A estrutura hierdrquica do fragmento anterior pode ser construida desta forma
(troca = T; intervencdo = [; memoria discursiva = M; principal = p; subordinado = s; iniciativa = in;
reativa = re; preparagao = pre; comentario = com).

I(1) Candidato, eu sempre gosto de perguntar a respeito do Pronatec. (...)
in

T M (O senhor era lider do governo FHC)
Is
pre
I I(1)Eu néo devia lhe corrigir em publico, (2) mas eu era lider do PSDB (...)
re com

Ip (11)Candidata, o Pronatec € uma inspiragdo (12) e & bom reconhecer isso.

Ha ainda ocorréncias em que a informacdo da memoria discursiva que € o alvo do comentério nao
foi ativada em nenhum ato, mas constitui uma inferéncia do locutor feita a partir do que o adversario
disse, como neste trecho:

Fernando Haddad. (...) (5) Eu queria saber se voc€ como prefeito, governador, se sente responsavel
de alguma maneira por isso [aumento da criminalidade] (6) ou se os seus sucessores tém alguma
responsabilidade (7) e o que pretende fazer pela seguranca?

José Serra: (1) O que eu devo dizer pela seguranca ¢ o seguinte, (2) como prefeito eu vou da
batalha, (3) vou ser um prefeito ativista (4) para ajudar o Governo do Estado na tarefa da seguranca.
(..

Fernando Haddad: (1) Bom, o candidato ndo respondeu a que atribui a escalada da violéncia no
ultimo ano. (2) Dobrou o numero de assassinatos na cidade de Sao Paulo.

No trecho sublinhado, o candidato ndo comenta as propostas apresentadas pelo adversario,
defendendo, por exemplo, se seriam adequadas ou ndao, mas faz um comentério sobre a natureza do
ato de fala (resposta) do adversario, mostrando que este ndo teria sido feliz em sua formula¢do. Em
outros termos, Haddad comenta, criticando, a incapacidade do oponente de produzir o ato de fala
desejado (uma resposta a pergunta). Essa interpretacdo pode ser representada desta maneira:

SCRIPTA, Belo Horizonte, v. 22, n. 44, p. 171-188, 1° quadrimestre de 2018 177



Gustavo Ximenes Cunha e Paloma Bernardino Braga

— I(...)(5)Eu queriasaber se vocé como prefeito, governador, se senteresponsavel (...)
in
—— I(1) O queeu devo dizer pelaseguranca éo seguinte, (2) como prefeito en vou dabatalha(...)
in/re
T M (prefiro dizer o que pretendo fazer a dizer de quem & a responsabilidade
pela criminalidade)
Is
pre I(1)Bom. o candidatondo responden a que atribui a escalada da violéncia no
iltimo ano. (...)
— I com
re Ap Dobrouo nimero de assassinatos na cidade de Sao Paulo.

Essas observagoes ilustram a diversidade e a complexidade de tipos de comentérios encontrados no
corpus. Como veremos adiante, muitos desses comentarios que se ligam a informagdes cuja origem
ndo ¢ o constituinte imediatamente anterior sao metadiscursivos, exatamente por serem comentarios
do locutor sobre partes localizadas da fala do oponente ou sobre o comportamento linguageiro ou nao
linguageiro do adversario e de terceiros ou sobre seu proprio comportamento. Mas vale esclarecer
que o estudo da forma de organizagao relacional ndo permite identificar, no conjunto dos comentarios
encontrados, aqueles que sdo metadiscursivos. Essa identificacdo necessita da combinagdo, no
interior da forma de organizagao polifonica, de informacdes da forma de organizagado relacional com
informagdes da forma de organizac¢do enunciativa e do modulo referencial.

4 Forma de organizagao polifonica

A finalidade dessa forma de organizacdo ¢ explicar as formas assumidas pelos segmentos de
discursos representados em producdes discursivas especificas, bem como definir as fung¢des que esses
segmentos exercem nessas producdes. Essa ¢ uma forma de organizacdo considerada complexa, na
medida em que, para explicar as formas e definir as fun¢des dos discursos representados, seu estudo
depende da acoplagem de informagdes extraidas da forma de organizag@o enunciativa, que descreve
os tipos e as formas dos segmentos de discursos representados, com outras formas de organizacao e
modulos do discurso (ROULET, FILLIETTAZ, GROBET, 2001).

Como exposto na introdug@o, neste trabalho o estudo da forma de organizagdo polifonica se fez
em duas subetapas: na primeira, extraimos do conjunto dos comentarios identificados com o estudo
da forma de organizacgao relacional aqueles em que o locutor representa (cita, pressupoe, faz alusao a,
polemiza com) o discurso de diferentes instancias enunciativas e que, por isso, sao metadiscursivos;
na segunda, estudamos as fun¢des que o comentario metadiscursivo exerce nos debates estudados,
combinando os resultados da primeira subetapa, que identificou os comentarios metadiscursivos, com
os resultados do estudo do modulo referencial, apresentado no item 2 deste trabalho.

4.1 Combinagdo das formas de organizag¢do enunciativa e relacional

A forma de organizagdo enunciativa resulta da combinacao das informac¢des dos mddulos lexical,
sintatico, interacional e referencial e tem como objetivo distinguir os discursos produzidos dos
discursos representados e, a partir dessa distingdo, descrever os tipos de discurso representado e as
caracteristicas formais dos discursos representados (ROULET; FILLIETTAZ; GROBET, 2001).
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A distingd@o de discursos produzidos e representados se faz com o estudo do médulo interacional.
Esse modulo “descreve as propriedades materiais da interacao, levando em conta o canal (oral, escrito,
visual), o modo (distancia ou copresenca espacial e/ou temporal) e o tipo de vinculo da interagdo
(existéncia ou ndo de reciprocidade).” (CUNHA, 2014, p. 31). O resultado do estudo desse modulo ¢
um quadro que permite visualizar os diferentes niveis de embotamento interacional que caracterizam
determinado discurso, bem como as propriedades materiais de cada nivel. A figura 1 corresponde ao
quadro interacional dos debates estudados nesta pesquisa’:

Figura 1: quadro interacional

emissora locutor interlocuror interlocuror locutor espectadores
<Rede <adversar> | <person.> <person.> <adversdr>
Globo= <espectad.>

co-presenca ou distincia espaco-
temporal
(ndo) reciprocidade
oralevisual "~ mmooo oo
co-presenca espago-temporal
reciprocidade

I
i
i
i
I
i
i
i oral e/ou escrito
I
i
i
i
I
i
i
i

oral evisual
distancia espacial e co-presenca temporal
ndo-reciprocidade

Fonte: Elaboracio dos autores.

Segundo Marinho (2004, p. 94), os discursos produzidos sdo “os enunciados pelos locutores/
escritores que ocupam o nivel mais externo no quadro interacional”, enquanto os representados “sao
enunciados pelos locutores/escritores que ocupam os niveis mais internos da interacao”. Com base
no quadro proposto para os debates componentes do corpus, € possivel verificar que a distingao
entre discurso produzido e discurso representado ¢ relativa, ja que os discursos sao produzidos ou
representados, dependendo do nivel interacional considerado pelo pesquisador. No quadro, o discurso
dos adversarios politicos e de integrantes da plateia (espectadores) convidados a fazer perguntas ¢
representado em relagdo ao discurso produzido pela emissora de televisdo que produz e transmite o
debate. Mas, ao mesmo tempo, esse mesmo discurso dos adversarios e espectadores ¢ produzido em
relacdo ao discurso das personagens que eles representam em suas intervengoes.

Na forma de organizacao enunciativa, o médulo interacional auxilia ainda na defini¢cao dos tipos
de discurso representado: diafonico, polifonico e autofonico. O segmento de discurso ¢ autofonico
se nele o locutor representa seu proprio discurso; € diafonico, se nele o locutor representa o discurso
de seu interlocutor direto, aquele com quem o locutor compartilha o mesmo nivel interacional;
e ¢ polifonico, se nele o locutor representa o discurso de instancias localizadas em outros niveis
interacionais (o discurso de personagens, por exemplo). (ROULET; FILLIETTAZ; GROBET, 2001).

Quanto a forma, os discursos representados podem ser designados, formulados ou implicitados.
O discurso designado ocorre na forma de um verbo (suplicar, reclamar) ou de uma nominalizacao
(suplica, reclamacao) que remete a um dito. O discurso formulado abarca as formas tradicionais
do discurso direto, indireto e indireto livre. J& o discurso implicitado corresponde a um conector,
geralmente em inicio de réplica, por meio do qual o locutor liga o constituinte textual que introduz
a uma informagdo da memoria discursiva com origem em discurso produzido pelo interlocutor
(ROULET; FILLIETTAZ; GROBET, 2001, CUNHA; MARINHO, 2017).

9 Uma versdo proxima desse quadro foi proposta para o debate eleitoral protagonizado por Fernando Haddad e José Serra
em Cunha e Marinho (2017).
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Neste trabalho, o estudo da forma de organizacdo enunciativa focalizou as intervengdes dos
debates eleitorais que, na etapa anterior (forma de organizagdo relacional), identificamos como
sendo comentarios. Esse estudo se fez em dois momentos. No primeiro, a finalidade foi identificar
os comentarios que trazem segmentos de discurso representado. Na etapa anterior, identificamos um
total de 265 relagdes de comentario, sendo 114 no debate entre Fernando Haddad e José Serra e 151
no debate entre Dilma Rousseff e Aécio Neves. Com o estudo da forma de organizagdo enunciativa,
verificamos que, em 121 (45%) das 265 relacdes de comentario, a intervengdo que expressa o
comentario traz um segmento de discurso representado, sendo 52 (42%) no debate entre Fernando
Haddad e José Serra e 69 (58%) no debate entre Dilma Rousseff e Aécio Neves.

Em todas essas 121 ocorréncias, o locutor comenta, avaliando positiva ou negativamente, seu
proprio comportamento linguageiro ou o comportamento linguageiro do interlocutor ou de terceiros.
E 0 que ocorre neste trecho:

Dilma Rousseff: (...) (5) O senhor concorda com o que fala o seu candidato a Ministro da Fazenda,
(6) que diz que o salario minimo esta alto demais?

Aécio Neves: (1) Candidata, ndo € justo colocar palavras na boca de alguém que ndo esta aqui para
respondé-la. (...)

No trecho, o candidato articula o comentario com que introduz sua resposta (ato 1) a pergunta
feita pela adversaria. O comentario constitui um segmento de discurso representado, ja que nele o
candidato representa, retomando, a pergunta da adversaria, para informar (aos espectadores/eleitores)
que essa pergunta constitui uma injustica contra um integrante da equipe do candidato.

Tendo em vista que essas 121 ocorréncias de comentarios sdo segmentos de discursos
representados, consideramos que essas ocorréncias, diferentemente das outras 144 ocorréncias de
comentarios identificadas no estudo da forma de organizagao relacional, sio metadiscursivas. Assim,
da perspectiva adotada neste trabalho, um comentéario para ser metadiscursivo precisa, no plano
enunciativo, ser um segmento de discurso representado. Afinal, ¢ o fato de retomar para avaliar o
comportamento linguageiro de alguma instancia enunciativa (o proprio locutor, o interlocutor ou
um terceiro) que da a esse comentario sua natureza metadiscursiva. A tabela 1 evidencia o total
de comentérios metadiscursivos por debate, bem como o total de comentarios metadiscursivos
produzidos por candidato.

Tabela 1: total de comentarios metadiscursivos por debate

Candidatos N %
José Serra 19 | 36,5
Fernando Haddad 33 | 63,5
Total 52 100
Dilma Rousseff 31 | 449
Aécio Neves 38 | 55.1
Total 69 100

Fonte: Elaboracao dos autores.

Podemos notar que os candidatos que, em cada debate, sao os da oposi¢ao, Fernando Haddad e
Aécio Neves, realizaram mais comentarios metadiscursivos do que os candidatos da situacdo, José
Serra e Dilma Rousseff. As razdes para esse resultado serdo discutidas no proximo item, com base em

informacodes de ordem referencial.
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No segundo momento do estudo da combinacdo das formas de organizagdo relacional e
enunciativa, focalizamos apenas os 121 comentéarios metadiscursivos, a fim de verificar o tipo de
discurso representado que cada um deles traz, se autofonico (o locutor representa seu proprio discurso
ou comenta sua propria fala), se diafonico (o locutor representa o discurso do interlocutor ou comenta
a fala do interlocutor) ou se polifonico (o locutor representa o discurso de um terceiro ou comenta
a fala de um terceiro). Com a verificacdo do tipo de discurso representado nesses comentarios
metadiscursivos, foi possivel obter trés tipos de comentarios metadiscursivos:

1) Comentario metadiscursivo autofonico: o locutor avalia negativa ou positivamente seu proprio
comportamento linguageiro ao longo do debate ou mesmo ao longo da campanha eleitoral.

2) Comentario metadiscursivo diafonico: o locutor avalia negativa ou positivamente o
comportamento linguageiro do interlocutor (adversario ou integrante da plateia).

3) Comentario metadiscursivo polifonico: o locutor avalia negativa ou positivamente o
comportamento linguageiro de terceiros (correligionarios, assessores, 0 programa politico etc).

A tabela 2 apresenta o numero dos tipos de comentarios metadiscursos presentes em cada debate
e produzidos por candidato:

Tabela 2: Total de cada tipo de comentario metadiscursivo por debate e por candidato

Tipo 1 Tipo 2 Tipo 3
Candidatos (autofonico) | (diafonico) | (polifénico) Total
N % N % N % (100%)
José Serra 0 - 9 474 10 52,6 19
gi?j:(fo 3] 9 |24 728 | 6 | 182 33
Total parcial 3 5,7 33 63,5 16 | 30,8 52
Dilma Rousseff | 2 6.4 25 80,7 4 12,9 31
Aécio Neves 2 5,3 31 81,6 5 13,1 38
Total parcial 4 5,8 56 | 81,1 9 13,1 69
Total geral 7 5,7 8 | 73,6 | 25 | 20,7 121

Fonte: Elaboracio dos autores.

Como evidencia a tabela, o comentario metadiscursivo de tipo 1 (autofonico) foi o que teve menor
numero de ocorréncias. O comentario de tipo 2 (diafonico) ¢ predominante em ambos debates. Ja o
de tipo 3 (polifonico) ocorreu predominantemente no debate entre Fernando Haddad e José Serra. As
razdes para esses resultados serdo discutidas no proximo item.

4.2 Combinagdo das formas de organizagdo relacional e enunciativa e do moédulo referencial

Nesta etapa final da pesquisa, os resultados da etapa anterior (combinagdo das formas de
organizagdo relacional e enunciativa) foram combinados com o estudo do médulo referencial, que
descreveu propriedades tipicas (representacdo conceitual) do género debate eleitoral, com a finalidade
de compreender a fungdo geral do comentario metadiscursivo, bem como as fungdes que cada tipo de
comentario metadiscursivo (autofonico, diafonico, polifénico) exerce nesse género.

Quando a fung¢do geral do comentario metadiscursivo, vimos no item sobre o modulo referencial
que o debate se caracteriza por colocar frente a frente adversarios que disputam um cargo politico.
Essa propriedade do debate motiva que cada candidato, na busca por revelar ao eleitor que suas
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propostas sdo as Unicas capazes de solucionar os problemas vivenciados pela populagdo, empregue
recursos linguisticos com a funcao de desqualificar ou desmerecer a visdo de mundo e as propostas
do oponente. Nesse contexto, o comentario metadiscursivo surge como um recurso especialmente
adequado para exercer essa funcdo, tendo em vista a possibilidade de ele ser empregado para,
retomando a fala do adversario ou de terceiros, desqualificar essa fala. Nao por acaso, o comentario
diafonico, aquele que avalia a fala do interlocutor, foi o mais empregado em ambos os debates
estudados (tabela 2).

Além dessa fungao geral, o comentario metadiscursivo pode ser um recurso particularmente util
ao candidato da oposi¢do, que precisa desmerecer o passado politico ou as realizacdes do candidato
da situacdo. No debate, ¢ comum o candidato da situagao listar as realizagdes que fez ou vem fazendo
durante o mandato, as quais funcionariam como uma garantia de que, se reeleito, sabera agir em
prol da populag@o. Usando o comentario metadiscursivo, o candidato da oposi¢do costuma retomar
as realiza¢des mencionadas, a fim de revelar que ndo tiveram os impactos positivos mencionados,
ou nao foram conduzidas de maneira honesta e desinteressada. Nao por acaso, em ambos 0s
debates, os candidatos da oposi¢do (Fernando Haddad e Aécio Neves) produziram mais comentarios
metadiscursivos do que os da situagdo (Dilma Rousseff e José Serra) (tabela 1). Os comentarios
permitem, portanto, aos candidatos da oposicao revelarem ou ressaltarem os supostos problemas dos
mandatos em curso dos adversarios, apresentando-se como uma esperanca de renovagao politica.
Quanto a fungdo que cada tipo de comentdrio metadiscursivo exerce, na sequéncia deste item,
abordaremos separadamente cada um dos tipos, apontando suas fun¢des com base em exemplos
representativos de cada um deles.

4.2.1 Comentario metadiscursivo autofénico

Como exposto, esse tipo de comentario permite ao locutor avaliar negativa ou positivamente seu
préprio comportamento linguageiro ao longo do debate ou mesmo ao longo da campanha eleitoral.
Embora tenha sido o tipo de comentario com menor niumero de ocorréncias no corpus (tabela 2), ele
exerce uma fun¢ao importante, porque permite ao locutor construir uma autoimagem (face) favoravel
para si, reivindicando valores sociais positivos (honestidade, sabedoria, competéncia, idoneidade),
como ilustra este exemplo.

Aécio Neves: (...) (17) Eu governei Minas, com um orgulho enorme, candidata, por oito anos,
(18) e levei Minas Gerais, (19) que ndo ¢ o mais rico dos estados brasileiros, (20) ¢ o segundo mais
populoso, (21) a ter a melhor educagdo fundamental do Brasil. (22) E quem fez, candidata, tem mais

autoridade para dizer que vai fazer.

No ato (22), o candidato comenta o proprio discurso (atos 17-21), ressaltando que teria mais
autoridade do que a adversaria para prometer melhorias na educacao, pois teria alcancado resultados
positivos em Minas Gerais, quando governador do estado. De qualquer forma, como informado, esse
foi o tipo de comentario metadiscursivo que apresentou menor numero de ocorréncias, o que pode
encontrar uma explicacao no fato de que seu uso reiterado pode ter como efeito fazer com que o locutor
seja visto como um candidato presungoso, vaidoso ou arrogante. A explicagdo estaria, portanto, no
tabu que, em sociedades como a nossa, envolve o autoelogio (KERBRAT-ORECCHIONI, 1992).
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4.2.2 Comentario metadiscursivo diafénico

Esse ¢ o tipo de comentdrio com o qual o candidato avalia negativa ou positivamente o
comportamento linguageiro do interlocutor (adversario ou integrante da plateia). O comentario
diafénico foi o que apresentou maior nimero de ocorréncias no corpus (tabela 2). A explicagdo para
esse resultado esta na natureza essencialmente polémica do debate. Como ressaltamos no item sobre
o moddulo referencial, o dissenso acerca dos topicos abordados ¢ um trago caracteristico do género.
Essa caracteristica do debate se reflete na linguagem empregada pelos adversarios, que, utilizando
uma gama variada de recursos linguisticos, tentam, sempre que a oportunidade surge, desqualificar
o oponente, criticando suas ideias, valores e propostas, bem como o segmento (o partido) a que este
pertence. Acrescentando-se ao conjunto dos recursos mencionados ao final do item sobre o mddulo
referencial, o comentario metadiscursivo diafonico permite ao locutor desqualificar o adversario,
retomando e reinterpretando sua fala conforme os proprios interesses. Exemplo representativo desse
tipo de comentario encontra-se neste trecho:

José Serra: (1) Olha, como eu disse, (2) o piso salarial foi elevado de 1200, para 2600. (3) Isso
valoriza o professor, (...) (8) Mais ainda, nés vamos criar um centro de treinamento e reciclagem
permanente dos professores do municipio. (9) Para refor¢ar a qualidade das aulas, a qualidade da
docéncia. (...)

Fernando Haddad: (1) Serra, com o perdao da palavra, (2) a educagdo nao ¢ propriamente a tua
area. (3) Professor ndo ¢ reciclado nem treinado. (4) Essas palavras ndo se adequam ao educador. (5)
O educador ¢ formado, (6) tem sua formacao inicial, continuada. (7) Reciclagem e treinamento vocé
usa para outras coisas, (8) vocé ndo pode usar para professor. (9) Estou te orientando (10) para vocé
nao cometer esse deslize novamente. (...)

Nos atos (1-8), Haddad retoma a proposta de Serra (criagdo de um centro de treinamento e
reciclagem de professores), para desqualifica-la e revelar a suposta visdo do adversario sobre os
professores, segundo a qual estes, assim como “outras coisas” (lixo), seriam reciclaveis. Com esse
exemplo, verifica-se como o comentario metadiscursivo pode ser um recurso importante para acentuar
o carater polémico do debate. Além dessa fungdo de atacar a imagem do adversario, o comentario
diafonico pode ter como fungdo a valorizagao da face do interlocutor. Mas, no debate, o interlocutor
cujo comportamento se comenta positivamente ¢ sempre o integrante da plateia convidado a fazer uma
pergunta e nunca o adversario politico. Esse uso do comentario diafénico ocorreu apenas no debate
entre Dilma Rousseff e Aécio Neves, devido a sua composicao, que contava com a possibilidade de
integrantes da plateia presente no estidio fazerem perguntas aos candidatos. O exemplo abaixo ilustra
essa funcao:

Luiz Alexandre Filho: (...) (6) Qual serd a sua politica para quem mora de aluguel, (7) pois esta
cada vez mais dificil e muito mais caro alugar uma casa, (8) os precos estdo muito acima da inflagao?
(9) Moro ha 15 anos (10) e o meu aluguel triplicou nos tltimos quatro anos.

Dilma Rousseff: (1) Luiz Alexandre, muito boa a pergunta. (2) Vocé vai me dar a oportunidade
para mim falar do Minha Casa, Minha Vida.

No ato (1), a candidata avalia positivamente a fala do interlocutor (pergunta feita nos atos (6-8)),
valorizando sua participagdo e, a0 mesmo tempo, mostrando-se aos eleitores de modo geral como
uma pessoa cortes.
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4.2.3 Comentario metadiscursivo polifénico

Com esse tipo de comentario, o locutor avalia negativa ou positivamente o comportamento
linguageiro de terceiros (correligionarios, assessores, o programa politico etc.). Como exposto na
tabela 2, esse tipo de comentario teve maior nimero de ocorréncias no debate entre Fernando Haddad
e José Serra. Esse resultado se explica pelo fato de que, nesse debate, os candidatos se valeram com
maior frequéncia da estratégia de comentar propostas ou ideias do adversario, falando diretamente
para uma das cameras e simulando, dessa forma, um didlogo com o espectador. Usando essa estratégia,
o locutor faz do eleitor seu interlocutor e, portanto, um participante do debate e, ao mesmo tempo,
transforma o adversario em um terceiro. Por isso, os comentarios metadiscursivos em que o candidato
se refere ao adversario na 3% pessoa devem ser classificados como polifonicos e ndo como diafonicos.
E o que ocorre neste trecho em que Haddad comenta as propostas do adversario sobre a satde da
mulher.

Fernando Haddad: (01) Na minha opinido, (02) o candidato José Serra tem uma visdo muito
restrita da mulher. (03) Ele vé a mulher apenas como gestante. (...)

No debate entre Dilma Rousseff e Aécio Neves, comentarios polifonicos também ocorrem.
Diferentemente do debate entre Haddad e Serra, esse contava com uma plateia presente no estudio.
Por isso, o debate entre Dilma Rousseff e Aécio Neves se caracterizou pela alternancia de blocos em
que os adversarios dialogavam entre si, trocando perguntas e respostas, € blocos em que integrantes
da plateia faziam perguntas aos candidatos. No exemplo a seguir, extraido do segundo bloco do
debate, a candidata dialoga diretamente com a integrante da plateia que, no inicio desse bloco, havia
perguntado aos adversarios quais as propostas de ambos para acabar com a corrup¢ao no pais. Em
todo este trecho, a candidata faz um comentario polifénico sobre a resposta que o adversario havia
dado na interven¢ao anterior:

Dilma Rousseff: (1) Adriana, veja vocé que quem fala é o representante do partido que tinha uma
pratica, Adriana, que era engavetar todas as investigacdes. (2) Tudo que era investigagdo engavetava.
(3) De deputado, de senador, de ministro. (4) Isso, Adriana, levou o Brasil a sempre ter um conjunto
de julgamentos que ninguém nunca viu e nem deu fé. (5) Foram todos soltos. (...)

Os exemplos apresentados revelam que, assim como os comentarios diafonicos, os polifonicos
que avaliam o comportamento do adversario podem ser usados como recursos importantes para
desqualificar o outro, na tentativa de minar a autoimagem que este tenta construir ao longo do debate.
Mas os comentdrios polifdnicos apresentam uma vantagem em relacdo aos diafonicos. Com os
primeiros, o locutor pode criar o efeito de que o adversario nao participa da intera¢ao (ou mesmo do
jogo politico), sendo relegado ao estatuto de 3* pessoa ou de “ndo pessoa” (BENVENISTE, 1976),
e, consequentemente, de que suas ideias sdo absurdas, inapropriadas ou desprovidas de interesse.
Nesse sentido, os comentarios polifonicos podem ser até mais agressivos e polémicos do que os
diafonicos. Mas, além de permitir o ataque ao adversario, o comentario metadiscursivo polifonico
permite também o ataque a outras instancias enunciativas. E o que revela este exemplo:

Aécio Neves: (...) (6) Arevista [ Veja] hoje publica que o delator, (7) um dos delatores do “petrolao”,
(8) disse que a senhora e o ex-presidente Lula tinham conhecimento da corrupc¢ao na Petrobras, (9)
uma oportunidade da senhora responder aos brasileiros. (10) A senhora sabia, candidata, da corrupgao
na Petrobras?
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Dilma Rousseff: (1) Candidato, ¢ fato que o senhor tem feito uma campanha extremamente
agressiva a mim. (2) Isso € reconhecido por todos os eleitores. (3) Agora essa revista que fez e que faz

sistematicamente oposi¢do a mim, faz uma caliinia e uma difamacao do porte que ela fez hoje. (4) E
o senhor endossa.

No trecho, a candidata busca, por meio do comentario sublinhado (ato (3)), desacreditar as
informagdes expressas por uma revista e, portanto, a acusagdo do adversario, que se baseia nessas
informagdes.

5 Consideragoes finais

Com a pesquisa apresentada neste trabalho, o objetivo foi obter uma definicdo do comentario
metadiscursivo que evidencie a complexidade do conceito. Estudando os comentarios presentes em
dois debates eleitorais, a pesquisa se valeu de contribuigdes tedricas e metodologicas do Modelo de
Analise Modular do Discurso e seguiu trés etapas principais. Inicialmente, descrevemos o género
debate eleitoral do ponto de vista do mddulo referencial, reunindo, em uma representagao do conceito
“debate eleitoral”, propriedades que tipicamente podem ser atribuidas a esse género. Em seguida,
estudamos a forma de organizacdo relacional dos debates, a fim de identificar todas as ocorréncias
de relagdes de comentario neles presentes. Por fim, estudamos os comentarios identificados na etapa
anterior do ponto de vista da forma de organizagdo polifonica.

O estudo dessa ultima etapa se fez em duas subetapas. Na primeira, que combinou os estudos
das formas de organizacao relacional e enunciativa, identificamos os comentarios metadiscursivos,
extraindo do conjunto dos comentarios identificados na etapa anterior aqueles que trazem segmentos
de discursos representados e que, por isso, sao metadiscursivos. Feita a identificagdo dos comentarios
metadiscursivos, obtivemos trés tipos de comentario: autofonico (o locutor comenta seu proprio
discurso), diafonico (o locutor comenta o discurso do interlocutor) e polifonico (o locutor comenta o
discurso de terceiros). Na segunda subetapa da forma de organizagao polifonica, estudamos as fungdes
que o comentario metadiscursivo exerce nos debates estudados, combinando resultados da subetapa
anterior com o estudo do modulo referencial sobre propriedades tipicas do género. Constatamos que
o comentario autofonico permite ao locutor construir uma autoimagem (face) favoravel para si. Ja o
diafonico pode ser empregado tanto para desacreditar o interlocutor quanto para enaltecé-lo. No caso
do debate, o locutor usa esse tipo de comentario para desacreditar o adversario politico e enaltecer
o integrante da plateia. Por fim, o polifonico permite ao locutor desqualificar um terceiro que, no
debate, pode ser tanto uma instancia ausente do estidio de realizagdo do debate, quanto o adversario
a quem o locutor se refere na 3* pessoa.

Neste trabalho, articulamos de forma progressiva, a partir da combina¢do dos resultados de cada
etapa e subetapa, nogdes mais elementares, proprias de diferentes modulos e formas de organizagao,
tais como género debate, estrutura hierdrquica, relacdo de comentario, discurso representado, quadro
interacional, tipos de discurso (autofonico, diafonico, polifonico). Essa articulagdo de nogdes nos
permitiu construir progressivamente uma no¢ao de comentario metadiscursivo que permite evidenciar
a natureza complexa do fenomeno. Ao final do percurso de anélise, ¢ possivel definir o comentario
metadiscursivo como sendo uma relagao de discurso por meio da qual o locutor emprega um segmento
de discurso representado para comentar, avaliando, uma informacdo da memoria discursiva cuja
origem ¢ o comportamento linguageiro do proprio locutor (comentario metadiscursivo autofonico),
do interlocutor (comentario metadiscursivo diafonico) ou de terceiro (comentario metadiscursivo
polifonico).
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Com base na defini¢do e nas fun¢des do comentdrio metadiscursivo propostas neste trabalho,
podemos vislumbrar alguns direcionamentos para pesquisas futuras. Um deles seria investigar, de
maneira mais sistematica, o papel de cada subtipo de comentario metadiscursivo no trabalho de
face, ou seja, na negociagdo de faces e territorios (GOFFMAN, 2011[1967], BROWN; LEVINSON,
1987, ROULET, 1999)'°. Outro desdobramento instigante seria verificar se, em outras situagdes de
acdo (foruns de discussdo, redes sociais, aulas, entrevistas, reunioes de trabalho etc), o comentario
metadiscursivo exerce as mesmas fungdes gerais e especificas que exerce em debates eleitorais.

10 Essa perspectiva de analise foi explorada por Cunha (2017a), em estudo sobre as ocorréncias do conector mas nos dois
debates eleitorais estudados neste trabalho.
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A atuacao do designer instrucional na preparacao de
conteudo para o ensino de portugués a distancia

Geraldo José Rodrigues Liska*

Resumo

Focamos neste artigo o ensino da lingua portuguesa, especialmente o trabalho entre
professor conteudista e designer instrucional, com a realizacdo de um curso virtual sobre
atualizacdo em lingua portuguesa para servidores de uma instituicdo publica de ensino
superior. Apresentamos uma breve descri¢do sobre o Ambiente Virtual de Aprendizagem
(AVA) escolhido, além da metodologia e dos objetivos gerais e especificos do curso.
Em seguida, aprofundamo-nos sobre o design instrucional do curso, detalhando dois
modulos realizados e seus recursos utilizados, com énfase para o Mapa de Atividades
e a Matriz de DI. Todas as etapas de preparacao de contetido t€m o intuito de fornecer
a uma equipe de educacdao distancia os aspectos, conteudos, recursos ¢ metodologia
necessarios para a implementacdo de um curso virtual. Neste trabalho, importamo-nos
com a relagdo inegdvel que ha entre a lingua e a vida, entre o que se pretende que seja
objeto de estudo linguistico € o que precisa ser ensinado. Enxergar a lingua de um ponto
de vista que extrapole sua constitui¢do estruturo-gramatical ¢ essencial para a consecucao
de um ensino de lingua que seja mais do que informativo: que seja realmente formativo
e libertador.

Palavras-chave: Design instrucional. Material didatico. Educagdo a distancia. Ensino de
lingua portuguesa. Ambiente Virtual de Aprendizagem.

The Pratice of Instrucional Designer in The Preparation of
Content For Teaching Portuguese at Distance

Abstract

In this article we focus on teaching the Portuguese language, especially the work between
content teacher and instructional designer, with the realization of a virtual course on
updating in Portuguese for servers of a public institution of higher education. We present
a brief description of the chosen Virtual Learning Environment (AVA), as well as the
methodology and general and specific objectives of the course. Then we deepen into the
instructional design of the course, detailing two modules and the resources used, with
an emphasis on the Activity Map and the DI Matrix. All stages of content preparation
are intended to provide to a distance education team the aspects, contents, resources and
methodology required for the implementation of a virtual course. In this text, we are
concerned with the undeniable relationship between language and life, between what
is intended to be the object of linguistic study and what needs to be taught. To see the
language from a point of view that goes beyond its structural-grammatical constitution is
essential for the achievement of a language teaching that is more than informative: that it
is really formative and liberating.

Keywords: Instructional design. Courseware. Distance education. Teaching of Portuguese
language. Virtual Learning Environment.
Recebido: 15/01/2018
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1 Consideragoes iniciais

Tradicionalmente, tem-se vinculado a producao de material didatico o designer instrucional (DI),
embora essa ndo seja sua Unica fungdo. A incorporagao das tecnologias de informacao e comunicacao,
em especial a Internet, exige uma medida sistematica de planejamento e implementacdo de novas
estratégias didaticas e metodologias de ensino-aprendizagem. Nesse ambiente, teremos o designer
instrucional, como aquele que planeja o processo de ensino e aprendizagem, incluindo atividades,
estratégias, sistemas de avaliacdo, métodos e materiais instrucionais.

Piconez e Filatro (2004) afirmam que, amparado por tecnologias, o design instrucional admite
mecanismos de efetiva contextualizagdo, caracterizados por:

* maior personalizagdo aos estilos e ritmos individuais de aprendizagem,;

* adaptacgdo as caracteristicas institucionais e regionais;

« atualizacdo a partir de feedback constante;

* acesso a informagdes e experiéncias externas a organizagao de ensino;

* possibilidade de comunicagdo entre os agentes do processo (professores, alunos, equipe técnica

e pedagogica, comunidade);

* monitoramento automatico da construc¢ao individual e coletiva de conhecimentos.

Os autores apresentam distintos estagios que os modelos convencionais de design instrucional
apresentam para o planejamento do ensino:

a) analise: envolve a identificagdo de necessidades de aprendizagem, a definicdo de objetivos
instrucionais ¢ o levantamento das restri¢des envolvidas;

b) design e desenvolvimento: quando ocorre o planejamento da instru¢do e a elaboragdo dos
materiais e produtos instrucionais;

c) implementacio: quando se da a capacitagdao e ambientagdao de docentes e alunos a proposta de
design instrucional e a realizacao do evento ou situacao de ensino-aprendizagem propriamente ditos;
e por fim

d) avaliagao: envolve o acompanhamento, a revisao e a manuten¢ao do sistema proposto.

Atualmente, existem muitos desafios para o designer instrucional enfrentar a partir do proprio
contexto socioeducacional. Por tratar de sistemas complexos e probabilisticos, nos quais nem tudo ¢
previsivel, precisam estar atentos a realidade do contexto, analisa-la e avalia-la (ROMISZOWSKI,
2004). Isso amplia a responsabilidade social a fim de sempre garantir ensino de qualidade.

Como a capacitagdo de designers instrucionais engloba diversas areas do conhecimento e
habilidades distintas das exigidas num curso presencial, serdo abordados o processo de construgdo de
material didatico, em especial um curso virtual, apresentando seus objetivos, ferramentas, estrutura
e metodologia de ensino. Este trabalho objetiva contribuir para a discussao sobre o ensino da lingua
portuguesa na educagdo a distancia, por meio de ambientes virtuais de aprendizagem e recursos
midiaticos de ensino.

Foca-se o trabalho no ensino da lingua portuguesa, especialmente entre professor conteudista e
designer instrucional, executando-se o projeto para servidores de uma institui¢ao publica de ensino
superior com o curso “Atualizacdo em lingua portuguesa”.

Adiante, apresentamos dois dos recursos utilizados pelo design instrucional, o mapa detalhado
das atividades que foram realizadas e a matriz de DI, lembrando que ainda existe o storyboard, além
da definig¢@o dos critérios de avaliacdo da aprendizagem, muito importantes para a consolida¢do do
conhecimento do aluno.

Todas essas etapas tém o intuito de fornecer a uma equipe de educacdo a distdncia os aspectos,
contetidos, recursos e metodologia necessarios para a implementacdo de um curso virtual.
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2 A producao de material didatico para a e-learning

Denomina-se e-/learning a educacao a distancia que se utiliza de suporte eletronico por meio de
tecnologia da informagdo (E-LEARNING BRASIL, 2008). Ela pode acontecer usando totalmente ou
parcialmente a internet, por meio do desenvolvimento inteiro do curso pela web ou pelo estudo dos
temas abordados em um CD-ROM e a disposi¢ao das avaliagcdes on-line, com marcadores de tempo
e resolucao automatica dos exercicios, respectivamente.

As atividades podem ser sincronas e assincronas, conforme o tempo e o espago para sua realizagao.
Aquelas acontecem em tempo real, por meio da troca de mensagens em um ambiente destinado a
esse fim, por exemplo, e estas permitem a comunica¢do entre os participantes do grupo, sem que
haja necessidade de todos estarem conectados ao mesmo tempo, como a utilizagdo de um correio
eletronico ou de foruns de discussao.

Conforme Possoli e Cury (2009),existem os mesmos propositos para a produgdo de material
didatico tanto virtual quanto impresso, pois: 1) os dois sdo criados para atender situagdes de ensino e
aprendizagem; 2) necessitam de uma equipe multidisciplinar de profissionais para a sua producao; 3)
a estrutura basica dos materiais ¢ a mesma, pois se baseiam nas mesmas midias. No ensino presencial,
o professor medeia a sua relagdo com os alunos por meio do material didatico. J& em algumas
categorias da educagdo a distancia, o material didatico, em suas diversas midias, ¢ o Unico vinculo
do aluno com o professor, como o que ocorre em cursos de e-learning, em que se utiliza Ambiente
Virtual de Aprendizagem (AVA), constituidos como espacos virtuais de comunicacao e aprendizagem
colaborativa.

A constru¢do de um AVA, com o uso de tecnologias computacionais, possibilita o acesso rapido
a informacdo e a comunicagdo interpessoal, em qualquer lugar e tempo, contribuindo assim para o
desenvolvimento de projetos em colaboragao e a coordenagao de diversas atividades. Esses ambientes
virtuais de aprendizagem sao nada mais do que sistemas computacionais disponibilizados na internet,
destinados ao suporte de atividades mediadas pelas tecnologias de informag¢do e comunicagdo. O
AVA permite integragao de diversas midias, linguagens e recursos, apresenta informagdes de maneira
organizada, nele se desenvolvem interagdes entre pessoas e objetos de conhecimento, elaboram-se e
socializam-se producdes, tendo em vista atingir determinados objetivos. As tarefas se desenvolvem
no tempo, ritmo de trabalho e espaco em que cada participante se localiza, de acordo com uma
intencionalidade explicita e um planejamento prévio denominado design educacional, que estabelece
as atividades a serem realizadas, sendo revisto e reelaborado de forma continua, de acordo com o
andamento da atividade.

Sao varios os programas educacionais projetados por universidades e/ou grupos de pesquisas,
como o TelEduc? e o Moodle®. O TelEduc, escolhido para o desenvolvimento do curso, foi criado
pelo Instituto de Computagdao da Unicamp e pode ser utilizado para atender a alunos, com a oferta
de algumas disciplinas on-line dos cursos de graduacao e pos-graduacdo, e nao alunos, por meio de
cursos de extensdo de uma instituicdo de ensino superior, por exemplo.

A preparacdo e execucao de conteudo para um curso de e-/learning requer cuidados que garantam
aos alunos possibilidades de entendimento e compreensdo, preservando facil assimilacdo. Freitas,
Loyolla e Prates (2002) ressaltam que a linguagem oferecida por esses cursos deve se diferenciar
daquela utilizada nos conteudos distribuidos por meio de impressos, bem como aqueles direcionados
para a televisdo e radio. Imagens e elementos multimidias podem omitir dados, portanto, eles devem
ser devidamente legendados. A clareza, objetividade e acessibilidade sdo as caracteristicas mais
importantes na linguagem oferecida por eles.

2 Mais informagdes podem ser obtidas em http://www.teleduc.org.br/ . Acesso em 18 jul. 2017.
3 Mais informagdes podem ser obtidas em https://moodle.org/?lang=pt br . Acesso em 18 jul. 2017.
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3 Metodologia do curso “Atualizacao em Lingua Portuguesa”

3.1 Breve descrigdo sobre o AVA escolhido para o curso “Atualizagdo em Lingua Portuguesa”

O AVA TelEduc fornece um conjunto de ferramentas repletas de informagdes e contetidos da
dinamica do curso com recursos de comunicagdo. Essesrecursos visam possibilitar oacompanhamento
do processo de aprendizagem do aluno, além de permitir um contato constante entre o formador e os
alunos do curso e entre os proprios alunos.

Ao acessar 0 AVA, o aluno se depara com a agenda do curso. Nela, sao fornecidas as informagoes
para o primeiro acesso:

Figura 1 — Informacdes para primeiro acesso ao curso*

CTDI04 - Atualizagdo em Lingua Portuguesa
Agenda - Bem-vindo!!!

Visdo de Formador Agendas Anteriores
Visdo de Aluno

Estrutura do Ambiente
Dindmica do Curso
Agenda =™

# Avaliagies —

_ PLANO DE CAPACITAGAO i
TECNICOS-ADMINISTRATIVOS EM EDUCACAQ
logo da instituigio

Atividades ™
Material de Apoio ™™
Leituras =™
Perguntas Frequentes
Exercicios

Parada Obrigatdria

Prezado(a) aluno(a),

Seja bem-vindo ao curso de
Mural Atualizagao em Lingua Portuguesa.

Foruns de Discusséo

Bate-Papo o "

Correio Antes de iniciar seus estudos, lela atentamente a

gn:p::s DINAMICA DO CURSO, disponivel no menu a esguerda,

Diario de Bordo pois sera seu principal instrumento no percurse de sua

Portfolio aprendizagem.

Configurar . i

Suporte Clique no menu ATIVIDADES e depois em AULA 1 para

Sair darmos inicio ao curso. Bons estudos!

professor

Legenda:
# : Hovidades.
= : A ser feito/usado hoje!

As atividades do curso foram organizadas e disponibilizadas por meio das ferramentas Atividades
e Material de Apoio, as quais sdo diferenciadas mais conceitualmente do que computacionalmente;
aquela ¢ usada para garantir a sequéncia de estudos, permitindo a realizacdo dos exercicios e
avaliagdes gradativamente, e esta apresenta todo o contetido tedrico midiatico do qual o aluno
precisara.

3.2 Os objetivos gerais e especificos do curso

O curso tratado neste artigo foi realizado em uma instituicdo federal de ensino superior, tendo
como primeiro direcionamento seu Plano de Capacitacao (UNIFAL-MG, 2010):

Dotar a UNIFAL-MG, através da capacitagao de seus servidores Técnico-Administrativos,
de uma forca de trabalho qualificada em nivel gerencial e técnico, para desempenhar
com eficacia suas competéncias institucionais em perfeita sintonia com a estratégia
organizacional (missdo, visdo de futuro e objetivos). (UNIFAL-MG, 2010).

4 http://www.ead.unifei.edu.br/%7Eteleduc/cursos/aplic/index.php?cod curso=1500 , Acesso em 17/8/2017.
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Preocupamo-nos, portanto, em qualificar o servidor publico para fazer uso da linguagem escrita de
maneira adequada ao contexto formal, servindo-se especialmente dos conhecimentos sobre o acordo
ortografico e de caracteristicas especificas da redagao oficial (BRASIL, 2002b), como a objetividade,
a clareza e a padronizagao estética.

Pensando em uma proposta além da memorizagdo mecanica de regras gramaticais, buscamos,
embasados nos Parametros Curriculares Nacionais (PCN, BRASIL, 2002a), desenvolver no aluno seu
potencial critico, sua percepgao das multiplas possibilidades de expressao linguistica, sua capacitagao
como leitor efetivo dos mais diversos textos representativos de nossa cultura. Concordamos com os
PCN que o aluno deve ter meios para ampliar e articular conhecimentos e competéncias que possam
ser mobilizadas nas inlimeras situagdes de uso da lingua com que se depara, tanto no trabalho (foco
do curso), como na familia, entre amigos e em outros contextos de socializagao.

Foram objetivos especificos do curso:

* elaborar registros de linguagem pertinentes e adequados a diferentes situagdes comunicativas,
em especial a comunicacao oficial;

* considerar as diferencas entre lingua oral e escrita.

* empregar mecanismos de coesdo referencial (retomada pronominal, repeticdo, substitui¢do
lexical e elipse);

» empregar ortografia oficial do portugués (atentando-se para casos idiossincraticos e as palavras
de frequéncia muito restrita);

* conhecer e empregar regras de concordancia verbal e nominal.

Ao final do curso, o aluno foi capaz de:

* reconhecer a leitura e a escrita como atividades interativas de produgao.

» compreender e produzir, com autonomia, diferentes géneros de textos, com distintos objetivos e
motivacgdes.

3.3 Metodologia do curso “Atualizagdo em Lingua Portuguesa”

Inicialmente, foi realizada uma pesquisa de carater qualitativo, pois foi por meio da andlise das
relagdes e das representacdes da sociedade que se deu o primeiro passo para a constru¢dao do curso,
lembrando ainda que a experiéncia do designer instrucional com a sistematizagdo progressiva do saber
para o desenvolvimento do projeto ¢ fundamental quando se trata de atender ao publico-alvo com éxito.

A pesquisa de natureza exploratoria se define pela selegdo dos conteudos a serem abordados
no curso, tanto de maneira didatica como de acordo com a legislacdo e as propostas e orientacdes
curriculares nacionais, em especial aos PCN (BRASIL, 1998) e as Orientagdes Curriculares Nacionais
(BRASIL, 2006).

Como o designer instrucional e o professor conteudista foram a mesma pessoa, a formulagdo, a
organizacao, a apresentacao e a pratica do curriculo pelos alunos fazem-se unindo os conhecimentos
adquiridos com as duas experiéncias, pois, de um lado, como educador, sabe que deve continuar o
trabalho docente a partir da bagagem de conhecimentos que os alunos adquirem ao longo de seu processo
anterior de escolarizacdo; do outro, como especialista em tecnologias, técnicas e metodologias para a
educacdo a distancia, compreende que essa bagagem pode ser trabalhada de forma interativa por meio
de ferramentas assincronas e sincronas, como foruns de discussao e salas de bate-papo, respectivamente,
contribuindo para a socializagao do AVA.

Alcangar todos os alunos, ao disponibilizar o material didatico sob varias formas midiaticas (arquivos
de textos, imagens, videos, jogos eletronicos etc.) foi uma grande preocupacdo na projecdo do curso.
Para que o curso obtivesse sucesso, foi necessario trabalhar a realidade do publico em questao, focando
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os variados estilos de aprendizagem dele. Embora mesmo essas combinagdes sendo diferentes de uma
pessoa para outra, deve-se buscar caracteristicas comuns entre um grande niimero de participantes.
Honey e Munford (apud MIRANDA e MORALIS, 2008) apresentam quatro tracos distintos para as
formas com as quais as pessoas lidam com a consolida¢do de contetidos: pragmatico, teorico, ativo e
reflexivo. Pensando nisso, sugeriu-se que eles preenchessem o Questionario Honey-Alonso de Estilos
de Aprendizagem’ na etapa inicial do curso, pois poderiam ser criadas atividades que exigissem esfor¢os
individuais, cultivando a autonomia, e coletivos, colaborando com a interacdo, reflexdo e producao de
ideias, tornando a busca pelo conhecimento um exercicio prazeroso e contribuindo para a harmonia e o
continuo funcionamento do AVA.

Ao final de cada modulo tedrico, o aluno se submetia a avaliagdo processual e continua, por meio
de atividades propostas e trabalhos dirigidos. Essa ¢ a forma de descobrir o nivel de aprendizado dos
alunos e reconhecer se o método de ensino utilizado foi satisfatorio, sempre repensando as informagdes
e a didatica com a qual foram apresentadas. Trata-se de uma ferramenta usada pelo professor para
verificar o conhecimento adquirido pelo aluno apos o estudo de um determinado assunto. Vale ressaltar
que a avaliagdo dos alunos ¢ também a avaliacao do professor e do designer instrucional, pois € este
o momento no qual eles devem analisar o que foi importante e sempre melhorar a forma pela qual
ensinam, no caso do professor, ou a maneira como apresenta e organiza as atividades, no caso do aluno.

A pesquisa bibliografica foi importante também para a realizagdo de um dos objetivos do processo
de analise dos dados coletados do curso: promover a inclusdo de Portadores de Necessidades Especiais
(PNE), visando a oportunidade para que todos os alunos se tornem leitores e escritores competentes,
embora no curso em questao nao tenha havido participacdo de PNE. Isso apenas sera possivel se. no
ambiente onde ¢ difundida a educacado, haja a demanda e interesse pela inclusao de todos.

Para se fazer uso com eficacia das Tecnologias Assistivas e de Softrwares para os portadores de
necessidades educacionais especiais, consultamos a Cartilha Técnica do Modelo de Acessibilidade de
Governo Eletronico (ENAP, 2007), desenvolvendo e distribuindo as atividades da melhor forma, que
atendesse as exigéncias das mais variadas necessidades especiais vivenciadas em situagdes adversas
no uso do computador. Seguiram-se também, dessa cartilha, as orientacdes de boas praticas para a
elaboracdo de contetido que permita a acessibilidade na web. Como se trata de implantacao do curso,
as experiéncias com as PNE podem resultar em importante relatorio para a pesquisa experimental e
participante.

4 Design instrucional do curso

4.1 Técnicas, métodos e estratégias

Os contetdos foram definidos pelo professor de Lingua Portuguesa idealizador do curso e também
Designer Instrucional, responsavel por tornar dindmico o curso e, a0 mesmo tempo, atender a
necessidade dos alunos quanto ao conhecimento dos variados géneros textuais, em especial os textos
oficiais, e mecanismos de linguagem.

As atividades foram distribuidas de varias maneiras pelo AVA, por meio da postagem de portfolio
no decorrer do curso, € contaram com a participacdo do aluno em foruns de discussdo, para que
as ideias fossem compartilhadas e promovida a interagdo entre os participantes do curso. Foram
disponibilizadas avaliagdes ao final de cada semana / mddulo. O aluno nao podia acumular as tarefas

5 Disponivel em http://www.estilosdeaprendizaje.es/chaea/chaeagrafp2.htm . Acesso em 22/06/2017.

194 SCRIPTA, Belo Horizonte, v. 22, n. 44, p. 189-202, 1° quadrimestre de 2018



A atuacdo do designer instrucional na preparacio de contelido para o ensino de portugués a distancia

e so dava inicio a uma nova semana ap6s o término dos exercicios da semana anterior. Foi exigido

do aluno o periodo necessario para a realizagao das atividades em dia, refletido no tempo do qual o

aluno necessita para a assimilagdo do conhecimento, lembrando que isso ¢ diferente de aluno para

aluno. Confrontaram-se, com a pratica aplicada no decorrer do curso, todos os contetidos baseados

em interpretacdo de textos de forma reflexiva e critica.

A interatividade virtual entre os alunos foi feita pelas participagdes em foruns de discussdo e pela

ferramenta correio, lembrando que a linguagem ¢ uma atividade interativa e a interacdo € o principal

meio para a inserc¢ao social.

4.2 O Mapa de Atividades e uma descrigdo detalhada do 12 Mddulo

O curso apresentado teve duragcdo de 30 horas e, de acordo com a defini¢cdo da carga horéria, foi
dividido em cinco mddulos (chamados de aulas no AVA), com duragao de seis semanas, conforme

Figura 2.

Figura 2 — Atividades do curso

CTDIO4 - Atualizagdio em Lingua Portuguesa

Afividades | Busca | Ajuda |
[E:Haiz

B Atvidade

131 - Aulat - 0 Movo Acordo Ortografico 18:38:40

[] £32- Aula 2 - As variedades linguisticas 18:42:06

[]CA3- Aula 3-Aconstrugdo do texto 18:40:34

[ C34-Aula 4-Agramatica no texa 18:43:07

[ C15- Aula 5 - Vicios, erros e expressies evitdveis em redacies 18:85:11

Fonte: AVA do curso “Atualizacdo em Lingua Portuguesa”

Ao clicar em cada uma das aulas, o aluno era direcionado a uma pagina com dois itens, um

apresentava a descri¢do da aula e o outro tratava da avaliagdo dessa aula:

Figura 3 — Aula 1 — O Novo Acordo Ortografico

CTDIO4 - Atualizagiio em Lingua Portuguesa

Atividades | Busca | Ajuda |
[E:'@ == Aula 1 - O Novo Acordo Ortogrifico
O Movo Acordo Qrografico 12:01:20
() 12 avaliag o 12:36:31
Fonte: AVA do curso “Atualizacdo em Lingua Portuguesa”
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No primeiro modulo, foram trabalhadas as regras do novo acordo ortografico em todas as suas 21
bases, conforme Decreto n° 6.583/2008, que promulga o Acordo Ortografico da Lingua Portuguesa, e
algumas particularidades de acordo com o pais em que o portugués ¢ lingua oficial.

Os conteudos foram apresentados repletos de imagens e sons, com a inten¢do de ser ludico e
atraente. Permitiu-se que o aluno tivesse liberdade em seguir para o Material de Apoio ou testar seus
prévios conhecimentos sobre o assunto com uma bateria de exercicios.

Ap0s acessar o Material de Apoio, poderiam ser acessados infograficos sobre o acordo ortografico,
o alfabeto, as regras de acentuagao, de trema e de hifen. Também teve a opcao de participar do Game
da Reforma Ortografica®, onde, a cada resposta certa, avanga-se uma casa, praticando o conhecimento
adquirido durante a leitura dos slides.

Na ferramenta Leitura (de cardter complementar), foram disponibilizados cinco arquivos: o
Guia Pratico Michaelis da Nova Ortografia’; uma apresentacdo de slides organizada pela equipe
da Olimpiada da Lingua Portuguesa explicando resumidamente as mudangas do Novo Acordo
Ortografico; a Reforma Ortografica contada pela Turma da Monica, destinada aqueles que gostam de
quadrinhos; uma explicagdo dada pela revista Abril de todas as bases nas quais estdo organizados os
itens do Novo Acordo Ortogréfico; e o Decreto 6.583, de 29 de setembro de 2008, que promulga o
Acordo Ortografico da Lingua Portuguesa.

Figura 4 — Leituras — O Novo Acordo Ortografico

O Movo Acordo Ortogréafico 181 072010 12:35:44 Totalmente Compartilhada
0l4, pessoall 3. 3% Fa€

Anexos estdo varios argquivos que eu sugiro coma leituras complementares em relagdo ao Novo
Acordo Ortografico. Isso ndo significa que a visualizagdo deles @ obrigatdria, mas nunca & demais
em relagdo ao aprendizado.

O primeiro arquiva & o Guia Pratico Michaelis da Mova Ortografia, de Douglas Tufana, distribuido pela
editora Melhoramentos.

O segundo & uma apresentacdo de sides organizada pela equipe da Olimpiada da Lingua
Portuguesa. E uma explicagdo berm resumida sobre as mudangas do Novo Acordo Ortografico.

Ja o terceiro é destinado aqueles que adoram guadrinhos. E a Reforma Ortografica contada pela
Turma da Mdnica.

O guarto se trata de uma explicag@o dada pela revista Abril de todas as bases nas quais estao
organizados os itens do Novo Acordo Ortografico.

Par dltimo, ha o Decreto 5.583, de 29 de setembro de 2008, que promulga o Acordo Ortografico da
Lingua Portuguesa, assinado em Lishoa, em 16 de dezembro de 12590

Baons estudas!

Guia Reforma_Orografica_CP.pdf

Novoacordoonograﬂco Olimpiada_da_Lingua_Poduguesa.pps

Turma da_Monica_Reforma_Orografica. pdf

% acordo_orografico_revista_abril. pdf

decreto G583 _acordoortografico. pdf

Fonte: AVA do curso “Atualizacdo em Lingua Portuguesa”

Todo esse percurso, assim como o detalhamento do curso inteiro, deve ser descrito por um Mapa
de Atividades®. Nele, constardo a quantidade de aulas ¢ de modulos do curso (e suas divisdes em
periodos, dias ou semanas, por exemplo), a unidade ou o tema principal de cada divisao, com suas
subunidades, subtemas, os objetivos especificos de cada um, as atividades tedricas disponibilizadas
em recursos / ferramentas.

6 Disponivel em http://www.livroclip.com.br/livrogames/games/fmu/fmu.html , acesso em 15 maio 2017.

7 TUFANO, Douglas. Guia Pratico da Nova Ortografia: saiba o que mudou na ortografia brasileira. Disponivel em: http://
www.livrariamelhoramentos.com.br/Guia_Reforma Ortografica Melhoramentos.pdf . Acesso em: 17 jan. 2017.

8 O Mapa de Atividades do curso em questdo pode ser acessado na integra em https://goo.gl/KQaoKn, Acesso em 15 ago
2017.
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O Mapa de Atividades ¢ um recurso para planejamento do curso e traz informagdes importantes
sobre as ferramentas do AVA e recursos que serdo utilizados, assim como as midias, valor e duracao
de cada atividade em sua respectiva aula, além dos objetivos especificos (FILATRO, 2008)

4.3 A Matriz de DI e uma descrigdo detalhada do 22 Mddulo

Depois de elaborado o mapa de atividades pelo designer instrucional, as aulas devem ser
minuciosamente detalhadas, principalmente as mais complexas, para que sejam produzidas e aplicadas
corretamente pela equipe da educacdo a distancia. Para isso, foi feito o uso da Matriz de Design
Instrucional (ou Matriz de DI)’.

Segundo Filatro (2008), objetivos, atividades e contetidos sdo elementos bésicos do processo
educacional e podem ser organizados em uma matriz que nos permite ter uma visao panoramica de
cada unidade de aprendizagem.

Com ela, podemos definir quais atividades serdo necessarias para atingir os objetivos, bem como
elencar quais conteudos e ferramentas serdo precisos para a realizagdo das atividades. Podemos
também estabelecer como se dara a avaliagdo do alcance dos objetivos. A matriz permite ainda
verificar quais serdo os niveis de intera¢do entre o aluno e os conteudos, as ferramentas, o educador
e os outros alunos e que tipo de ambiente virtual serd necessario para o desempenho das atividades.

Como as aulas virtuais diferem das presenciais pela interagdo, devem-se planejar atividades
que facam do AVA também um lugar de socializagdo. Interatividade, assim, exige detalhamento,
logo, ¢ um exemplo a ser desenvolvido na Matriz de DI. Esta ¢ organizada de modo a possibilitar o
desenvolvimento de uma atividade:

* identificacao da Atividade;

* descrigdo / proposta da dinamica;

* objetivo(s);

* critérios / avaliacao ;

* tipo de interagao;

* prazo;

e ferramenta;

* conteudo(s) de apoio e complementares;
* producdo dos alunos / avaliagao;

* feedback.

Detalhamos a segunda avaliagdo do projeto, apresentada na Matriz de DI do segundo mddulo do
curso. Nela, os alunos deveriam contar, com a ajuda de sua formacdo cultural e linguistica, algum
acontecimento que o marcou em relagcdo a algumas palavras e expressoes. Além disso, pediu-se para
que, se reconhecesse o sentido de pelo menos uma delas, deveria explicé-lo.

9 A Matriz de Design Instrucional do curso em questdo pode ser acessado na integra em https://goo.gl/tWSPql, Acesso
em 15 ago 2017.
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Figura 5 — Proposta de atividade

1. Relembrande momentos... 5 =
clata / professor |

Felevincia: Na o Analisada

foto

|4 palavras abaino foram reunidas em pares. Provavelmentz uma das duss farmas de
cada par 1em uso corrente na lugar e que sive. Aponte es3s palevra que soa familiar a |
Yocd B CORIE-N0S UM aCORtecimento que o marcou e relacin 3 ela Se wce
conhece as duas palavras, mas com sentidas diferentes, explique.

—ahichom adofabomecido

—aquedal pyos rasa

—artiharsubic

—aratufcaranguejo

—henpalaieacetinha ipos de pdco)

—hni raladodcame malta

—halinha barigudafolinho dz chuva

— b beirnfenca nadar

—borralhofzinza guente,

—bisnagalcacaie fipo de pdc)

—came de maguinacame maida

—conilhalpastagem

—farpinhalpalil o

—guri, guria‘menino, maning

—lapiseiradapontadar

— it BUafta Teno faftan oso

—micuirmitargal

—rmoniurdataro de |ixo “oltar a0 opg
— i guzaicanjicads

—pabolimfog

—pingadofcald com |gite

— g ) il

— piirfaotar

—ijuitandalmercaania (pegquano comércio de frutas @ warduras)
—rolalacatracs R

—tareco/broa de amendaim

—tibornalangu

—venda/negdcio

Muitas girias gue j& tiveram grande circulagfo no Brasil 880 hoje pouco conhecidas
entre as geragdes mais novas, e, quando usadas, conotam velhice, Yocé sabe o
sighificado de uma ou mais destas girias?

Hpto

Marca barbante, petebd

Fogo na roupa

Péo

Huxu

Babadao

Bokomoco, Pedroba

Fonte: AVA do curso “Atualizacdo em Lingua Portuguesa”

Essa atividade contou com 26 participagdes. Com a finalidade também de descontrair, os alunos
tiveram a oportunidade de relembrar e compartilhar situagdes embaragosas ou nao que os levaram a
compreender a existéncia de uma diversidade sociolinguistica e cultural e que isso ndo deve ser objeto
de preconceito linguistico, relacionando o que estd ‘certo’ ou ‘errado’ na fala de coenunciadores.

A maioria dos participantes relatou experiéncias que tiveram em diferentes contextos de uso da
lingua e algumas diversidades regionais e apresentaram sentidos para palavras e expressdes que ja
cairam em desuso.

Figura 6 — Participacoes

2. Re: Relembrando momentos... i
(Foto data / participante !

Nas :

Disponivel) . . i Relevincia: N o Analisada
Ui fato engragado ocorreu quanto minhas primas, que rmoram erm 530 Paulo |
gueriam ir 4 quitanda. Quase marremaos de rir, pois, para nds quitanda significava T

: e : i p
bolachas feitas pela wowd. Mao mercearia de frutas e verduras. Até hoje, uso a palavra
guitanda ern substituigdo & roscas, bolos, bolachas e biscoitos.
[3. Re: Re: Relembrando momentos...
data / participante
fota Relevincia: Na o Analisada

Eu ndo me lembro de ter passado por acontecimentos assim.

S0 owvi minha mée contar os momentos complicados que ela teve com algumas
palavras quando veio para Alfenas, j& que ela & paulistana. Uma das coisas tambem
foi a quitanda, agora ela conta gue urma vez foi no agougue e pedio "braga” (uma
parte do boi) & o agougueiro disse gue brago s6 tinha o dele, ela disse gue nunca
mais voltou no agougue, pois ficou com muita raiva j4 que todos que 13 estavam
quase rarreram de rir, & eu nerm sei que parte do boi € esse "brago”, j& que eu nasci
agui em Alfenas.

“Waltar ao topo

{Foto 4. Re: Relembrando momentos...
Nas
Disponivel) ] } ; ] . ]
Ui fato engragado ocorrido comigo foi uma vez em uma padaria em S8o0 Paulo,pedi
a0 balconista um café com leite e ele me disse:um pingado?e eu novamente
respondi: café com leitel . Foi até urma pessoa do lado me explicar que era a mesma
caisalll

data / participante

Relevincia: Nd o Analisada

“oltar ao topo
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{Foto 5. Re: Relembrando momentos...
Mie
Disponivel)

data / participante i

Relevéincia: Né o Analisada
bokomoco / pessoa brega / também pessoa boba
Pedro Bd / abobalhado |
Marca barbante / Nao vale nada /pouco valorFPessoa insignificante
Fogo na roupa / ligeiro, rapido,
Péao f Xuxu / & como as mulheres denominavar homens bonitos
Babado/ qual @ a novidade fqual & o babado bicho, o que esta se passando

“oltar ao topa

(Foto 6. Re: Re: Relembrando momentos...

o data / participante
Disponivel) Relevincia: Na o Analisada
Pedro bé, é muito bom. rsrsr “oltar ao topa

7. Re: Relembrando momentos...

data / participante

foto Relevincia: N& o Analisada
horei onze anos em 5. Jodo Del Rei e 15 eu comprava urna bisnaga todo dia para o

café da manhd. Quando rmudei pra Areado e fui na padaria, pedia uma bisnaga e o

balconista ficava olhando pra mim com cara de interrogacdo... Al ey apontava com o Yoltar ao topa
dedo o gue eu queria e ele dizia: Ahl Bengalal lsso aconteceu par varias vezes, até eu

decorar que |4 se chama bengalal

(Fote 8. Re: Relembrando momentos...
Mo
Dispontvel)

data [ participante

Relevincia: N& o Analisada
harruda - corajosa
jodo deitado - guitanda feita de fuba “oltar ao topo
calcanhar rachado - quitanda feita de fuba

Fonte: AVA do curso “Atualiza¢io em Lingua Portuguesa”

Esse modulo abordou as variantes linguisticas, visto que o estudo delas ¢ importante para que o aluno
ndo julgue a lingua como um sistema fechado, no qual a norma (a gramatica normativa) prevalece em
todos os discursos, mas sim possibilite a compreensao de que existem varias possibilidades de uso da
lingua. Indiferentemente da passagem do aluno pela escola, ele traz consigo internalizada a gramatica
que estrutura o funcionamento da sua lingua. A funcdo da linguistica ¢ desenvolver, no educando,
a competéncia da fala e da escrita, a compreensao dos aspectos morfologico, sintatico, fonoldgico
e semantico. Todo esse trabalho deve respeitar a diversidade sociocultural do aluno e as variagdes
que a lingua adquire em diversos contextos. O aluno deve compreender que existem varias formas
da lingua com as quais pode se expressar e perceber essas mudangas em determinados ambientes.
Nao ¢ necessaria tanta rigidez em empregar a norma culta, e sim mostrar para o aluno que em certas
situacdes ele deve utiliza-la, como na elaboragdo de documentos oficiais.

O livro didatico sempre foi organizado para o dominio do professor sobre os contetdos que devem
ser ensinados, e isso pode nao corresponder as necessidades do aprendizado da lingua. Quando essa
correspondéncia ndo acontece, a bagagem que o aluno traz consigo do meio em que cresceu ndo ¢
valorizada, a educa¢ao nao ¢é estimulada, entdo o aluno nada tem a acrescentar a sua formacao, e
sim apenas as regras da gramatica normativa sdo consideradas o certo e aquele que ndo as respeita ¢
considerado errado. Significa dizer que o conhecimento internalizado que o aluno tem da sua lingua
esta no plano do erro, o que, hipoteticamente, significa também dizer que, num efeito domind, seus
pais falam errado, seus irmaos falam errado, as pessoas outras com quem ele se relaciona falam errado
e apenas o livro didatico e o professor falam certo. E um erro enxergar a realidade sociolinguistica
dessa forma, por isso foi escolhido o assunto sobre as variantes linguisticas como tema inicial do
curso, ja que identificar as diferentes linguagens e seus recursos expressivos como elementos de
caracterizagao dos sistemas de comunica¢do ¢ uma das competéncias exigidas do Exame Nacional do
Ensino Médio (ENEM), conforme sua Matriz de Referéncia (BRASIL, 2009).
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5 Consideragoes finais

O contexto educacional passou muitas mudancas com a evolugdo tecnologica. Isso exigiu a
reformulacdo das metodologias e ferramentas utilizadas para o ensino. Além disso, em relacdo as
ferramentas, muitas foram incorporadas como veiculo de conhecimento, exigindo capacitagdo do
educador. Por meio dessas novas estratégias de ensino, coube ao professor um meio de levar as
informagdes ao aluno e estimular o seu desenvolvimento, de maneira dindmica, interagindo com o
saber; que seja atraente, despertando a curiosidade do educando. E nesse momento que o Designer
Instrucional deve utilizar as suas especialidades como modelador do ensino, colaborando para a
efetivacdo do processo de ensino-aprendizagem.

O curso apresentado surgiu da necessidade de ser realizado um moédulo de atualizagdo em lingua
portuguesa para os servidores de uma instituicao de ensino superior, atendendo ao plano de capacitagao
desta universidade. O mapa de atividades e a matriz de DI foram elaborados de maneira a atender as
expectativas e deficiéncias dos técnico-administrativos em educagdo desta universidade.

Quando se fala em aulas de Portugués, ¢ costume direcionar o pensamento para as atividades
de gramatica normativa (ou de conjunto de regras), somente. Isso ¢ comum para a maioria dos
participantes do curso apresentado, principalmente por terem saido da fase escolar ha alguns anos.
Pensando nisso, houve a preocupagao em elaborar um material didatico atraente e interativo, para que
eles pudessem, com autonomia, fazer o proprio caminho para o conhecimento, em casa ou nas horas
vagas do trabalho.

Importamo-nos com a relacao inegavel que ha entre a lingua e a vida, entre o que se pretende que
seja objeto de estudo linguistico e o que precisa ser ensinado. Enxergar a lingua de um ponto de vista
que extrapole sua constitui¢do estrutural e gramatical € essencial para a consecuc¢do de um ensino de
lingua que seja, mais do que informativo, realmente formativo e libertador.
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O lugar do texto e do discurso
em teorias enunciativas e discursivas

Sonia Virginia Martins Pereira*

Resumo

O texto destina-se a reflexdo sobre as no¢des de discurso e texto, no escopo de uma
linguistica da enunciacdo e do discurso. O estudo ¢ de cunho teodrico e tem por finalidade
o entrelagamento dessas nogdes nucleares que alicercam teorias enunciativo-discursivas,
em especial, a teoria dialogica, a partir da qual sdo relacionadas a texto e discurso outras
no¢des, como enunciagdo, enunciado e género. No percurso do texto, as nogdes sao
definidas, alicercadas em tedricos de referéncia dos campos enunciativos e discursivos,
a partir do que se bifurcam e, posteriormente, convergem para os estudos dialogicos
de onde podemos extrair uma teoria do conhecimento sobre a linguagem que tem por
foco a interagdo social, na qual texto, discurso, enunciado e género sdo alguns de seus
pilares. Diante da construcao tedrico-metodologica legada pelos estudos dialogicos, nos
quais as nogdes sao categorias analiticas, consideramos que a teoria dialdgica dispoe de
importantes dispositivos para a analise da atividade linguageira.

Palavras-chave: Nocgdes tedricas. Teorias enunciativas. Teorias discursivas.

The Role of Text and Speech in
Enunciative and Discursive Theories

Abstract

This work is developed towards a reflection on the notions of text and speech, on the
scope of an enunciation and discourse linguistics. The study is theoretical and is meant
to intertwine the core notions on which enunciative-discursive theories are based, in
particular, the dialogical theory, used to relate other notions to those of text and discourse,
such as enunciation, enunciate and genre. Throughout the text, the notions are defined,
based on theorists of renown in the enunciative and discoursive fields, where they bifurcate
and, eventually, converge to the dialogical studies from which we can extract a theory of
knowledge about speech focused on the social interaction, with pillars consisting of text,
discourse, enunciate and genre, among others. In face of the theoretical-methodological
left by dialogical studies, in which the notions are analytical, we consider that the
dialogical theory has important devices to the analysis of the linguistic activity.

Keywords: Theoretical notions. Enunciative theories. Discursive theories.
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1 Introducao

Tomar as nogdes de discurso, texto, enunciado e género isoladamente, de modo que, se nao a
estabelecer uma separagao rigida entre as terminologias, mas que deixasse nitidas suas particularidades
seria um caminho possivel para este estudo. Tal separa¢do poderia mostrar que entre esses objetos
tedricos distintos ha uma hierarquia conceitual, na qual o discurso ¢ visto como uma dimensao ampla
da linguagem em uso, abarcada pela materialidade linguistica que o texto representa, sendo este,
portanto, a manifestagdo do discurso’. Os géneros representariam o ponto convergente entre texto e
discurso, conforme Sobral (2010) e o enunciado visto como elo dialdégico em que sdo encadeadas as
nogoes, no pensamento bakhtiniano, podendo ser tomado como o proprio discurso, o proprio texto ou
0 proprio género.

Entretanto, ao nos debrugarmos nos estudos de diferentes pesquisadores e teoricos do texto e
do discurso (BAKHTIN, 1997 e 2000; VOLOCHINOV, 1997; FARACO, 2009; PONZIO, 2012;
BRANDIST, 2012; MAINGUENEAU, 2010; FIORIN, 2006; SOBRAL, 2010, BARROS,
2005; BRAIT, 2012, 2010, 2006, 2005, 2003), percebemos que o encaminhamento pensado para
fundamentar teoricamente a discussdo, com a separa¢ao entre as concepgdes, ndo teria a produtividade
esperada, uma vez que as nogdes teoricas mantém relagdes entre si e sdo convocadas para um didlogo
epistemologico, mesmo que as linhas de abordagem divirjam em alguns pontos.

Em consequéncia, tragamos novos caminhos para o percurso enunciativo da sustentagdo teorica
deste estudo, a fim de refletir sobre texto, discurso, género e enunciado como objetos teoricos, de
modo globalizante, no interior da analise dialogica do discurso, mas no didlogo necessario com outras
perspectivas textuais, enunciativas e discursivas. Assim ¢ que, no primeiro topico, apresentamos
objetos de teorias da enuncia¢do e do discurso discutindo aspectos epistemologicos e terminologicos
descrevendo, em linhas gerais, correntes tedricas que apresentaram embrides de elementos
enunciativo-discursivos — ainda que dependentes do estruturalismo — até chegarmos ao subtopico
que dedicamos aos estudos dialdgicos. No segundo topico, discutimos as nogdes com base em obras
dos pensadores russos que fundamentam os estudos dialdgicos. Nas consideragdes finais, retomamos,
em linhas gerais, a discussdo desenvolvida no texto, compreendendo a produtividade dos construtos
teodricos da teoria dialdgica como dispositivo de andlise.

2 O texto, além da frase, sob o olhar de teorias enunciativo-discursivas

Correntes linguisticas diversas apresentam perspectivas também diversas para um mesmo objeto de
estudo, haja vista a relagdo com a lingua e com a linguagem ser mediada pela concepcao que se tem
sobre elas. Desse modo, acreditamos na pertinéncia da reflexdo sobre visdes de diferentes correntes
dos estudos da linguagem que conservam suas peculiaridades sobre um mesmo objeto tedrico, no
caso mais especifico, texto e discurso, examinando postulados de teorias da enunciacdo, de teorias
do texto e de vertentes de analises do discurso, com a centralizagao nos estudos bakhtinianos.

2 A expressdo “materialidade linguistica” foi escolhida para nomeagao do que entendemos do texto como manifestagao
linguistica do discurso, corroborando o que defendem Possenti (2012), para quem os textos “sdo lugares de materializagiao
dos discursos” (p. 252); Brait (2012), que observa a articulagdo, conduzida por Volochinov (1997), entre materialidade
semiotica e fendmeno ideoldgico para definir o objeto texto e, assim, a autora, em seu ensaio, apresentar sua propria
defini¢do desse objeto tedrico como uma organizagao coerente, conjunto “em que a associagdo materialidade signica-
ideolodgica funciona como principio organizador e revelador do dominio dos signos, da esfera ideoldgica, da produtividade
na vida social [...]” (BRAIT, 2012, p. 13); e Sobral (2010), que entrelaga discurso, género e texto, vendo o discurso como
“espacgo da linguagem em uso [...] segundo o género no qual se insere e mediante a mobilizagdo da materialidade textual.”
(SOBRAL, p. 10-11).
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Nesta discussdo, que envolve o aparato tedrico-metodoldgico de determinadas teorias, refletiremos
sobre algumas nocodes ¢ ideias que subsidiam as concepgdes de texto, discurso, género e enunciado e
sua dependéncia de concepgdes de lingua e de linguagem, com apoio nos fundamentos epistemologicos
que apresentam as teorias. Entre essas nog¢des, consideramos significativo iniciar a exposi¢do por
questdes pertinentes a enunciacao, visto que sugerem caminhos para entendermos como teorias
enunciativas e discursivas sdo trabalhadas por diferentes tedricos em sua visao expandida sobre a
linguistica.

Estudos no campo da linguistica posteriores aos desenvolvidos por Saussure (1995), que visavam
situar a linguistica como disciplina das ciéncias humanas, podem ser considerados como uma tentativa
de preencher a lacuna deixada pelo tedrico genebrino ao limitar o campo de estudos da linguistica
estabelecendo a cisdo entre lingua e fala, linguistico e extralinguistico. Os estudos desenvolvidos
desde entdo, por diversos modos, se lancaram a preencher os espagos entre as dicotomias estaveis,
resgatando do isolamento da fala outros elementos s6 possiveis por meio desta, os quais, sem duvida,
nao podem ser desprezados por teodricos e estudiosos da linguagem humana.

Por conseguinte, os estudos posteriores ao Curso de linguistica geral retomaram questdes ignoradas
pela linguistica saussureana, expandiram seu campo de estudos, construiram as bases para outras
investigacoes. Todavia, esses estudos ndo se afastaram muito do que propos Saussure (idem), visto
que apresentaram novas defini¢des sobre os mesmos conceitos estruturalistas, reforgando a separacao
entre o que seria exame da ciéncia linguistica e o que seria de outras ciéncias.

Algumas mudangas significativas ocorreram, em especial, quando tedricos da linguistica se
voltaram para questdes sobre a enunciagdo na linguagem, sedimentando, de certa forma, o caminho
para abordagens posteriores mais amplas, mas mantiveram, por meio de outras nomeagdes e definigdes,
a distin¢ao entre o escopo que estaria sob o dominio da linguistica e de dominio de outros campos
cientificos ou disciplinas. No territorio da linguistica, em geral, nesses estudos, o limite seriam as
unidades frasais, isoladas de seu contexto de uso, o que, consequentemente, negou o todo do texto
como unidade de sentido e, mais ainda, como objeto de estudo.

Como objeto de andlise, o texto s6 mereceu atengdo por parte de teorias do texto e teorias do
discurso, como a semiotica, a linguistica textual, a andlise do discurso, entre outras, as quais tém
expandido e reconfigurado seu arcabouco teorico-metodologico, com vistas a abarcar em seu aparato
analitico, os diversificados elementos componentes desse objeto tedrico. Entretanto, quanto as teorias
da enunciagdo, precisamos ressalvar que estas nunca tiveram como finalidade investigativa a teorizacao
especifica sobre o texto, mas contribuiram com nog¢des e elementos tedrico-metodologicos que, ao
serem transpostos, em certa medida, de seu enquadre tedrico para determinados contextos, puderam
subsidiar analises frutiferas sobre o texto. Como exemplificacdo de tendéncias a um movimento
enunciativo inaugural, mas ainda firmado em conceitos saussureanos, tais como vistos por Flores e
Teixeira (idem), temos as teorizagdes de Charles Bally, Roman Jakobson, Emile Benveniste, Osvald
Ducrot, Jacqueline Authier-Revuz e outros.

Charles Bally ¢ caracterizado por Flores e Teixeira (idem) como o primeiro pos-saussureano,
pelo registro de seu interesse sobre os estudos de enunciagdo, no prefacio que assina com Alberto
Sechehaye, no Curso de linguistica geral, no qual atribuem a organiza¢do pdstuma desta obra sua
incompletude, numa tentativa de explicar a razdo de disciplinas como a semantica mal tenham
aflorado e a auséncia de uma linguistica da fala nos estudos de Saussure. No entendimento de Flores
e Teixeira (idem), Bally desenvolve essa linguistica da fala, quando elabora uma estilistica da lingua,
em Traité de stylistique frangaise, no qual sugeria que a estilistica passasse de normativa a descritiva.

Sua definicdo de estilistica é contraria aquela voltada para o estudo cientifico de obras literarias,
pois entende que a disciplina deva se preocupar com a presenca da enunciagdo no enunciado e ndo
somente com o enunciado propriamente dito, buscando investigar nos processos linguisticos de
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expressao do usudrio da lingua, o carater social da expressividade linguistica. Portanto, corroborando
com o que constatam Flores e Teixeira (idem), podemos afirmar que ha uma teoria da enunciagao em
Bally, pois “integra ao estudo da lingua o contexto linguistico, desenvolvendo temas [...] que viriam
polarizar a atenc¢do da linguistica textual iniciada pela Escola de Praga.” (FLORES e TEIXEIRA,
2012, p. 18).

A contribuicao de Jakobson e sua linguistica da comunica¢ao também ¢ vista como importante para
os estudos enunciativos, pela importancia da sua defini¢ao dos shifters e das fun¢des da linguagem.?

Jakobson pode ser considerado um dos primeiros linguistas a pensar sobre as questdes de
enunciagdo, porque sua teoria das fungdes da linguagem e seu trabalho sobre shifters sao
algumas das primeiras sistematiza¢des que se t€ém em linguistica sobre o lugar do sujeito
na lingua. (FLORES e TEIXEIRA, 2012, p. 22).

Podemos considerar a teoria das func¢des da linguagem um estudo enunciativo em sentido amplo,
visto que estd na base da teoria de Jakobson (1974), a teoria da comunica¢do, uma concepgao de lingua
como codigo, o que a afasta das teorias da enunciacdo, em sentido restrito. Entretanto, ¢ inegavel
que o pioneirismo de Jakobson esta na sistematizacdo de uma perspectiva de estudo que se volta
para a atividade da fala, ainda que, em linhas gerais, possamos entender as fun¢des da linguagem
como representagdes linguisticas do sujeito falante. Todavia, com os estudos dos shifters ha uma
sistematiza¢do do trabalho enunciativo da linguagem, pois sao os elementos do cddigo que remetem a
mensagem, conforme as relagcdes que Jakobson (idem) estabelece entre codigo e mensagem, baseado
na teoria da comunicacdo. O estatuto da enunciagdo, em sua teoria, ¢ o da atividade pela qual se
manifesta a presen¢a codificada do locutor no interior do enunciado.

Benveniste (2005) €, possivelmente, o primeiro linguista a propor um modelo de analise da
lingua direcionado a enuncia¢do, mesmo inserido no quadro estruturalista saussereano e no apogeu
do estruturalismo nas ciéncias humanas. A par dessa realidade, entendemos a dificuldade do linguista
para a inclusdo dos estudos da enunciagao e, com estes, o da subjetividade, como objeto da linguistica,
mantendo-se fiel ao pensamento estruturalista, mas provendo meios de tratar do “homem falando que
encontramos no mundo, um homem falando com outro homem”, pois a “linguagem ensina a propria
defini¢do do homem” (Benveniste, 2005, p. 285).

Isto € o que caracteriza a linguagem, pois ndo se pode estabelecer oposicao entre ela € 0 homem,
como afirmado no capitulo Da subjetividade na linguagem, de Problemas de linguistica geral I. E nesse
capitulo que Benveniste (idem) retoma a divisao do sistema pronominal em pessoa e ndo pessoa, visto
que o sujeito, em sua teorizagdo, nasce da interacdo dada pelo uso do sistema linguistico, da ordem
da lingua, que possibilita a transicao de locutor a sujeito, pela apropriacao da lingua. O estudo da
(inter)subjetividade, portanto, em Benveniste (idem), associa reflexdes sobre a estrutura do sistema
pronominal pessoal e a enunciagdo, o que indica sua permanéncia no modelo tedrico saussureano.

No capitulo O aparelho formal da enunciagao, de Problemas de linguistica geral 11, ha a oposi¢ao
entre linguistica das formas e linguistica da enunciacdo, cabendo a primeira a descri¢do das regras
organizadoras da sintaxe da lingua, o que pressupde um objeto estruturado, sobre o qual se deve
descrever suas regras imanentes. A segunda contém a primeira e insere no seu objeto de estudo a
enunciagdo. No trecho, a seguir, Benveniste (1989) apresenta nogdes importantes para o esclarecimento
sobre enunciacao, discurso ¢ texto:

A enunciagdo ¢ este colocar em funcionamento a lingua por um ato individual de utilizagao.
O discurso, dir-se-4, que é produzido cada vez que se fala, esta manifestacido da enunciagao,
ndo é simplesmente a “fala”? — E preciso ter cuidado com a condi¢io especifica da
enunciagdo: ¢ o ato mesmo de produzir um enunciado, e ndo o texto do enunciado, que ¢

3 Embrayeurs, em francés e embreantes, embreadores, déiticos, entre outros, em portugués.
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nosso objeto. Este ato ¢ o fato do locutor que mobiliza a lingua por sua conta. A relagdo do
locutor com a lingua determina os caracteres linguisticos da enunciagdo. Deve-se considera-
la como o fato do locutor, que toma a lingua por instrumento, € nos caracteres linguisticos
que marcam esta relagdo. (BENVENISTE, 1989, p. 82).

Nas afirmagdes de Benveniste (1989), ha a nitida separacao entre o objeto de estudo da linguistica
da enunciacdo, o ato, do produto, o discurso. Embora n3o se detenha em desenvolver uma nogao
conceitual sobre o texto, em seus estudos sobre a enunciagdo, na passagem transcrita Benveniste
(idem) sinaliza para o lugar desse objeto tedrico como configuragdo linguistica, distinguindo-o do
discurso e do ato enunciativo.

A afirmacao do linguista ¢ de que do ato de enunciagdao nasce um enunciado, o discurso. Por essa
linha de pensamento, o texto produzido no ato seria semelhante ao discurso, produto da enunciagao.
Portanto, ao texto devem ser estendidas as considera¢des dadas a frase nos estudos benvenisteanos,
pois ambos sdo produtos da enunciacdo. “Ora, a expressdo semantica por exceléncia ¢ a frase.”
(BENVENISTE, 1989, p.229).

O objeto de estudo da lingua, para Benveniste (idem), como visto, € o processo de enunciar, uma
vez que o enunciado oferece os elementos de analise da enunciacao e na relagdo estabelecida pelo
locutor com a lingua ha a determinagao das marcas linguisticas dessa enunciacdo. Tais marcas sao
observaveis no texto e pavimentam o caminho para a analise dos processos enunciativos, visto que
0 que se encontra textualmente explicito no enunciado pode servir como dispositivo para abarcar o
processo de enunciagdo e revelar os meios pelos quais os sentidos sdo produzidos pelo locutor, os
mecanismos que permitem ao homem inscrever-se e marcar-se na lingua.

Outros teoricos podem ser arrolados como fundadores dos estudos enunciativos, com teorias e
objetos de estudo proprios, mas ainda dependentes de uma linguistica estruturalista, comprovando
que o fendmeno linguistico, seja em seu nivel fonoldgico, morfolégico, sintatico ou semantico pode
ser estudado sob orientacdo enunciativa, a exemplo de Ducrot (1987), Authier-Revuz (1998), Kerbrat-
Orecchioni (1980), Culioli (1990), Fuchs (1994) e outros que mostram ser proprio da linguistica da
enuncia¢do* um objeto multifacetado, submisso as especificidades tedrico-metodologicas impostas
por diferentes teorias enunciativas.

Em Ducrot (1987) temos o estudo dos conectores, operadores, modalizadores etc.; Authier-
Revuz (1998) nos apresenta suas investigagdes sobre incisas, glosas, pseudoanaforas etc.; Kerbrat-
Orecchioni (1980) dispde o estudo de substantivos, verbos, adjetivos, implicitos e indica outros
elementos de subjetividade, além da estrutura linguistica; Culioli (1990) investe no estudo sobre
negacao, representagdo metalinguistica em sintaxe, quantificagdo; Fuchs (1994) dedica-se ao estudo
da parafrase. Os objetos de estudo desses teoricos dependem dos objetivos visados, da otica sobre o
fendmeno investigado, entre outros aspectos. Entretanto, apesar desses diferentes objetos indicarem
certa dispersdo entre si, eles estdo interrelacionados e sdo atraidos pela concepcao de lingua como
ordem propria, atualizada pelo individuo a cada enunciagao.

4 Os sintagmas “linguistica da enunciagdo” e “teorias da enunciacdo” estdo empregados conforme os estudos de Flores e
Teixeira (2012) e Flores et al (2009), os quais apontam para um campo dos estudos enunciativos, que pode ser chamado
de linguistica da enunciagdo, sendo tal campo constituido por perspectivas diversificadas de estudo da enunciagdo, as
teorias da enunciag@o. Nas palavras de Flores e Teixeira (2012): “(...) insistimos ainda na pertinéncia de se pensar em
um campo — que denominamos de linguistica da enunciagdo — dentro do qual coexistem teorias da enunciag@o. Afinal, ¢
sempre de enunciagdo que se esta a falar: enunciagao e subjetividade; enunciagao e argumentagdo; enunciagdo e polifonia;
enunciagdo e metalinguagem; enunciagdo e comunicagao etc”. (p. 102). Nessa concepgado, a linguistica da enunciagdo
deve ser vista como um ponto de convergéncia de diferentes teorias. E “(...) a nomeagio do multiplo, ndo do univoco.”(p.
109).
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3 A enunciagao como atividade dialdgica

Pensar em estudos enunciativos ¢ também considerar os estudos dos pensadores russos, de
perspectiva dialogica, a “personalidade coletiva”, o “coletivo pensante”™ composto por tedricos
que desenvolveram uma teoria da linguagem que antecipa reflexdes, as quais, posteriormente,
foram problematizadas e discutidas por Benveniste (2005, 1989), embora este tedrico francés tenha
permanecido fiel ao estruturalismo saussureano. Nos trabalhos dos tedricos russos, a intersubjetividade
tem seu lugar garantido na concepgdo de linguagem formulada, caracterizando a enuncia¢do como
atividade eminentemente dialdgica, em que a constitui¢ao do eu sé € possivel no encontro existencial
com o outro. Diante disso, os pensadores veem o repetivel e o irrepetivel em articulagdo no processo
de constituicao do sentido. As nocdes de repetivel e irrepetivel recebem diferentes nomeagdes no
conjunto da obra de Volochinov (1997) e de Bakhtin (1997; 2000), representantes do coletivo pensante:

QUADRO 1 - Noc¢des de repetivel/irrepetivel na obra bakhtiniana

Repetivel Irrepetivel Obra
significacdo tema Marxismo e filosofia da linguagem
oracao enunciado Marxismo e filosofia da linguagem

Estética da criacao verbal

relacdes logicas relagdes didlogicas Marxismo e filosofia da linguagem

Problemas de poética de Dostoievski

Estética da criacao verbal

Fonte: Elaborado pela autora

Como ja bem posto por pesquisadores brasileiros do pensamento bakhtiniano (BRAIT, 2012, 2010,
2005; FARACO, 2009), as nogdes teoricas do grupo de pensadores russos devem ser compreendidas
a partir do conjunto da obra, situando categorias, conceitos e nog¢des no interior do contexto
epistemologico e cultural que os originou. Como defende Brait (2010), essa postura investigativa
contribui para distinguir “a perspectiva bakhtiniana de outras importantes teorias sobre a linguagem
e, especialmente, estabelecer fronteiras bem nitidas entre designagoes idénticas para conceitos
completamente diferentes, quando ndo contraditérios.” (BRAIT, 2010, p. 15 e 16).

E, como procede Faraco (2009), em sua investigacao sobre a filosofia da linguagem bakhtiniana,
centrando-se nas ideias linguisticas dessa linha teorica, para “delinear as grandes coordenadas dessas
ideias e situa-las no eixo da historia” (FARACO, 2009, p. 9 e 10). Ou, ainda, como pensa Faria e Silva
(2013), para quem “ser bakhtiniano ¢ saber que, para cada conceito teorico, hd uma verdadeira caca
ao tesouro pelas diversas obras do Circulo™®, pois a “constru¢do dos conceitos se da em toda a obra,
ndo apenas em um ensaio.” (FARIA E SILVA, 2013, p. 61).

Considerar os estudos enunciativos a luz das coordenadas tedricas bakhtinianas ¢ reconhecer um
pensamento de vanguarda, visto que os estudos dial6gicos constituem de forma preliminar uma teoria
que destaca o processo nio reiteravel da enunciacio, o qual pressupde diferentes enunciagdes. E
considerar a importancia da formulacdo das defini¢des de enunciado, enunciado concreto e enunciagao’

5 Com as expressoes “personalidade coletiva” e “coletivo pensante” (MEDVIEDEY, Itri Pavlovitch; MEDVIEDEY,
Daria Aleksandrovna, 2014, p. 30, 41 ¢ 43) e, com outras equivalentes, estamos renunciando a expressdo Circulo de
Bakhtin.

6 Como essa ¢ uma transcrigao literal do texto da autora, logo, a nomeagao Circulo esta sendo empregada por ela.

7 Na traducdo do ensaio Os géneros do discurso, diretamente da lingua russa para a lingua portuguesa, Bezerra (2016)
afirma, em nota do tradutor, que, no referido ensaio “Bakhtin emprega o termo viskazivanie, derivado do infinitivo
viskazivat, que significa ato de enunciar, de exprimir, transmitir pensamentos, sentimentos, etc. em palavras” (p. 11).
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no conjunto das obras dos tedricos russos, reconhecendo sua importancia, como ressalta Brait (2005),
“nas reflexdes sobre a linguagem e, especialmente, suas consequéncias para os estudos enunciativos
e discursivos contemporaneos.” (BRAIT, 2005, p. 62).

Atecelagem da teoria da enunciacgao bakhtiniana ¢ iniciada no capitulo 4 de Marxismo e filosofia da
linguagem, “Das orientagdes do pensamento filosofico-linguistico”, quando Volochinov (1997) opde-
se radicalmente as duas principais orientagcdes do pensamento filosofico-linguistico, o subjetivismo
idealista e o objetivismo abstrato e, a partir do quinto capitulo da mesma obra, passa a descrever
0 que, na sua visdo, deveria ser objeto de estudo da linguistica. E quando estabelece a nogdo de
enunciag¢do em sua condi¢do de processo histérico ndo reiteravel, no qual as formas linguisticas estao
a servigo do evento de fala e este envolve bem mais do que estd no sistema linguistico, pois no evento
estao envolvidos as condigdes de producao, os interlocutores da interagao verbal e o carater social
da atividade linguageira. A lingua ¢ vista como atividade em constante evolucdo, sendo atualizada
a medida que ¢ acionada em situacdes reais de fala; portanto, bem distante de ser vista como um
sistema imutdvel ou como resultado de atos individuais.

Na realidade, o locutor serve-se da lingua para suas necessidades enunciativas concretas
(para o locutor, a construcao da lingua esta orientada no sentido da enunciagdo da fala).
Trata-se, para ele, de utilizar as formas normativas (admitamos, por enquanto, a legitimidade
destas) num dado contexto concreto. (VOLOCHINOV, 1997, p. 92).

Junte-se a isso o fato de que para Volochinov (idem) o que fomenta o tom dialdgico proprio do
enunciado € que este s6 se constitui na relagdo gerada entre os interlocutores, na situagdo de producao
enunciativa, o que, para o teérico, ¢ decorrente do fato de a palavra dirigir-se a um interlocutor, pois
“ela ¢ fungdo da pessoa desse interlocutor: variara se se tratar de uma pessoa do mesmo grupo social
ou ndo, se esta for inferior ou superior na hierarquia social, se estiver ligada ao locutor por lagos
sociais mais ou menos estreitos [...]” (VOLOCHINOV, 1997, p. 112).

Na teoria dialogica, nega-se o carater monoldgico ou individual da palavra, pois esta implica
posicionamento dos interlocutores, um em relacdo ao outro, sob uma orientagdo social, sendo isto
possivel, apenas, pela interagdo entre esses interlocutores. Nessa visdo, todo ato de fala ¢ interacional
e, ainda que assuma um forma monoldgica, ha subtendida uma interlocucao, na qual a projetacao do
outro se constitui como fator determinante.

Ressaltamos que as criticas estabelecidas por Volochinov (idem) revelam preocupacgao teodrica
quanto a fun¢do da exterioridade do enunciado em relacdo aos sentidos produzidos. Dai a importancia
de se considerar a situacdo de producdo como o auditério social composto na enunciagdo € 0s
interlocutores como individuos ativos damanifestacao linguistica. Desse modo, a critica volochinoviana
ao objetivismo abstrato estd no isolamento que essa tendéncia estabelece entre a lingua e seu exterior
social, aquilo que lhe ¢ constitutivo, lugar onde a lingua ¢ viva e vivida.

Tecidas as reflexdes preliminares a respeito do que entendemos firmar-se no territorio constituido
por teorias voltadas para a enunciacdo, para o texto e para o discurso, de base bakhtiniana, no proximo
topico passaremos a explorar formulagdes tedricas que convergem para nocdes de texto, discurso,
enunciado e género especificamente empreendidas pelos estudos dialogicos.

Ressalta, porém, que em Marxismo e filosofia da linguagem, obra, para o tradutor, “até hoje sem autoria definida”
(BEZERRA, 2016, p. 11), - mas que neste estudo atribuimos a autoria a Volochinov (1997), com base em Tylkovski
(2010) —, o termo consta, em traducdes para o portugués, como “enunciado” e “enuncia¢do”. Entretanto, o tradutor
assegura que Bakhtin ndo faz distingdo entre “enunciagdo” e “enunciado”, ao empregar o termo viskazivanie tanto para o

ato de produgado de discurso oral quanto para o do discurso escrito.
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3.1 A abordagem dialdgica da problematica do texto e do discurso

Parece inevitavel que nas discussoes acerca das concepgdes de texto, discurso, enunciado e géneros,
a luz do pensamento dialdgico, adentremos, prioritariamente, pelo viés da lingua. Numa postura de
negacdo da concepcao de lingua como sistema de categorias gramaticais, Volochinov (1997) defende
que

a verdadeira substancia da lingua ndo ¢ constituida por um sistema abstrato de formas
linguisticas nem pela enunciagdo monologica isolada, nem pelo ato psicofisioldgico de sua
producdo, mas pelo fendmeno social da interagao verbal, realizada através da enunciacao
ou das enuncia¢des. (VOLOCHINOV, 1997, p. 123).

Ao constituir sua abordagem tedérica por meio da perspectiva de lingua como fenomeno
produzido na intera¢do verbal, Bakhtin (1997) pavimenta um caminho para se estudar a lingua em
sua integridade concreta e viva, sé possivel por meio do discurso. O tedrico sugere esse caminho
analisando o discurso em Dostoiévski, objeto de estudo a partir do qual alguns principios da atividade
discursiva sao trabalhados, tais como, o discurso alheio, a bivocalidade, transmissao do discurso do
outro, entoagdo, entre outros.

As palavras do outro, introduzidas na nossa fala, sdo revestidas inevitavelmente de algo
novo, da nossa compreensdo ¢ da vossa avaliagdo, isto ¢, tornam-se bivocais. O unico
que pode diferengar-se ¢ a relacdo de reciprocidade entre essas duas vozes. A transmissao
da afirmacdo do outro em forma de pergunta ja leva a um atrito entre duas interpretagdes
numa sé palavra, tendo em vista que ndo apenas perguntamos como problematizamos a
afirmacao do outro. O nosso discurso da vida pratica esta cheio de palavras de outros.
Com algumas delas fundimos inteiramente a nossa voz, esquecendo-nos de quem sdo; com
outras, reforcamos as nossas proprias palavras, aceitando aquelas como autorizadas para
nos; por ultimo, revestimos terceiras das nossas proprias intencdes, que sdo estranhas e
hostis a elas. (BAKHTIN, 1997, p. 195).

E possivel relacionar a citagdo de Bakhtin (idem),, com o que defende Volochinov (1997), ao
interrelacionar fala, condi¢des de comunicacdo e estruturas sociais, as quais, em sua visdo, estdo
indissoluvelmente ligadas. Volochinov (idem), em sua critica a teoria da expressao, postula que o
contetido a ser expresso € sua objetivagdo externa resultam da expressdo semiodtica, inexistindo,
assim, atividade mental sem expressdo semidtica; admite, portanto, que a atividade mental tem seu
centro organizador fora do individuo, na propria interacao verbal. A isto acrescenta que a atividade
mental ¢ organizada pela expressdo e ndo o contrario. A expressao modela e determina a orientagao
da atividade mental possibilitando que o mundo interior do individuo se adapte as possibilidades de
sua expressao e as suas possiveis orientagdes.

Desse modo, tanto a atividade mental do individuo como sua expressdo exterior sdo constituidas
no territério social; inclusive o percurso que leva a atividade mental, o contetido a exprimir, a sua
objetivagdo externa, a enunciagdo, estao situados nesse territério. Significa que no pensamento
dialogico, qualquer enunciacao, até a expressao verbal de uma necessidade, ¢ socialmente construida,
o que nos leva a ponderar sobre a palavra como forg¢a ideologica, a palavra como material privilegiado
da comunicagio cotidiana. ®

A interagdo verbal produz os enunciados que exprimem e realimentam a ideologia do cotidiano,
expressao utilizada por Volochinov (idem) para conceituar o dominio da palavra exterior e o interior e

8 O vocabulo esta sendo empregado em sua dupla acepgao, na lingua russa, com fundamento no estudo de Stella (2005).
Diz o autor que, numa primeira acep¢do, mantém correspondéncia direta com seu significado em portugués e, numa
segunda acepc¢do, a equivaléncia ¢ com o termo “discurso”.
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que ndo compde, ainda, um sistema. Essa ideologia do cotidiano ¢ expressa por atos, palavras e gestos
e permite que os sistemas ideoldgicos ja constituidos — ciéncia, arte, moral, religido — cristalizem-
se a partir dela, o que nos indica que os sistemas ideoldgicos fixados e a ideologia do cotidiano
influenciam-se mutuamente, permitindo sua (re)constru¢do constante. Vemos, desse modo, que a
concepcao de linguagem construida na teoria dialdgica langa novo olhar e nova compreensao sobre o
papel da interacdo verbal na formagao das ideologias e na constru¢do da subjetividade do individuo.

E no fluxo das trocas verbais que a palavra se constitui como signo ideoldgico, transformando-se e
produzindo significados, conforme o contexto enunciativo em que surge. A ligagao entre a linguagem
e a vida da-se pelo didlogo, o qual é produzido pela interagao social. Ao situar o didlogo na gama de
textos e discursos que compoe a estrutura simbolica e ideoldgica de uma cultura, Volochinov (idem)
atenta para o contexto ideologico e os diferentes modos pelos quais este influencia a consciéncia
individual e a consciéncia individual o contexto ideologico.

O emprego da nogdo de palavra/discurso na teoria dialdgica esta intimamente relacionado as
discussdes inerentes a lingua, fala, linguagem e enunciagdo, visto que ha ligagdes que nao se rompem
entre tais nogdes, pela amplitude da concepcao de discurso empreendida pelo coletivo pensante,
em especial, porque houve um deslocamento do estudo da palavra, nos estudos bakhtinianos, como
assevera Stella (2005), ao ser retirada da abstragdo, extirpada de sua realidade social, estudada como
imanéncia de significado, para adquirir estatuto de signo ideolégico.

Concepcdes tradicionais sobre a palavra como objeto de estudo, sdo vistas sob os enfoques da
gramatica greco-latina, em sua parti¢ao e organizac¢ao das partes das palavras em paradigmas de flexao
e declinagdo; da filologia, em seu trabalho de descricdo da evolucao historico-fonética da palavra; e
da linguistica, em suas fases de observagdo da palavra, a da organizacgao das linguas em suas familias
e ramificagdes e a da descrigdo das relagdes estruturais em niveis diferenciados, a partir da palavra.
Para esta descri¢do, a semantica estava constituida como um dos niveis da descrigdo estrutural da
linguistica e o sentido da palavra estudado pela semasiologia e pela onomasiologia. Desses estudos
tradicionais, localizados em fins do século XIX e inicio do século XX, para os estudos bakhtinianos,
inseridos nas primeiras décadas do século XX, a palavra, como objeto tedrico, passou a ser concebida
sob nova visada, a partir do ponto de vista da linguagem em uso, no que sua historicidade passou a
ser considerada.

Nas seguintes obras do coletivo pensante, a concepgao de palavra-discurso ¢ assim exposta:

a. Em Discurso na vida e discurso na arte’, publicado em 1926, com assinatura dupla de Volochinov
e Bakhtin ¢ onde, pela primeira vez, aparece um novo enfoque para o estudo da palavra, quando os
teoricos russos assinalam seu objetivo de compreender o enunciado poético, a partir dos enunciados
cotidianos:

O proposito do presente estudo ¢ tentar alcancar um entendimento do enunciado poético,
como uma forma desta comunicagdo estética especial, verbalmente implementada. Mas
para fazer isso nos precisamos antes analisar em detalhes certos aspectos dos enunciados
verbais fora do campo da arte — enunciados da fala da vida e das a¢des cotidianas, porque
em tal fala ja estdo embutidas as bases, as potencialidades da forma artistica. Além disso,
a esséncia social do discurso verbal aparece aqui num relevo mais preciso € a conexao
entre um enunciado ¢ o meio social circundante presta-se mais facilmente a analise.
(VOLOSHINOV/BAKHTIN, 1976, p. 6).

Na parte em que se dedicam a elucidar aspectos do discurso verbal na vida cotidiana, os teoricos
russos ponderam sobre a ndo autossuficiéncia dele, pois ¢ resultado de uma situagdo pragmatica

9 Obra assinada originalmente por Volochinov, esta sendo referenciada, neste estudo, na coautoria Voloshinov/Bakhtin,
pela traducdo de Faraco e Tezza, de 1976. Em tradugdo mais recente dos artigos de Volochinov (2013), A construgdo da
enunciagao e outros ensaios, nao consta Bakhtin como coautor desse artigo.
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extraverbal, o que lhe determina uma relagdo muito proxima com a situagdo em que foi gerado.
Assim, entendem que as avaliagdes dos enunciados concretos realizadas sob qualquer critério — ético,
cognitivo, politico etc., abrangem fatores verbais e situagdo extraverbal, sendo necessario analisar
como ¢ estabelecida a relagdo entre elementos verbais e extraverbais, entre o dito e o ndo-dito. Para
isso advogam que, ainda que seja feita uma analise exaustiva da parte verbal do enunciado, com a
definicdo de seus segmentos fonéticos, morfologicos e semanticos, nao se pode ter o sentido global
dele, pois faltaria o contexto extraverbal para a producdo de seus sentidos.

Na visao dos teodricos, o contexto extraverbal do enunciado engloba trés fatores, que, na nossa
visdo, podem servir como dispositivo de analise dos enunciados concretos: o horizonte espacial e
ideacional comum dos interlocutores, o conhecimento e a compreensdo comum da situagdo por parte
dos interlocutores e sua avaliagdo comum dessa situagao.

Chamamos a ateng@o para o termo “comum” nos trés fatores, pois nos parece que, com esse
termo, € estabelecido um principio geral para a andlise do enunciado, o que ¢ confirmado quando
Voloshinov!'%/Bakhtin (1976) asseveram que o “conjuntamente visto”, o “conjuntamente sabido” e o
“unanimemente avaliado” estdo implicados e ddo sustentagdo ao enunciado, que se torna dependente
deles.

[...] o enunciado concreto, sempre une os participantes da situagdo comum como co-
participantes que conhecem, entendem e avaliam a situagdo de maneira igual. O
enunciado, conseqiientemente, depende de seu complemento real, material, para um e

0 mesmo segmento da existéncia e da a este material expressdo ideologica e posterior
desenvolvimento ideologico comuns. (VOLOSHINOV/BAKHTIN, 1976, p. 6).

A situagdo extraverbal se integra ao enunciado tornando-se parte constitutiva de sua significagao e,
consequentemente, as duas partes constitutivas do enunciado concreto, como um todo significativo,
sdo a parte percebida ou realizada em palavras e a parte presumida.

Embora, aparentemente, a situacao leve a pensar algo na mente do falante, um ato fisico-subjetivo
— pensamento, ideia, sentimento —, o social e o objetivo sdo a base do individual e do subjetivo. Os
julgamentos de valor presumidos sdo atos sociais regulares e fundamentais e ndo emogdes individuais,
mesmo que estas possam surgir como “sobretons acompanhando o tom bésico da avaliacao social”,
visto que o “eu pode realizar-se verbalmente apenas sobre a base do nds.” (VOLOSHINOV/
BAKHTIN, 1976, p. 8).

Como reforgo a tal ideia, os tedricos comparam o enunciado a um entimema, mas social, pois o
presumido € conhecido pelos que pertencem a um mesmo campo social. Assim, o enunciado concreto
estabelece conexdes com a vida e ndo pode estar separado dela, sob pena de perder a significagdo. Mas
o contexto imediato pode ter um escopo amplo ou reduzido e o horizonte comum do qual depende o
enunciado pode se expandir no espaco e no tempo. Nisso, o presumido pode pertencer a familia, ao
cla, a nacdo, a classe podendo compreender dias, anos ou épocas inteiras.

Ao refletirem sobre a importancia da avaliagao presumida, Voloshinov e Bakhtin (1976) reafirmam
que um julgamento de valor existe plenamente, sem estar incorporado ao discurso e sem derivar deste;
ao contrario, ¢ a avaliacdo valorativa que determina a selecdo do material verbal e a forma do todo
verbal. E na entoagio que o julgamento de valor encontra sua expressdo, pois esta estabelece um elo
entre o discurso verbal e o contexto extraverbal, transportando o discurso verbal para além do verbal.
Dando continuidade as suas observacdes sobre a natureza social da entoacdo, os tedricos afirmam que

A entoagdo so pode ser compreendida profundamente quando estamos em contato com os
julgamentos de valor presumidos por um dado grupo social, qualquer que seja a extensdo
deste grupo. A entoacdo sempre esta na fronteira do verbal com o ndo-verbal, do dito com o

10 Grafia como consta na tradugdo de Faraco e Tezza.

212 SCRIPTA, Belo Horizonte, v. 22, n. 44, p. 203-218, 1° quadrimestre de 2018



O lugar do texto e do discurso em teorias enunciativas e discursivas

nao-dito. Na entoagao, o discurso entra diretamente em contato com a vida. E é na entoacao
sobretudo que o falante entra em contato com o interlocutor ou interlocutores — a entoagao
¢ social por exceléncia. Ela é especialmente sensivel a todas as vibragdes da atmosfera
social que envolve o falante. (VOLOSHINOV/BAKHTIN, 1976, p. 10).

Na concepgao dos teoricos, cada instancia da entoacao € orientada em duas diregdes: a relacionada
ao interlocutor como aliado ou testemunha, e a relacionada ao objeto do enunciado como um terceiro
participante. E a orientacio social dupla que determina todos os aspectos da entoagdo e a torna
inteligivel. E os teoricos ainda argumentam que toda expressao ¢ produto da interagdo social de trés
participantes: o falante (autor), o interlocutor (leitor) e o topico (o “que” ou o “quem”) da fala (o
her61), pois entendem que ““o discurso verbal ¢ um evento social: ele ndo estd autoencerrado no sentido
de alguma quantidade linguistica abstrata, nem pode ser derivado psicologicamente da consciéncia
subjetiva do falante tomada em isolamento.” (VOLOSHINOV/BAKHTIN, 1976, p. 13).

b. Em Marxismo e filosofia da linguagem, Volochinov (1997), encerra o primeiro capitulo desta
obra, intitulado Estudo das ideologias e filosofia da linguagem, especificando as propriedades da
palavra, que foram examinadas no capitulo, quais sejam: pureza semiotica, neutralidade ideolégica,
possibilidade de interiorizacdo, fendmeno de todo ato consciente. Tais propriedades fazem da palavra
o objeto fundamental do estudo das ideologias, o que, na otica do tedrico, indica que “as leis da
refragdo ideologica da existéncia em signos e em consciéncia, suas formas e seus mecanismos, devem
ser estudados, antes de mais nada, a partir desse material que ¢ a palavra” (VOLOCHINOV, 1997, p.
38).

E sob tais bases que Volochinov (idem) descreve as propriedades definidoras da palavra e, a partir
delas, entendemos que a pureza semioética diz respeito a capacidade de funcionamento e circulacao
da palavra como signo ideologico, nas mais diferentes esferas de atividade, o que a diferencia de
materiais produzidos para funcionar em uma determinada esfera.

Mas esse aspecto semiotico e esse papel continuo da comunicagdo social como fator
condicionante ndo aparecem em nenhum lugar de maneira mais clara e completa do que na
linguagem. A palavra é o fenomeno ideologico por exceléncia. A realidade toda da palavra
¢ absorvida por sua fungdo de signo. A palavra nao comporta nada que nao esteja ligado
a essa fungdo, nada que ndo tenha sido gerado por ela. A palavra é o modo mais puro e
sensivel de relagdo social. (VOLOCHINOV, 1997, p. 36).

A neutralidade ideoldgica estaria no fato de que a palavra ndo teria uma funcao ideoldgica dada a
priori, mas assumiria qualquer uma, em qualquer campo.

Mas a palavra ndo é somente o signo mais puro, mais indicativo; ¢ também um signo
neutro. Cada um dos demais sistemas de signos ¢ especifico de algum campo particular
da criag¢do ideologica. Cada dominio possui seu proprio material ideoldgico e formula
signos e simbolos que lhe sdo especificos e que ndo sdo aplicaveis a outros dominios. O
signo, entdo, ¢ criado por uma fun¢do ideoldgica precisa e permanece inseparavel dela. A
palavra, ao contrario, ¢ neutra em relacdo a qualquer funcao ideoldgica especifica. Pode
preencher qualquer espécie de funcdo ideologica: estética, cientifica, moral, religiosa.
(VOLOCHINOV, 1997, p. 36 ¢ 37).

Pode causar estranhamento a afirmagdo de que a palavra seja um signo neutro, por revelar uma
aparente contradi¢do, se no pensamento dialdgico ela € vista como produto ideolégico, marcada por
valores de um tempo-espaco, enfim, signo ideoldgico de uma posicao social e historica. Stella (2005)
apresenta seu ponto de vista sobre esta questdo baseado em aspectos estruturais da lingua russa que
aponta para uma provavel ambiguidade do texto de Marxismo e filosofia da linguagem, proveniente
de sua traducao para a lingua portuguesa.
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Conforme o referido autor, o género gramatical do vocébulo “palavra”, em russo, ¢ neutro;
sendo, portanto, nesse enquadre, a “palavra” neutra, no que o autor acrescenta que “o termo ‘neutro’
consultado em um dicionario de lingua russa possui, dentre as acepg¢des mais comumente utilizadas, o
significado de ‘meio’, ‘ambiente, ‘médio’, ‘comum’, funcionando também como o advérbio de lugar
‘no meio de’” (STELLA, 2005, p. 179-180).

E o deslocamento promovido por Volochinov (1997) da palavra como entidade abstrata,
gramaticalmente neutra, para a palavra como entidade de uso concreto, na interagdo entre falante
e interlocutor, palavra-meio. E quando o tedrico explica que é por meio da palavra que o “eu”
define-se em relacdo ao “outro” e a coletividade, ao se valer das metaforas da “arena” e da “ponte”
(VOLOCHINOV, 1997, p. 66, 113).

Em relagdo ao fendmeno de todo ato consciente, ¢ destacada nesta propriedade a possibilidade de a
palavra funcionar tanto na consciéncia do sujeito, no processo interno, por meio de sua compreensao
e interpretacdo do mundo, assim como nos processos externos desenvolvidos nos espacos ideologicos
onde a palavra circula. Deve ser ressaltado, entretanto, que nao hd uma identidade perfeita entre tais
momentos de circulagdo, visto que o signo interno, presente na consciéncia individual do individuo,
resultado da interacdo das vivéncias ideologicas desse individuo e o mundo exterior, distingue-se do
signo original. Como também o signo externo que circula nos mais diversos espagos ideoldgicos nao
¢ semelhante ao que circula internamente na consciéncia de uma pessoa.

c. Na obra Estética da criagdo verbal, a palavra/discurso ¢ difundida pelos géneros do discurso,
no querer-dizer, no intuito discursivo do individuo, que ¢ aquilo que deve ser dito tendo-se em
consideragdo interlocutores e contextos de circulagdo proprios.

O querer-dizer do locutor se realiza acima de tudo na escolha de um género do discurso.
Essaescolha ¢ determinada em fun¢do da especificidade de uma dada esfera da comunicagao
verbal, das necessidades de uma tematica (do objeto do sentido), do conjunto constituido
dos parceiros, etc. Depois disso, o intuito discursivo do locutor, sem que este renuncie a sua
individualidade e a sua subjetividade, adapta-se e ajusta-se ao género escolhido, compde-se
e desenvolve-se na forma do género determinado. (BAKHTIN, 2000, p. 301).

Sem duvida que a sele¢do de palavras, de formas linguisticas para a constru¢cdo do projeto de
dizer, sao marcadas por tragos que condicionam sua utilizacdo a determinado género, em situacao
especifica. Esse fato mostra que a escolha de determinadas palavras para determinada situagdo so ¢
possivel porque sua escolha ja foi igualmente feita por diversos locutores em diversas outras situagoes
semelhantes. Isto confirma a dinamicidade inerente ao género, pois supre as necessidades funcionais
momentaneas de uso da palavra, como também pontua sua historicidade, que se desenvolve e se
ajusta as novas condigdes de uso.

Aqui alcancamos o ponto de encontro de nogdes representativas do entrelagamento texto-
discurso-enunciado-género. Na visdo bakhtiniana, a textualidade ¢ definida na enunciacido por meio
dos géneros que constituem os enunciados, em razdo de o enunciado se originar dos elementos dos
géneros, formas relativamente estaveis de usos das manifestagdes virtuais da lingua. Portanto, a
noc¢do de texto esbogada nos estudos dialégicos do enunciado é dependente da nogdo de géneros,
pois sendo o enunciado-enuncia¢do o elo na cadeia da comunicagdo verbal, os géneros se constituem
na engrenagem que movimenta o fluxo das relagdes dialogicas. Em Estética da criagdo verbal, nos
ensaios O problema do texto e Os géneros do discurso, respectivamente, Bakhtin (2000) se manifesta
nos seguintes termos:

Problema das fronteiras do texto. O texto enquanto enunciado. Problema das func¢des do
texto e dos géneros do texto. Dois fatores determinam um texto e o tornam um enunciado:
seu projeto (a inten¢do) e a execugdo desse projeto. Interrelagdo dindmica desses dois
fatores, a luta entre eles que imprime o carater no texto. (BAKHTIN, 2000, p. 330).
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Ignorar a natureza do enunciado e as particularidades de género que assinalam a variedade
do discurso em qualquer area do estudo linguistico leva ao formalismo e a abstragdo,
desvirtua a historicidade do estudo, enfraquece o vinculo existente entre a lingua e a vida.
A lingua penetra na vida através dos enunciados concretos que a realizam, e ¢ também
através dos enunciados concretos que a vida penetra na lingua. O enunciado situa-se no
cruzamento excepcionalmente de uma problematica. (BAKHTIN, 2000, p. 282).

A abordagem bakhtiniana tem implicag¢des tedricas decisivas para uma teoria do conhecimento
sobre a linguagem de fundo enunciativo-discursivo. O ponto de encontro entre enunciado e vida,
ativado pelo género, ¢ o que da o tom a enunciacio, uma vez que a entoagdo expressiva ¢ proveniente
de elementos que condicionam a interacao discursiva, que esta situada nos limites do verbal e do ndo
verbal. Enunciagdo, discurso, texto, géneros em seu estatuto de objetos empiricos ndo sdo constituidos
a margem dos valores culturais, dai a importancia de uma teoria que os tome na tessitura das praticas
de linguagem. Os géneros criam redes de sentido que se renovam ao longo do tempo e delineiam
visdes de mundo que seguem o fluxo de mudanca da lingua em uso, numa determinada cultura, num
determinado tempo.

A concepgao bakhtiniana de género como rede discursiva trouxe ganhos importantes para as
formulagdes teodricas de campos dos estudos do texto e do discurso. Entender o género como um
entrelagamento de visdes de mundo ¢ entendé-lo como ndo limitado ao nivel verbal ou exclusivamente
linguistico e, sim, integrado ao todo da enunciacao, a qual ¢ constituida por atos verbais e atos do
contexto cultural mais amplo, o que possibilita uma dada configuragao textual. O texto esta firmado
numa produg¢do cultural mediada pela linguagem. Nos estudos dialdgicos, a no¢do de textualidade
esta de tal forma vinculada ao enunciado que se torna impossivel ndo considerar texto e enunciagao
como uma unica entidade. Assim deve ser compreendido o texto, como evento da interagdo social que
inter-relaciona cddigos verbais e culturais.

4 Consideragoes finais

Ao nos voltarmos para alguns dos objetos tedricos de perspectivas enunciativas e discursivas
refletimos sobre diversificados aspectos da enuncia¢do, o que trouxe para o centro do debate um
objeto maior: a linguagem e seu sujeito, o homem que enuncia, descrevendo os lugares tedricos de
onde se pensa sobre a linguagem e os lugares onde se movimenta a atividade linguageira.

No percurso da discussdo empreendida, consideramos o lugar do texto em teorias enunciativas,
algumas embrionarias, outras amplamente desenvolvidas, nas quais observamos o apego ao
estruturalismo saussureano, o que, em grande medida, conservou o estudo do enunciado e da
enunciacdo no plano verbal validando a lingua como ordem propria.

Em contraponto, refletimos sobre a teoria dialdgica da linguagem do coletivo pensante, formado
por teoricos russos, nos atendo aos estudos de Volochinov e de Bakhtin, que tomam o enunciado
como unidade-base da comunicagdo verbal para a organizag¢do dos constitutivos formais da lingua,
produtores dos discursos em situacdes de interacdo social determinadas por fronteiras historico-
culturais. Nesse ponto, compreendemos o lugar de texto, discurso e género na teoria dialogica
simbolizado nos elos estabelecidos entre formas textuais e formas discursivas mediadas pelo género.
Desse modo, pudemos considerar o texto como representagao do verbal e do ndo verbal, definindo-o
como evento desenvolvido entre discursos e enunciados, em tempo e espaco proprios.

Ressaltamos que no pensamento dialdgico o enunciar ¢ determinado pelo lugar de onde se enuncia.
Diante disso, o lugar do texto como foco da investigacdo sobre a linguagem ¢ um caminho para o
desvelamento do mundo verbal, “o texto [...] como dado primario de todas essas disciplinas, [...] e,
de qualquer pensamento filos6fico-humanista [...] onde ndo ha texto, também ndo ha objeto de estudo
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e de pensamento.” (BAKHTIN, 2000, p. 329). Ainda que nos estudos bakhtinianos ndo se tenha uma
teoria sistematizada sobre o texto, ¢ ressaltada sua importancia e seu papel como objeto de estudo,
principalmente, nas ciéncias humanas, que o tem como objeto privilegiado de analise.

Diante das reflexdes expostas, consideramos que o pensamento bakhtiniano, com sua produgao
tedrico-filosofica, constitui-se como dispositivo analitico, uma vez que por meio do aparato tedrico-
metodoldgico da teoria dialdgica € possivel que visualizemos a amplitude do papel da exterioridade
na constituicdo dos textos, discursos, enunciados e géneros, pois tais no¢des podem ser tomadas como
as proprias categorias de analise da atividade linguageira.
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Uma proposta para o ensino da compreensao leitora em
uma concepcao de educacao cognitiva

Elenice Andersen*

Resumo

Este trabalho objetiva propor uma reflexao sobre o ensino da compreensao leitora, a partir
de uma abordagem de educacdo cognitiva para o desenvolvimento humano pleno. Para
isso, inicialmente, discute a concep¢ao de educacao cognitiva, de Fonseca (FONSECA,
2015) e, em seguida, realiza a revisdo narrativa de trés programas de ensino da leitura,
desenvolvidos no Brasil, Portugal e Espanha. A partir dessa revisdo, identifica os pontos
de convergéncia entre os programas, interpretando-os como o baluarte de um ensino
eficaz para o desenvolvimento da compreensdo leitora. Contudo, observa que, nesses
programas, os aspectos emocionais da leitura ainda figuram em segundo plano e defende
que as estratégias de ensino precisam considerar os achados da literatura neurocientifica
sobre a indissociabilidade cognig¢do-emogao (DAMASIO, 2012). Dessa forma, propde
que a reflexdo seja ampliada para uma concepcao de educagdo cognitiva que integre os
aspectos cognitivos € emocionais, com vistas ao desenvolvimento humano mais integral
e ndo apenas focado no dominio cognitivo € no bom desempenho escolar, mas também
na satisfacdo pessoal com a leitura e na experimentacao de como as emogdes interagem
com a compreensao leitora.

Palavras-chave: Leitura. Compreensao Leitora. Cogni¢dao. Emocgao. Ensino.

Una propuesta para la ensefianza de la comprension
lectora en una concepcion de la educacion cognitiva

Resumen

Este trabajo objetiva proponer una reflexion sobre la ensefianza de la comprension lectora,
a partir de un enfoque de educacioén cognitiva para el desarrollo humano pleno. Para ello,
inicialmente se analiza la concepcion de la educacion cognitiva de Fonseca (FONSECA,
2015) y, a continuacion, realiza la revision narrativa de tres programas educativos de
lectura, desarrollados en Brasil, Portugal y Espana. La revision identifica los puntos de
convergencia entre los programas, interpretandolos como el baluarte de una ensefianza
eficaz para el desarrollo de la comprension lectora. Sin embargo, observa que, en estos
programas, los aspectos emocionales de la lectura todavia se enumeran de acuerdo con
lo planeado y, argumenta, que las estrategias de enseflanza necesitan considerar los
descubrimientos de la literatura neurocientifica sobre el indi-relacion de la cognicion-
emocion (DAMASIO , 2012). De esta forma, propone que la reflexion sea ampliada para
una concepcion de educacion cognitiva que integre los aspectos cognitivos y emocionales,
con vistas al desarrollo humano mas integral y no solamente en el dominio cognitivo y en
el buen desempeiio escolar, sino también en la satisfaccion personal con la lecturay en la
experimentacion de como las emociones interactiian con la comprension lectora.

Palabras clave: Lectura. Comprension. Cognicion. Emocion. Educacion.
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1 Introducao

Neste trabalho, compartilhamos do pensamento de educagao para o desenvolvimento humano mais
pleno, consubstanciado pela integracao dos aspectos cognitivos e afetivos nas estratégias de ensino-
aprendizagem. Particularmente, discorremos sobre essa integracdo com foco no processo de ensino-
aprendizagem da compreensao leitora. Apresentamos argumentos tedricos contrarios ao pensamento
de que a educacdo cognitiva possa ser dissociada do aspecto emocional do desenvolvimento
humano. Considerando os fundamentos neurocientificos sobre a indissociabilidade cogni¢ao-emocao
(DAMASIO, 2012; FONSECA, 2015; ALMEIDA, 2015; COSENZA e GUERRA, 2011), defendemos
que, se o aspecto afetivo ndo ¢ posto em relevo nas praticas de ensino da compreensao leitora, ele
ndo deixa de estar ali presente, influenciando as praticas desse ensino e por elas sendo influenciado,
e, uma vez ignorado, ocasiona uma formacgao incompleta.

O avango cientifico na 4rea cognitiva, sobre a compreensdo da leitura, proporciona hoje um
conjunto de evidéncias que permitem subsidiar com maior clareza o planejamento didatico e o
desenvolvimento de agdes para promover a proficiéncia em leitura e compreensao leitora; permite-se,
assim, que o ensino seja realizado com textos apropriados, com tarefas e perguntas que contemplem
os variados processos envolvidos na leitura, tais como a elaboracdao de inferéncias, a memoria, a
mobilizagdo do conhecimento de mundo, a extracao de significado, a reorganiza¢do mental do texto,
a capacidade de resumi-lo, a compreensao critica e a consciéncia textual (PULIEZI, 2015). Contudo,
quanto a insercao do avanco dos estudos neurocientificos sobre a integragdo cogni¢cdo-emogao, ainda
ndo ha um investimento expressivo em pesquisas na area, que prezem as diretrizes cientificas da
aprendizagem baseada no cérebro, as quais, atualmente, pdem em relevo o papel das emogdes na
cognicao.

Nesse sentido, este trabalho busca contribuir para a pesquisa na area e para projetos de ensino da
compreensdo leitora na escola, em uma perspectiva mais ampla, integradora do desenvolvimento
humano e favoravel a aprendizagem, contemplando explicitamente o aspecto emocional da
leitura. Para tal, realizamos uma revisdao narrativa de trés programas de ensino da compreensao
leitora, desenvolvidos no Brasil, Portugal e Espanha, filiados teoricamente as ciéncias cognitivas €
empiricamente validados, buscando identificar os pontos de convergéncia entre eles, interpretados
como o fundamento de um ensino de base cognitiva eficaz, e refletindo sobre a relacdo desse ensino
com uma concep¢ao de educagdo cognitiva mais integradora, que busca maximizar os potenciais
cognitivos do aluno, mas também promove sua satisfagdo pessoal com a leitura, com vistas ao
desenvolvimento humano pleno.

Considerando nosso proposito, em um primeiro momento, explicaremos a abordagem de educacao
cognitiva, conforme Fonseca (2015), apresentando, ao mesmo tempo, pensamentos de outros
pesquisadores que corroboram nossos argumentos. Na segunda secdo, realizamos a revisao narrativa
dos programas de ensino da compreensdo leitora supracitados, buscando identificar os pontos de
convergéncia entre eles quanto aos aspectos cognitivos considerados essenciais a esse ensino, a
mediacao docente e as pistas da integracdo cogni¢do-emocao subjacentes as praticas propostas. Em
seguida, discutimos as limitagcdes dos programas quanto a integracao cogni¢ao-emogao e elaboramos
sugestoes para minorar essas limitagdes. Por fim, na conclusdo, demonstramos a urgéncia da
incorpora¢do do conhecimento neurocientifico sobre o papel das emog¢des humanas nas praticas de
ensino da compreensdo da leitura e propomos uma agenda de pesquisas na area.
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2 O processo de ensino-aprendizagem numa abordagem da educagao cognitiva

Neste trabalho, compartilhamos do pensamento de educagdo humana integral em contraponto a
educacdo ancorada exclusivamente no racional. A supervalorizacao histdrica darazao sobre as emogdes,
oriunda da busca de cientificidade, em nosso entender, ndo se sustenta mais, sobretudo a partir das
novas descobertas da neurociéncia, que tém trazido evidéncias da estreita interacdo entre cognicao
e emog¢do. Com base na literatura neurocientifica, especialmente a respeito da indissociabilidade
razdo-emogio (DAMASIO, 2012 [1994]), entendemos que o sensivel, o perceptual e o emocional
sdo constitutivos do processo cognitivo da aprendizagem e, por isso, precisam ser trabalhados em
conjunto para o desenvolvimento humano pleno. E nessa perspectiva que compreendemos a educagio
cognitiva.

A concepcao de educacdo cognitiva pode variar bastante a depender do autor, mas, em linhas gerais,
identifica o uso do conjunto do conhecimento em cognic¢ao aplicado aos procedimentos pedagogicos.
Fonseca (2015), amplamente apoiado na literatura neurocientifica, defende uma abordagem cognitiva
da aprendizagem humana com uma visdo multifacetada, que inclua as bases neuropsicoldgicas da
cognicao e da aprendizagem. Essa visao, segundo o autor, ¢ necessaria porque qualquer aprendizagem
envolve uma complexa arquitetura de processos e subcomponentes cognitivos, que integra uma
organizagao articulada de processos de atencdo e vigilancia, de processos de integracao e retencgao, de
processamentos sequenciais e simultaneos de dados multimodais e de procedimento de planificagao e
expressao da informacao. Esses processos evoluem e se inter-relacionam sistematicamente no cérebro
e, assim, compreender como ocorre aproxima os profissionais da educagao do conhecimento sobre as
fungdes, capacidades, habilidades ou competéncias cognitivas da aprendizagem (FONSECA, 2015,
p. 62).

Na abordagem da educacdo cognitiva, o processo de ensino-aprendizagem visa ao desenvolvimento
dos individuos. Sua finalidade principal € a de proporcionar ferramentas psicologicas que permitam
maximizar a capacidade de aprender a aprender, de aprender a pensar e a refletir, de aprender a
transferir e a generalizar conhecimentos e de aprender a estudar e a comunicar, muito mais do
que a memorizar e reproduzir informacao (FONSECA, 2015, p. 9-10), como ocorre nos modelos
tradicionais de ensino.

Assim, ainda segundo o autor, aprender a refletir, a raciocinar, a utilizar estratégias de resolucao de
problemas ¢ uma forma de adaptarmos as novas geracdes para aprenderem mais, melhor e de forma
diferente, flexivel, cooperativa e ndo competitiva, o que ¢ uma necessidade fundamental da educacao
e, provavelmente, a tarefa mais relevante da escola. Em seu ponto de vista, ¢ dever dos governos
proporcionar as condigdes para que a escola garanta que todo estudante tenha o direito de desenvolver
ao maximo o seu potencial cognitivo.

Afora isso, outro aspecto a ser considerado ¢ que o trabalho integrado em educacao, com diferentes
estimulos na interagdo com o meio social, proporciona os instrumentos necessarios para a formagao
da personalidade e a constru¢do do conhecimento, que terdo reflexos na idade adulta (SCHIAVO;
RIBO, 2007). Os estimulos emocionais, que estdo relacionados a interagdo, aos sentimentos, desejos
e ansiedades, favorecem a maior facilidade na socializagdo com outras pessoas, maior seguranca na
hora de expressar sentimentos ¢ medos, melhor compreensao dos outros e do ambiente ao seu redor,

ao mesmo tempo em que € construida a bagagem de valores. Quanto maiores as estimulagdes fisicas,
afetivas e sociais, maior serd o enriquecimento da inteligéncia, tornando o aluno mais ativo, dindmico,
criativo, emocionalmente equilibrado e capaz de encontrar solugdes a problemas e apresentar uma boa
socializagdo, o que se espera de uma educacao voltada para um desenvolvimento mais pleno (idem).

Também ¢ importante assinalar que a cognicdo, nessa abordagem, ndo se resume a simples
adicao da atencdo, da memoria, da codificacdo e da planificacdo da informagdo, mas a integragao
multicomponencial de fun¢des cerebrais, em que a aprendizagem ¢ entendida como um imenso e
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complexo evento neurologico. O ensino de competéncias cognitivas nao € ignorado, por assumir que
estas nao possam ou nao precisem ser ensinadas ou que elas emerjam automaticamente por maturagao
neuropsicologica; porém, a capacidade de pensar se desenvolve por meio de mediatizacao continua:

A educacdo cognitiva encerra a visdo dialégica do desenvolvimento cognitivo humano, uma
construtivista e outra coconstrutivista. A construtivista, inspirada em Piaget, visa a constru¢ao
centripeta, significativa e estruturada do conhecimento, € ndo a pura acumulagao acritica de dados
de informagdo. A coconstrutivista, inspirada em Vygotsky, refor¢a a constru¢do centrifuga do

conhecimento com base em interagdes sociais interiorizadas e mediatizadas envolvendo um dialogo
intencional entre individuos experientes e inexperientes. (FONSECA, 2015, p. 08. Grifos do autor).

A educagio cognitiva objetiva, portanto, a otimizacdo maxima possivel do potencial de
aprendizagem de estudantes, o que consiste, de forma sumaria, em desenvolver e maximizar
os processos de captacdo, integracdo, elaboragdo e expressdo da informagdo em um
entendimento de integragdo entre cognigdo ¢ afetividade, com a responsabilidade social de
desenvolver os recursos humanos em qualquer idade, condig¢do ou contexto, identificando
os obstaculos que bloqueiam a aprendizagem ou que a impedem de florescer, envolvendo a
simultaneidade da integridade neurobioldgica e a presenga de um contexto social facilitador
com mediatizadores afetuosos, com reciprocidade emocional (FONSECA, 2015).

Destarte, para nos, proporcionar aos educadores esse novo olhar propicia a aproximagao
docente do conhecimento ontogenético ¢ do conhecimento de estratégias de ensino essenciais para
a aprendizagem, favorecendo o desenvolvimento humano. No entanto, a escola e a maioria das
instituicdes sociais envolvidas na formac¢ao e qualificagdo dos recursos humanos tém negligenciado
as vantagens da educagdo cognitiva (FONSECA, 2015).2 Evidentemente, ¢ um desafio o fato de que
assumir essa perspectiva implica reverter a ideia cartesiana de uma mente separada do corpo, um erro
que, como bem protesta Damasio (2012), leva muitos cientistas cognitivos a querer explicar a mente
apenas em termos de fendmenos cerebrais, “deixando de lado todo o restante do organismo € o meio
ambiente fisico e social — e, por conseguinte, excluindo o fato de parte do proprio meio ambiente ser
também um produto das agdes interiores do organismo” (DAMASIO, 2012., p. 220).

Discordando da visdo essencialmente cartesiana para a educagdo, em nosso entender, sdo as
estimulagdes fisicas, afetivas e sociais, intencionalmente planejadas para um trabalho integrado,
que proporcionam ao aluno um avangar no conhecimento e no seu desenvolvimento. Entendemos,
igualmente, que isso também ¢ valido e necessario para o ensino da compreensao leitora, uma vez que
ha evidéncias da relacdo cogni¢do-emocao em leitura. Leén et al. (2015), por exemplo, investigaram
o papel da ativacdo de inferéncias emocionais quando os leitores representam os estados emocionais
de personagens ficticios, e os resultados mostraram que a valéncia foi fator determinante no momento
em que a inferéncia emocional foi gerada, sendo a valéncia positiva mais rapida do que a negativa. Em
outro estudo, Citron et al. (2014) defenderam que o contetido emocional de um material verbal afeta a
leitura, e o processamento perceptual ¢ melhorado por meio de estimulos emocionalmente salientes.
Em se tratando especificamente da leitura em nivel textual, Castro (2004) verificou que textos que
apresentam contetldo emocionante sdo significativamente mais bem recordados que textos neutros.
Larroza (2001) verificou a correlagdo positiva entre emogao positiva em leitura € a compreensao
leitora.

Entretanto, a mediacdo docente planejada para uma estimulacdo cogni¢do-emocao ¢, ainda, um
desafio, na medida em que as propostas pedagdgicas continuam muito conteudistas. Muitos projetos
de ensino sequer empregam o conhecimento sobre cognicao nas praticas de ensino da compreensao
leitora, fato que revela o longo caminho a se percorrer. Infelizmente, o ensino da compreensao leitora,
por vezes, ¢ confundido com a simples pratica de aplicacdo de tarefas de avaliacdo da compreensao;

2 Fonseca (2016) considera que a educagdo cognitiva deve atravessar todos os niveis de ensino, da Educagao Infantil ao
Ensino Superior.
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porém, existem programas de compreensao leitora que ultrapassaram essas barreiras e valorizaram
mais profundamente o conhecimento da ciéncia cognitiva. Na proxima se¢ao, realizamos uma revisao
narrativa de trés desses programas, escolhidos por sua solida fundamentagdo tedrica em cognigao e
por sua validagdo empirica.

3 O ensino da compreensao leitora em trés programas de abordagem cognitiva

Por muito tempo, o ensino da compreensao leitora tem sido negligenciado e reduzido a proposicao
de tarefas de interpretacdo textual. Subjacente a essa pratica estd a ideia de que o desenvolvimento
dessa compreensao ¢ espontaneo e gradativo, conforme a maturacao neuropsicoldgica. Nessa visao,
a crianga, aos poucos, avancaria em suas habilidades cognitivas e desenvolveria habilidades cada
vez mais complexas de compreensao leitora, cabendo ao professor tdo somente fornecer os textos
adequados a cada etapa do desenvolvimento e elaborar questdes sobre esses textos.

Essa perspectiva encontra respaldo em trabalhos que elencam fases ou estagios de desenvolvimento
do leitor. Podemos citar, como exemplo, o trabalho bem conhecido de Jeanne Chall (1983) sobre os
estagios do desenvolvimento da capacidade de leitura, fundamentado na teoria de Jean Piaget. No
modelo dessa autora, ha cinco estagios de desenvolvimento da capacidade de leitura, comecando
pelo estagio da pré-leitura (do nascimento até os seis anos), passando pelo estagio de leitura inicial ou
decodificacdo (dos seis aos sete anos), pelo estagio de fluéncia (dos sete aos oito anos) e pelo estagio
de leitura para aprendizagem (dos nove aos quatorze anos), até atingir os estagios de pontos de vista
multiplos (dos quatorze aos dezesseis anos) e o de construgdo e reconstru¢do de uma visao mundial
(acima de dezoito anos).

No Brasil, também ¢ bastante conhecido o trabalho de Coelho (2000), que propde a adequagdo dos
textos literarios as diferentes etapas piagetianas do desenvolvimento psicoldgico infantil e juvenil, por
considerar que, embora possa haver certa variacdo na evolugdo biopsiquica, a natureza e a sequéncia
dos estagios sdo iguais para todos. Com isso, a autora sugere estas fases de desenvolvimento do leitor:
pré-leitor (fase que abrange uma etapa inicial que vai dos quinze meses aos trés anos e uma segunda
etapa que comega a partir dos dois/trés anos); leitor iniciante (a partir dos seis/sete anos); leitor em
processo (a partir dos oito/nove anos); leitor fluente (a partir dos dez/onze anos); e leitor critico (a
partir dos doze/treze anos).

Nas duas interpretagdes dos estdgios de desenvolvimento da leitura, podemos encontrar pontos
em comum: ambas propdem estagios que evoluem da pré-leitura, passando por um estagio de
leitura inicial, um estdgio de desenvolvimento da fluéncia, chegando a um estagio de leitura mais
critica. Podemos observar, também, a forte influéncia da psicologia genética subjacente a disposi¢ao
desses estagios, o que, de certa forma, sustenta as interpretacdes das autoras. De fato, a maturacao
cognitiva, em condi¢cdes normais, por si sO, representa a ampliacdo das capacidades de compreensao
leitora da crianca, conforme seu pensamento evolui e se torna mais elaborado. Por essa razado, ¢
amplamente aceito entre os educadores que assumem a abordagem genética piagetiana o pressuposto
de que a faculdade de raciocinio de cada individuo esté relacionada a periodos de desenvolvimento,
caracterizados em fung¢do das capacidades cognitivas que o individuo dispde em cada etapa para
depreender e organizar a realidade. Entretanto, esse pressuposto, sem um exame mais cuidadoso,
frequentemente, leva os professores que trabalham com a linguagem a conceber a compreensao
leitora como parte de um processo de desenvolvimento cognitivo espontaneo da crianca, de modo
que o seu ensino seria desnecessario e, para sua abordagem em sala de aula, bastaria o uso de tarefas
de compreensao leitora.
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Contudo, ¢ importante lembrar que um dos pressupostos da propria abordagem genética ¢ a
convic¢ao de que, na origem do conhecimento, ha um processo dindmico de permanente interacao
entre o sujeito € o objeto, de modo que as praticas pedagdgicas t€ém um papel relevante para
auxiliar o aluno a avancgar nas capacidades cognitivas. Por isso, entendemos que programas com
validacao empirica que apresentem estratégias de mediacdo docente sdo altamente recomendaveis
para um ensino com foco no desenvolvimento do leitor. Esse ¢ o caso dos programas elaborados
por Lopes e Tapia (2016), Viana (2002) e Kleiman (2013 [1993]). Por essa razdo, a partir deste
momento, procedemos a revisao narrativa das propostas elaboradas por esses autores. Antes, porém,
cumpre-nos destacar que, tendo em vista 0s nossos objetivos, a pesquisa de revisdo bibliografica
narrativa examinou obras monograficas publicadas em livro impresso ou digital que (i) descrevessem
programas de intervencdo com solida base cognitiva e empiricamente validados quanto a sua eficacia
em contextos de ensino reais e amplos, (ii) tivessem por foco exclusivo o ensino da compreensao da
leitura, (iii) se sustentassem em argumentos que defendem a tese da viabilidade desse ensino e (iv)
descrevessem de forma pormenorizada as estratégias adotadas em seu programa. Além disso, pela
concepgdo de educagdo que objetivamos, conforme comentamos anteriormente, foi considerado como
fundamental o fato de as obras descreverem as estratégias interativas de mediacao docente necessarias
a aprendizagem da compreensao leitora. Nosso objetivo foi o de identificar os pontos de convergéncia
entre as propostas, interpretando-os como o baluarte das estratégias cognitivas de ensino. Ademais,
como ja expusemos, buscamos, igualmente, identificar pistas de estratégias de integracdo entre os
aspectos cognitivos € emocionais, com vistas a nossa reflexdo sobre possibilidades de um ensino da
compreensdo leitora voltado para o desenvolvimento humano pleno.

O primeiro trabalho que revisamos foi o dos espanhdis Lopes e Tapia (2016). Esses autores
entendem a compreensao leitora como um processo que tem por base a interagdo entre o leitor e o texto,
cabendo ao leitor relacionar a informagao proporcionada pelo autor com aquela que tem armazenada na
memoria e, a partir disso, fazer inferéncias sobre o texto. Portanto, para compreender um texto, o leitor
deve ser capaz de compreender que a organizacao ¢ a estrutura das ideias desse texto dizem respeito
ao que o autor quer comunicar ¢ de relacionar as ideias do texto as ideias armazenadas no cérebro.
A compreensdo da leitura ¢, assim, o resultado de um processo interativo que o leitor realiza com o
texto, em diferentes niveis — lexical, sintatico, semantico e referencial, e que envolve tanto as variaveis
textuais, como as do leitor. Lopes e Tapia ressaltam, porém, que o processo de compreensdo nao se
encerra na analise semantica, pois o leitor continua com a constru¢do de uma representacdo mental do
conteudo que o texto descreve, para o qual utiliza tanto o conhecimento prévio sobre o conteudo quanto
a informagao oferecida por ele. E, dessa forma, a representacao do significado do texto sera tanto mais
produtiva quanto ja se tenha trabalhado adequadamente com cada um dos diferentes niveis.

Com base nesses pressupostos, Lopes e Tapia (2016) elaboraram e validaram um programa de ensino
de estratégias de compreensao leitora. O programa consiste em um conjunto de estratégias trabalhadas
de forma sequencial. Primeiramente, a proposta orienta para a ativagao do conhecimento prévio sobre o
tema, os conceitos e o vocabulario. O segundo passo refere-se a um trabalhar conjuntamente a estrutura
textual, o que, para os autores, significa identificar a forma como o autor organiza suas ideias e determina,
em grande parte, o que constitui a ideia principal do texto. Em seguida, recomendam o trabalho com a
representacao hierarquica das ideias do texto, em um processo de selecdo das mais importantes, bem
como o estabelecimento das relagdes mais relevantes, cujo resultado ¢ uma representacdo hierarquica
de diferentes niveis de importancia que ajudam na identificagdo da ideia principal do texto. Por
fim, os autores sugerem a producao textual, como estratégia de apoio para consolidar o processo de
aprendizagem das diferentes estruturas textuais em funcao das inten¢des comunicativas, favorecendo
a consciéncia.
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As estratégias dos autores, embora notoriamente simples em sua concep¢do de ensino da
compreensao leitora, foram suficientes para ter sua efetividade comprovada. A partir de um curso de
formagdo docente, com vinte e seis professores, de quinhentos e noventa alunos dos anos finais da
educacdo basica, os autores comprovaram empiricamente que o programa foi uma ferramenta util
para a formacao de professores, uma vez que sua atuacao se aperfeicoava apos o curso de formacao,
e a mudancga se traduzia em melhorias no rendimento dos alunos. Esse fato evidencia que o ensino
estruturado de estratégias cognitivas elementares, como as de ativar o conhecimento prévio do leitor,
familiarizar os alunos com a estrutura do texto e conduzi-los a perceber seus proprios processos de
compreensao e elaboragdo, de modo que sejam capazes de revisa-los e autorregulé-los, ja oferece uma
contribui¢do importante para a aprendizagem da compreensdo leitora. No que se refere a integragao
dos fatores emotivos, ndo encontramos sugestoes explicitas, mas evidenciamos que seu programa da
relevo a mediagdo docente, sugerindo uma constante interacdo com o aluno, com varias sugestoes de
didlogo, ainda que bastante focadas na ativa¢ao dos conhecimentos prévios ou na avaliagdo de como se
processa o pensamento do aluno.

Em um programa mais elaborado, Viana et. al. (2010a; 2010b) e Viana et. al. (2012) apresentam
dois programas de ensino explicito da compreensdo de leitura intitulados “Aprender a compreender
torna mais fécil o saber” e “Aprender a compreender... Do saber ao saber fazer”. Os programas sao
destinados a alunos do 3.° ao 6.° anos de escolaridade, em Portugal e, segundo as autoras, podem ser
desenvolvidos tanto em contexto de sala de aula como em contexto de grupo de apoio/recuperagao. As
autoras apresentam estratégias de ensino com o recurso ao que chamaram “Familia Compreensao”,
um conjunto de personagens criado para esses programas com o objetivo de modelar, no leitor, o uso
das estratégias mais adequadas para executar as tarefas, munindo-o de instrumentos para regular a sua
compreensao e superar dificuldades. De acordo com as autoras, os programas focam as competéncias
de ordem superior, no nivel da construcao de significado (dentro da frase, entre sequéncias de frases
e no texto como um todo), cujo desenvolvimento exige a mobilizagdo de processos orientados para a
compreensao dos elementos da frase, processos orientados para a procura de coeréncia entre as frases,
processos visando a constru¢ao de modelos mentais dos textos e processos que facilitam uma visdo de
conjunto, permitindo ao leitor captar os elementos essenciais, levantar hipdteses e integrar a informacao
aos conhecimentos anteriores.

E importante destacar que Viana (2002) argumenta que a evolugio das capacidades cognitivas do
aluno estd, de certo modo, dependente da estimula¢do (mais ou menos consciente) do meio em que a
crianga vive. Para a autora, quando o interesse da crianga prossegue, hd o desenvolvimento de uma
série de competéncias que lhe vao abrir o caminho para um facil acesso a leitura, mas quando, por
outro lado, ndo existe ou ndo ¢ estimulado, o caminho para a leitura tem de ser encontrado com a
ajuda do professor. Assim sendo, a simples entrada na escola ndo seria suficiente para resolver estes
problemas. Nessa mesma linha, Viana et. al. (2012) defendem a necessidade de um ensino explicito
da compreensdo leitora e analisam criticamente a fala docente de que, uma vez dominado o codigo,
a compreensdo acontece e de que a utilizagdo de perguntas seria a principal estratégia de ensino da
compreensdo leitora. As autoras contradizem esse pensamento e defendem que: dominar o codigo,
embora seja uma condi¢@o necessaria, por si s0 ndo garante a compreensao do que € lido; a formulagao
de perguntas sobre os textos lidos ndo ensina a compreender; e o acerto na resposta a uma determinada
pergunta ndo € sinonimo de compreensao do que foi lido. Assim, elas elaboram o programa com tarefas
concebidas numa perspectiva de ensino orientada para o processo de compreensao.

As autoras comentam que, ao longo dos programas, sdo apresentadas sugestdes que remetem para o
que chamam de “didlogo procedimento” que, segundo elas, vai além do padrdo de interagdo pergunta-
resposta. Conforme afirmam, trata-se de favorecer um contexto de comunicagdo no qual ¢ estimulada
a interacdo entre alunos e dos alunos com o professor, permitindo ndo apenas a producdo de uma
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resposta, mas também a produgdo de perguntas, a reflexdo sobre 0 modo como as respostas foram
descobertas ou elaboradas e a explicitacdo da argumentacdo que as sustenta, pois, como o objetivo
¢ o desenvolvimento da compreensdo, consideram mais importante do que as respostas fornecidas
a discussdo sobre os raciocinios e sobre as razdes que levam os alunos a responder de determinado
modo. As autoras sugerem que as respostas sejam trabalhadas em grande grupo, por pares de alunos
ou individual. Em situagdo de resposta individual, sugerem que se recorra a autocorre¢do, seguida de
justificag¢do e de discussdo das opg¢des, “em particular quando se trata de perguntas com resposta de
escolha multipla, verdadeiro/falso, ordenacao, selecao de varias alternativas ou de completamento”
(VIANA et al., 2012, p. 450).

Os programas em si consistem em um conjunto expressivo de tarefas de compreensdo distribuidas
pelos processos de compreensao literal, significado de palavras/extragao de significado, compreensao
inferencial, reorganizagdo, compreensao critica e metacompreensdo. Essas tarefas sdo apoiadas por
seis personagens, aos quais os alunos podem recorrer em diferentes etapas e que promovem o uso de
estratégias metacognitivas. Na criacao das personagens, ja observamos evidéncias de preocupagao
em integrar cogni¢do-emoc¢ao nas estratégias de ensino, quando defendem que o objetivo da Familia
Compreensdo ¢ o de, de uma maneira lidica, explicitar os processos cognitivos envolvidos na
compreensdo da leitura e, a0 mesmo tempo, modelar, através de um conjunto de personagens mais
préximas do imaginario infantil, um conjunto de estratégias de abordagem dos textos e das perguntas
e tarefas que, a partir deles, sdo propostas.

No ensino explicito da compreensao da leitura, as autoras distinguem trés fases para a exploragao
dos textos, as quais correspondem ao momento antes, durante e ap6s a leitura. Sdo exemplos fornecidos
pelas autoras para o momento anterior a leitura o fornecimento de informagdes sobre o texto, a formulagao
de perguntas, estratégias de previsao sobre o texto e o vocabulario e a ativagdo de conhecimentos
prévios.> Com relag@o ao durante a leitura, as autoras exemplificam com as estratégias de orientar os
alunos a destacarem palavras de dificil compreensdo, incentiva-los a fazerem previsdes e a confronta-
las. Para o momento apo6s a leitura, as autoras destacam, entre outras, as estratégias de promover debate
sobre a coincidéncia entre as previsdes e o texto lido, completar esquemas e debater os trechos que
suscitaram maiores dificuldades.

Como podemos observar, o trabalho de Viana et. al. (2010a; 2010b; 2012) ¢ mais elaborado e
apresenta uma forte énfase nos processos cognitivos envolvidos na leitura, porém, também evidenciamos
que a proposta valoriza o ladico e as interagdes entre docente e alunos, aspecto favoravel a emocao
positiva na aprendizagem.

No Brasil, uma proposta amplamente conhecida sobre o ensino da compreensao leitora, com enfoque
nas estratégias cognitivas, ¢ o trabalho de Angela Kleiman (2013 [1993]). Nesse trabalho, a autora,
de inicio, ja relata sua experiéncia em oferecer cursos de leitura para professores preocupados com o
fato de seus alunos ndo gostarem de ler. Ela ndo chega a discorrer sobre esse problema, mas aponta
que os professores ndo sabem como promover condi¢cdes em sala de aula para o desenvolvimento
do leitor, porque ndo possuem conhecimento tedrico sobre a natureza da leitura, problema que
seu trabalho com oficinas teve bom éxito em contribuir para minorar. A orientacdo pedagogica
de seu trabalho ¢, conforme assume, vygotskiana e neovygotskiana, uma vez que entende a
aprendizagem como construida na interacdo de sujeitos cooperativos que t€ém objetivos em comum.
A autora ressalta que essa interagdo nao sera homogénea, uma vez que sao diferentes os estagios
de desenvolvimento dos alunos em sala de aula e, por conseguinte, os potenciais de aprendizagem
variarao conforme o desenvolvimento que ela ja possui. Cabe, portanto, ao professor, definir tarefas
plausiveis e significativas, segundo objetivos pré-definidos em comum acordo (KLEIMAN, 2013, p.
13). A autora também problematiza se as tentativas de um ensino da compreensao leitora ndo seriam

3 Para uma visdo completa dos exemplos, ver Viana ef al. (2012).
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incoerentes com a propria natureza da atividade, uma vez que, para ela, a leitura ¢ um ato individual
de construgao de significado, num contexto de interacao entre autor e leitor, de modo que sempre sera
diferente para cada leitor, dependendo de seus conhecimentos, interesses € objetivos do momento.
Ela apresenta como solug@o a esse problema o rompimento com uma concep¢ao de leitura comum
a pratica escolar, que privilegia apenas uma possibilidade de leitura como correta e autorizada, a
do professor (KLEIMAN, 2013). Seguindo esse pensamento, propde que o ensino da leitura deve
ser entendido como o ensino de estratégias de leitura e como o desenvolvimento de habilidades
linguisticas caracteristicas do bom leitor (KLEIMAN, 2013, p. 74).

As estratégias de leitura sdo entendidas como operacdes regulares para abordar o texto, inferidas
a partir da compreensao desse texto. Sao as estratégias cognitivas e as metacognitivas. As estratégias
cognitivas sao as operagdes inconscientes do leitor realizadas para atingir algum objetivo. As
estratégias metacognitivas sdo as operagdes realizadas com um objetivo sobre os quais o leitor tem
controle consciente no sentido de ser capaz de explicar a agdo. Assim, o ensino estratégico de leitura
consistiria na modelagem de estratégias metacognitivas e no desenvolvimento de habilidades verbais
subjacentes aos automatismos das estratégias cognitivas (KLEIMAN, 2013, p. 74-76). Para a autora,
esse tipo de instrugdo seria realizado por meio de andlise textual caracteristica da desautomatizacao do
processo. Finalmente, apregoa que o ensino de estratégias de leitura consiste em tentar reproduzir as
condi¢des que dao ao leitor proficiente condi¢des de flexibilidade e independéncia, indicativa de uma
riqueza de recursos disponiveis. Para esse fim, considera que as acdes pedagogicas devem abranger
a demonstragdao para o aluno da importancia de ler com um objetivo, ainda que determinado por
escolhas pessoais livres. Além disso, todo programa de leitura deve permitir ao aluno entrar em contato
com um universo textual amplo e diversificado, para que ele possa se tornar um leitor proficiente,
fazendo predi¢des quanto ao contetido do texto, apoiadas no conhecimento prévio (enciclopédico,
sociocultural e textual).

Do ponto de vista da educagdo cognitiva que assumimos, evidenciamos que a proposta da autora
¢ coerente com o objetivo de maximizar os potenciais dos alunos para a aprendizagem, a partir do
desenvolvimento que o aluno ja possui, de modo a fomentar sua autonomia como leitor. No que se
refere a mediacdo, destacamos o papel que a autora da ao professor como aquele que cria condi¢des
para o aluno fazer predigdes, supre eventuais problemas, construindo suportes para o enriquecimento
dessas predi¢des e mobilizando seu maior conhecimento sobre o assunto, antes e durante a leitura,
além de auxiliar o aluno a perceber a func¢ao dos aspectos linguisticos relacionados a intencionalidade.
Do ponto de vista da integragdo cogni¢do-emog¢ao, embora demonstre, desde a apresentacao que
encabeca a obra, a preocupacao dos professores por seus alunos ndo gostarem de ler, essa questao nao
chega a ser aprofundada. Em certo momento, afirma que uma de suas anélises ndo diz respeito ao efeito
produzido no leitor (KLEIMAN, 2013, p. 83), porém, podemos inferir pistas da integragdo cogni¢ao-
emocdo quando ela defende que as concepgdes de texto e de leitura que subjazem as praticas na sala
de aula podem ser uma das causas da desmotivacdo e desinteresse pela leitura, quando sugere uma
conversa geral sobre o assunto do texto como fator motivacional, quando defende que todo programa
de leitura deve ter um componente livre a escolha do aluno e quando afirma que sua proposta tem o
intuito de construir a autoconfianca do aluno em suas estratégias para resolver problemas de leitura
(KLEIMAN, 2013, p. 7; 35; 77; 84).

A despeito da variedade geografica desses estudos, que, em nosso entender, enriquece a discussao,
observamos aproximacdes entre as estratégias de ensino propostas bem como o resultado positivo
da aplicacdo empirica dessas estratégias para a aprendizagem, o que corrobora a hipotese de que
existe um padrao mais ou menos homogéneo de estratégias eficazes para o ensino da compreensao
leitora, ainda que salvaguardadas as heterogeneidades proprias a cada situagdo pedagogica. Como
podemos observar, ¢ evidente, nos trabalhos supracitados, que a filiagdo a abordagens cognitivas
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contribuiu para o bom desempenho dos estudantes na avaliacdo da compreensdo leitora. Dessa
filiacao, identificamos que eles possuem em comum alguns pressupostos basilares sobre o ensino
da compreensdo leitora: a defesa de que compreensdo leitora pode e deve ser ensinada a partir de
fundamentos cognitivos; a compreensdo de que a aprendizagem deve ser construida na interacao
entre os sujeitos; o entendimento de que o mediador deve definir tarefas exequiveis segundo objetivos
pré-definidos; o foco no ensino de estratégias, com destaque especial a ativagdo de conhecimentos
prévios, a predicao leitora, a elaboragdo de objetivos pré-definidos, as estratégias metacognitivas e a
elaboracdo de inferéncias.

Nao ¢ claro o papel das etapas do desenvolvimento cognitivo e emocional da crianga nos programas,
embora todas as propostas fagam mencdes a essas etapas, especialmente quando defendem que
criancas menores devem receber atencao diferenciada, o que demonstra um entendimento implicito
de que existem diferencas na interacdo a depender da fase de desenvolvimento. De certo modo, os
trabalhos parecem concordar em nao estabelecer estagios rigidos de desenvolvimento, mas assumem
que deve ser observado e considerado o desenvolvimento que o aluno ja possui. Quanto as pistas da
integragdo cogni¢ao-emog¢ao, nao encontramos uma estratégia especifica, mas observamos que os
programas assumem, em alguma medida, a preocupacao em despertar o interesse do aluno, bem como
em desenvolver uma aproximagao entre o docente ¢ o aluno nas formas de mediagdao. Contudo, ¢
evidente que os aspectos emocionais da leitura ainda figuram em segundo plano nos programas e, por
essa razao, propomos que as estratégias de ensino da compreensao leitora precisam ser incrementadas
no que se refere aos aspectos emocionais, uma vez que uma lacuna no desenvolvimento desse
componente da cogni¢do pode favorecer a crenga numa concepcao de ensino de que a mente pode
ser isolada dos fatores emocionais no processo de pensamento, o que contrariaria as evidéncias de
Damasio (2012) e, acreditamos, contraria a possibilidade de um desenvolvimento humano pleno.

Desse modo, na préoxima se¢ao, buscamos, a partir dos pontos de convergéncia entre os programas de
ensino revisados, propor estratégias de ensino para a integracao cognicao-emocgao que poderiam ampliar
a abordagem pedagogica da compreensao leitora, no sentido de favorecer uma educacio cognitiva para
o desenvolvimento humano mais pleno. Passemos a essa discussao.

4 Proposicoes para o ensino da compreensao leitora a partir de uma concepg¢ao de educagao
cognitiva para o desenvolvimento humano pleno

Nossa proposta de ampliacao do ensino da compreensao da leitura, como vimos demonstrando, esta
inserida em uma abordagem de educacdo cognitiva, representada neste trabalho pela concepcao de
Fonseca (2015), na medida em que essa concepcao possui fundamentagdo teorica consistente € bem
estabelecida no campo da educacdo de base cognitiva, apresenta flexibilidade para a aproximacdo com
estudos cognitivos sobre praticas de ensino em areas especificas do conhecimento, tais como o ensino
da compreensdo leitora, e valoriza o desenvolvimento cognitivo integrado ao emocional. Cumpre
reiterar que nosso desejo ¢ o de impulsionar a pesquisa e a discussao sobre o tema, a fim de contribuir
para o ensino da compreensdo leitora para o desenvolvimento humano pleno. Por isso, nossa reflexao
preserva a flexibilidade de adequacao a diferentes situagdes de aprendizagem, para que docentes tenham
a liberdade de planejar conforme os objetivos, o publico-alvo e os diferentes contextos.

Nossa proposta consiste em um conjunto de sugestdes para o planejamento educativo as quais
denominamos “experiéncias facilitadoras da emocao positiva na aprendizagem da compreensao leitora”,
pautadas nos parametros das praticas de ensino mediatizadas, centradas na cooperacao e que busquem
potencializar as habilidades de compreensdo leitora do aluno, facilitando o seu desenvolvimento e,
ao mesmo tempo, favorecendo a reciprocidade emocional, a seguranga ¢ o conforto nas tentativas de
resolucdo de problemas. Avalizamos a flexibilidade das experiéncias sugeridas para atender a0 maximo
as diferentes situacdes de ensino, conforme os objetivos pedagogicos e as necessidades discentes.
Entendemos que todo o processo de leitura ¢ uma experiéncia de leitura diferente, a depender dos
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propositos e da situag¢do, mas, conforme Cosenza e Guerra (2011), a emocao positiva ¢ essencial para
que ocorra aprendizagem, € o ambiente de aprendizagem deve ser estimulante e alegre, permitindo o
relaxamento e minimizando a ansiedade.
Com efeito, delineamos um conjunto de experiéncias nao ordenadas, que podem ser visualizadas no
quadro a seguir.
Figura 1 — Quadro de experiéncias facilitadoras da emocao positiva na aprendizagem da
compreensao leitora

Experiéncia MEDIATIZACAO DOCENTE

Disponibilizagao de texto(s) adequado(s) ao gosto e interesse dos estudantes,
selecionados a partir de interagdes prévias.

Disponibilizagao de tempo satisfatorio para a leitura por fruicao.

Criacao de um ambiente agradavel e estimulante para a leitura.

Cria¢do de um ambiente afetuoso e seguro para a expressao de pensamentos e
sentimentos a respeito do texto.

Disponibilizagao de tempo livre para a apreciagdo estética do texto, sem exigéncias.
Cria¢ao de um ambiente favoravel ao desenvolvimento do autoconceito como leitor
e de crencas positivas sobre a leitura.

Criagdo de um ambiente livre e favoravel ao compartilhamento de sensagdes,
percepgdes € emogoes.

Leitura para
a fruicao

Elaboragao cooperativa dos objetivos ou didlogo aberto sobre sua importancia.
Elaboragdo de tarefas agraddveis focadas nos processos de compreensao leitora,
na mobilizacdo dos conhecimentos prévios, na predicdo, na metacognicao, na
elaboragdo de inferéncia, entre outros, com pedidos de justificativa e fundamentagao
que permitam ao professor observar o desenvolvimento do aluno e interagir como
colaborador desse desenvolvimento.

Elaboragao de tarefas de investigacao dos estados afetivos despertados pela leitura
e sobre a relagcdo desses estados com a compreensao leitora.

Inclusdo de intervalos com tarefas mais ludicas e/ou relaxantes.

Criagao de um ambiente afetuoso e seguro para a expressao de pensamentos e
sentimentos a respeito das tarefas.

Criagdo de um ambiente cooperativo, afetuoso e seguro para a expressao de
dificuldades e o pedido de ajuda.

Cria¢ao de um ambiente favoravel a cooperagao entre os alunos para superar as
dificuldades.

Emprego do reforgo positivo nos avangos observados.

Observacao dos estados de animo dos alunos e, se necessario, reforcar as estratégias
motivacionais.

Leitura com
objetivos
pré-definidos

Leitura para

a  repeticio Disponibilizagdo de tempo paraareapreciacao do texto, apds os novos conhecimentos

propiciados a partir das tarefas e da mediagao.

experiencial
Proposicao de espacgo para novas criagdes, em que os novos conhecimentos possam
ser generalizados para outras situagdes e contextos, favorecendo a memdria, a
consciéncia e a criatividade.
Elaboragao de projetos cooperativos (podendo ser interdisciplinares) que permitam
Projecoes o uso das diferentes habilidades desenvolvidas por cada estudante, evitando-se a

competi¢ao.
Observacao e avaliacdo coletiva do processo para o planejamento de novas agoes,
considerando-se as motivagoes.

Fonte: Elaboracio da autora, 2018.
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Como podemos observar, nossa proposta considera todas as estratégias de ensino da leitura
como um tipo de experiéncia de leitura. Embora nao tenhamos pretendido estabelecer uma sequéncia
ordenada dessas experiéncias, parece-nos, com base em nossos fundamentos tedricos, que despertar
o prazer pela leitura ¢ o alicerce para a aprendizagem, antes mesmo da ativagdo dos conhecimentos
prévios, que, tradicionalmente, ¢ a estratégia mais usual nesse ensino. Também assumimos que
a leitura por fruigdo ndo compromete o ensino mais sistematizado da compreensao leitora. Pelo
contrario, o proprio ato de perceber e observar o texto e o suporte, como ocorre na leitura auténtica, € o
compartilhar livremente as experiéncias de leitura ja exercem um papel na ativacdo do conhecimento
prévio, e isso com a vantagem de se dar de forma mais espontdnea e menos ansiosa, fatores essenciais
para que ocorra a aprendizagem (COSENZA e GUERRA, 2011). Do mesmo modo, ao contrario do
pensamento comum de que a motivagdo se concentra apenas no momento inicial de uma proposta
pedagogica, entendemos que a indugdo da emogao positiva deve constituir todo o processo de ensino.
Defendemos, a partir de Damasio (2012), que as emogdes sempre estdo presentes, independentemente
de o mediatizador percebé-las ou ndo. Por essa razdo, consideramos vantajosas as estratégias de
possibilitar senti-las, de auxiliar a regula-las, de observar os estados de animo, de favorecer o didlogo
de conscientizagdo e de reforcar a emocgao positiva na leitura. Com isso, ampliamos a concepg¢do de
ensino da compreensao leitora, aproximando-a mais da vida real, e concedemos a aula de leitura o
status de sustentaculo para o desenvolvimento humano pleno na escola.

Embora a discussdo de nossa proposta pudesse ser encerrada aqui, entendemos que, antes de
passarmos a conclusdo deste trabalho, cabe um comentéario adicional. Ainda que valorizemos a
emocao positiva no ensino, ndo queremos dizer, com isso, que cabe ao docente ter geréncia sobre
as emocgoes dos alunos, algo que, além de inviavel, ¢ incompativel com a concepg¢do de educacao
que adotamos. Por isso, buscamos empregar expressdes como “criar um ambiente”, “favorecer”,
“facilitar”. Com isso, nosso objetivo é o de sugerir experiéncias que propiciem a indugdo da emogao
positiva em leitura, em um ensino que ndo descarte, antes, pelo contrario, valorize esse aspecto
constitutivo da cogni¢do e, por conseguinte, favorega a aprendizagem. A esse respeito, vale, aqui,
lembrar que Damadsio (2012) j& afirmava que nossas estratégias de raciocinio sdo defeituosas para
lidar com a incerteza e a complexidade das questdes pessoais e sociais, €, na tentativa de utilizarmos
nossa capacidade de decisdao, somos influenciados pela mobiliza¢cdo de outros recursos, porque corpo €
mente estdo integrados e “o organismo tem algumas razdes que a razio tem de utilizar” (DAMASIO,
2012., p. 184).

Por fim, queremos destacar que a leitura, por si s0, ja provoca emogoes, ¢ dialogar sobre os
efeitos emocionais da leitura pode cooperar, inclusive, para o aprimoramento do ensino de estratégias
metacognitivas, que também recebem a influéncia de emocgdes. Desse modo, entendemos que o
trabalho com as emogdes na aula de leitura contribui, por um lado, para favorecer a aprendizagem
da compreensdo leitora e, por outro, para a compreensao de si mesmo, como leitor e como sujeito,
promovendo uma educagdo para um desenvolvimento humano mais integral e pleno.

5 Conclusao

Neste trabalho, elaboramos sugestdes de experiéncias facilitadoras da emogao positiva em leitura
para construir uma proposta de ensino da compreensao leitora voltada ao desenvolvimento humano
pleno. Assim, revisamos uma concep¢ao de educacdo cognitiva, reconhecida por sua consisténcia
tedrica e fortemente embasada em estudos renomados sobre a complexa arquitetura cognitiva, e
buscamos identificar pontos de convergéncia em trés programas de ensino da compreensdo leitora,
igualmente consistentes em seu aporte tedrico e com eficacia validada empiricamente. A partir dessa

230 SCRIPTA, Belo Horizonte, v. 22, n. 44, p. 219-232, 1° quadrimestre de 2018



Uma proposta para o ensino da compreensdo leitora em uma concepcio de educacio cognitiva

revisdo, constatamos lacunas quanto a valorizagdo dos aspectos emocionais nas propostas de ensino
examinadas e propusemos uma abordagem de ensino mais abrangente, que explore, conjunta e
efetivamente, os aspectos cognitivos ¢ emocionais da leitura e da aprendizagem da compreensao
leitora. Observamos que o didlogo entre os diferentes aportes tedricos dos quais nos valemos
mostrou-se muito promissor e revelou a necessidade de construcao de uma agenda de pesquisas na
area para o aperfeicoamento dessas praticas pedagogicas mais integradoras. Finalmente, buscamos
ampliar a concepg¢do de ensino da compreensdo leitora, aproximando-a mais da leitura na vida real,
e concedemos a aula de leitura o status de sustentaculo para o desenvolvimento humano pleno na
escola.
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A forma das sentencas téticas anunciativas
no portugués do Brasil

Paulo Pinheiro-Correa*

Resumo

Considerando dois tipos diferentes de assercdo, que se traduzem sintaticamente por
sentengas téticas, por um lado e categoricas, por outro, este estudo analisa a sintaxe de um
tipo especifico de sentengas téticas, no portugués brasileiro (PB): as anunciativas, tal como
classificadas por Sasse (2006). Dentro destas, analisamos especificamente as manchetes
de jornal. Tomando como referencial tedrico a Linguistica Contrastiva e a Pragmatica,
tal como discutida em Lambrecht (1994) e em Sasse (1987, 2006), comparamos, em um
corpus de manchetes correspondentes provenientes de jornais brasileiros e argentinos,
a sintaxe dessas manchetes em espanhol argentino e em portugués brasileiro. Partindo
de dados de uma lingua conhecida por marcar uma diferenca sintdtica entre sentencas
categoéricas e téticas (o espanhol, segundo Sornicola 1995, Lambrecht 2000 e Sasse
2006), buscamos analisar o comportamento sintatico dos dados correspondentes em PB.
Os resultados demonstraram que, ao contrario do espanhol, todas as manchetes téticas do
PB apresentaram a ordem VS e ndo houve diferen¢a na ordem de constituintes entre as
manchetes téticas e categoricas.

Palavras-chave: Teticidade. Estrutura Informativa. Portugués brasileiro. Sentenga tética.
Sintaxe.

The Form of Annuntiative Thetic Sentences
in Brazilian Portuguese

Abstract

In this paper we address the syntax of thetic sentences of the annuntiative type (Sasse
2006) in Brazilian Portuguese. We centered our study in newspaper headlines. Within
the theoretical framework of Contrastive Linguistics and Pragmatics, discussed by
Lambrecht (1994) and Sasse (1987, 1996, 2006), we compared headlines from two
Brazilian newspapers and the corresponding ones from two Argentinean newspapers for
identifying thetic headlines. Spanish was considered for a contrastive analysis because it
is considered a language marking theticity syntactically in word order (Sornicola 1995;
Lambrecht 2000; Sasse 2006). This methodological step helped to identify Brazilian thetic
data. Results showed that in 24 Brazilian Portuguese data, differently from Spanish, all
19 thetic headlines were VS and there was no word order difference between thetic and
categorical headlines.

Keywords: Theticity. Information Structure. Brazilian Portuguese. Thetic sentence.

Syntax.
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Em uma tradicdo que remonta ao século XIX, recuperada por Kuroda (1972) e Sasse (1987),
entre outros autores, hd dois tipos de conteido que determinam duas classes basicas de oragdes,
pragmaticamente classificadas: categoricas e téticas®. As oragdes categoricas tém estrutura informativa
bipartida: expressam um actante e uma predica¢do acerca desse actante. As téticas, por sua vez,
expressam um estado de coisas ou, alternativamente, a existéncia de um actante. A diferenga entre
as oragoes téticas e categoricas tem sido motivo de amplo debate na literatura, havendo discordancia
entre os estudiosos sobre se existe de fato uma diferenca entre essas oragdes, como classes gramaticais
naturais (ideia defendida por Kuroda 1972 e Sasse 1987, entre outros) ou se a existéncia das oracdes
téticas € um epifendmeno derivado da estrutura informativa (como defende Kuno 1972, entre outros).
As oragdes téticas também sdao chamadas de construgdes de foco sentencial (Lambrecht 2000, Smit
2010).

Exemplificamos estas oragdes abaixo com dados em portugués brasileiro (doravante, PB):

Tética:

(1) O meu carro parou de funcionar (exemplo adaptado de Lambrecht 1994, p.14)

Categorica:

(2) O Joao trouxe o refrigerante e a Silvia trouxe o bolo.

Através do mero exame da estrutura sintatica, os dois exemplos do PB ndo revelam a sua estrutura
informativa, que ¢ dependente do cotexto e da situacdo de enunciagdo. O exemplo (1) ¢ de oracao
tética porque aqui se trata de uma resposta a uma pergunta sem contexto prévio, como, no exemplo
de Lambrecht (1994) em que, no contexto dos EUA, uma pessoa pega um Onibus sobrecarregada de
objetos, fazendo a viagem se atrasar e entdo ela se justifica para os demais passageiros explicando
que seu carro quebrou (e por isso teve que tomar o 6nibus e pela mesma razao vinha sobrecarregada).
Trata-se de um enunciado tético’, emitido em um contexto em que nenhum dos eclementos
mencionados ¢ previsivel a partir do contexto nem do cotexto e veicula um estado de coisas sem
predicar exclusivamente sobre o carro. Por outro lado, se (1) for uma resposta a uma pergunta do
tipo “o que aconteceu com o seu carro”, a sentenga enunciada vem a ser categdrica, pois consta de
duas partes, o tema (informag¢ao dada, o ‘carro’, mencionada por quem perguntou e o rema, aporte
de informag¢do nova que se faz sobre o tema. Neste caso, informacgao de que ele parou de funcionar).

Em (2), o que se tem ¢ uma estrutura categorica, em resposta a uma pergunta do tipo: ‘quem
trouxe tudo isso’, enunciada, por exemplo, em uma festa improvisada. A resposta envolve referentes
presentes ou no cotexto ou no conhecimento compartilhado dos enunciadores e por isso, apresenta a
estrutura topico (o Jodo, a Silvia) / comentario, também bipartida. O fato de ser bimembre a diferencia
das téticas e faz com que seja classificada como categorica.

Sasse (1987), ao analisar a diferenca entre oragdes categéricas e téticas, procura investigar a
natureza do conceito de teticidade. As sentencas téticas se opdoem as chamadas categdricas pelo fato
de as primeiras veicularem apenas informagao nova para o contexto, razao pela qual sdo considerados
enunciados cujo conteudo inteiro estd sob a a¢do de foco (cf., entre outros, Lambrecht 2000). As
categoricas, por sua vez, apresentam uma divisao informativa entre tema e rema ou entre topico e
comentario e estabelecem, crucialmente, uma predicacdo sobre um referente dado, o que as téticas
nao fazem.

Este trabalho visa a investigar a forma das sentengas téticas do tipo apresentativo no portugués
brasileiro (PB), especificamente, nas manchetes de jornal, através de um estudo comparativo com as
manchetes correspondentes em espanhol argentino (doravante, EA). O espanhol marca sintaticamente
a diferenga entre esses dois moldes de contetido, como informam Sornicola (1995), Lambrecht (2000)
e Sasse (2006), entre outros. A andlise contrastiva funciona como recurso metodologico capaz de

2 As oragdes existenciais e apresentativas fariam parte do grupo das téticas.
3 Neste trabalho, usaremos ‘enunciado’ quando estivermos tratando do conteudo proposicional da sentenga em uso e
‘sentenca’ quando nos ativermos a forma das expressoes linguisticas.
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elucidar aspectos da sintaxe desse tipo de constru¢do no PB e facilita a visualizacdo das construgdes
téticas, ja que partimos da hipdtese, avancada por nos em trabalhos anteriores (Pinheiro-Correa 2015,
2018) de que no PB contemporaneo ndo ha diferenga na ordem de palavras entre sentengas categoricas
e a maior parte dos tipos de sentengas téticas.

1 Teticidade

A partir de um exame da expressao da teticidade em um variado conjunto de linguas, Sasse (1987)
defende aideia da existéncia universal de dois tipos de asser¢ao distintos, codificados na sintaxe: téticos
e categdricos. Segundo o autor, as sentencas téticas dao forma a enunciados de ‘reconhecimento’,
diferentemente dos enunciados de predicacdo (categdricos). Constituem, portanto, dois tipos
diferentes de assercao (SASSE, 1987, p. 555). A diferenga na natureza desses enunciados seria que (i)
a predicacao corresponde a existéncia de uma entidade a qual sera atribuida uma propriedade (o juizo
duplo, do ponto de vista filoséfico de Brentano 1973[1874] e Marty 1897) e (ii) o reconhecimento,
caracteristica dos enunciados téticos, que ocorre quando nao existe um elemento que sirva de base
da predicagdo; ndao ha topico sobre o qual predicar algo no comentario. Como informa Sasse ao
descrever as condigdes por meio dos quais se dd o enunciado tético,

Se o enunciado ndo tem uma base de predicacdo, o estado de coisas é simplesmente
estabelecido (ou ‘reconhecido’, como diria Marty). Uma entidade que casualmente esteja
envolvida em um estado de coisas afirmado dessa maneira ndo pode ser tomada como
base da predicacdo, mas sim, ¢ apresentada como parte integrante do evento, dai ndo ser
necessario que seja expressa por um elemento referencial. A entidade que serve como base
da predicagdo sempre serda autdnoma — independente do evento predicado e localizada
FORA dele: o evento ¢ apresentado como uma propriedade sua. J4 uma entidade envolvida
em um simples reconhecimento se encontra DENTRO do evento e ndo pode ser concebida
como uma entidade independente (SASSE, 1987, p. 555).

Assim, o autor descreve a natureza nao predicativa dos enunciados téticos. Ainda sobre a diferenca
entre enunciados téticos e categodricos, Sasse (1987) chama a atencdo para o fato de haver uma
confusdo, na literatura pertinente, entre a “predicatividade no nivel gramatical” e a “predicatividade
no nivel semantico-pragmatico”, no que diz respeito a ordenacdo dos elementos na sentenga. A
“predicatividade no nivel gramatical” corresponde, no nosso caso, a disposi¢ao sintatica sujeito-verbo
(SV). Assim, se determinada sentenca tem aparéncia de uma construcao predicativa (por exemplo, com
a ordenagdo SV) isso ndo garante que essa predicatividade no nivel gramatical (sintatico) corresponda
automaticamente a uma estrutura categérica no nivel semantico-pragmatico:

A predicatividade gramatical explicita nem sempre expressa uma predicatividade no nivel
semantico-pragmatico. O grau de predicatividade gramatical encontrado em expressoes
caracterizaveis como téticas depende, em amplo grau, do tipo de lingua e, em particular, do
grau de gramaticalizag¢do da relagdo sujeito-predicado (SASSE, 1987, p. 519).°

4 Do original em inglés: If the utterance lacks a predication base the state of affairs is simply posited (‘recognized’, as
Marty would say). An entity that may happen to be involved in the state of affairs so asserted may not be picked out as
the predication base, but is presented as part of the event; hence it need not be expressed by a referential element. While
an entity serving as a predication base is always autonomous, that is, independent of and OUTSIDE the predicated event
— this must be so since the event is presented as its property — an entity involved in a simple recognition is INSIDE the
event and may not be conceived of as an entity al all.

5 Do original em inglés: Overt grammatical predicativity does not always express ‘semanto-pragmatic’ predicativity.
The degree of grammatical predicativity found in expressions characterizable as thetic depends to a large extent, on the
language type, and in particular on the degree of grammaticalization of the subject-predicate relation.
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Aqui, ao diferenciar esses dois tipos de predicatividade, o autor procura desfazer ainda outro mal-
entendido, que se deixa entrever na literatura pertinente, por meio do qual se relaciona diretamente a
ordem de constituintes na sentenca e o status categorico ou tético do enunciado correspondente.

De acordo com o autor, a sentenca tética tem as seguintes caracteristicas:

a) o status informativo (dado / novo) da entidade envolvida ndo determina que uma sentenca seja
tética ou ndo;

b) a posi¢ao em relacdao ao verbo em que aparece o referente (por exemplo, o sujeito) na sentenca
ndo determina que seja categdrica ou tética e

c) a entidade presente em uma sentenga tética ndo tem autonomia no discurso, estando situada
dentro da descri¢cao de um estado de coisas.

Outra caracteristica também relatada por Sasse estd relacionada a expectativa que se tem sobre
determinado enunciado na situacdo comunicativa (SASSE, 1987, p. 522). Quanto mais o enunciado
romper com a expectativa sobre o tipo de informacao que ¢ esperada pelo interlocutor, mais teticidade
ele apresenta, sendo, portanto, para este autor, um valor gradiente e ndo, exatamente, um traco
completamente discreto.

Para marcar gramaticalmente a diferenga entre uma sentenca tética e uma categorica, o autor
argumenta em prol de uma reducdo do carater (gramaticalmente) predicativo da sentenca. Tal reducao
pode se dar de diferentes maneiras, segundo a tipologia na qual se insere a lingua: mudanca da ordem
SV para VS para expressar as téticas (caso do espanhol e do italiano, entre varias outras linguas, como
as balcanicas); mudancga do acento nuclear sem alteracdo sintatica (caso de linguas germanicas, como
o inglés, o holandés e o alemao) ou clivagem (caso do francés e do galés).

Abaixo, alguns exemplos, extraidos do texto:

Ordem VS (italiano):

(3) Cambia il governatore alla Bundesbank.

Muda o administrador no Bundesbank

“Administrador do Bundesbank ¢ trocado”

Prosoddia diferenciadora (alemao):
(4) SCHULBUS verungliickt
Onibus-escolar bate

“Onibus escolar sofre acidente”

Construgao clivada [sujeito + oracao relativa] (francés)®:

(5) J’ai ma femme qui est malade!

Eu-tenho minha mulher que esta doente

“Minha mulher est4 doente”

Segundo o autor, estes recursos destituem uma sentenga pretensamente categorica da “divisao
estrita entre sujeito e predicado das sentengas categoricas correspondentes” (SASSE 1987, p. 519).
Serviriam para sinalizar ao interlocutor que a sentenga ndo pertence informativamente ao grupo das
categoricas.

Nesse sentido, também Lambrecht (2000, p. 625) defende a ideia de uma detopicalizagdao dos
sujeitos quando estes fazem parte de sentengas téticas ou de foco sentencial (de acordo com a
nomenclatura do autor). E enumera as seguintes estratégias detopicalizadoras, com varios pontos em
comum com aquelas apresentadas por Sasse (1987): (a) proeminéncia prosoddica; (b) posi¢do linear

6 Para esta tipologia, o autor ndo oferece exemplo de manchetes. Apresentamos um exemplo, fornecido por ele, de lingua
oral.
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(do sujeito) especifica em relacdo ao verbo; (c) coocorréncia com particulas focais; (d) auséncia
de concordancia gramatical (do sujeito) com o verbo; (e) marcagdo de caso ndo nominativo; (f)
status de constituinte Gnico para a sequéncia verbo-objeto; (g) restricdes sobre a anafora nula. Tais
estratégias estdo relacionadas ao que chamou de “principio de neutraliza¢do entre sujeito e objeto”
(LAMBRECHT, 2000, p. 626), aplicavel as sentengas téticas.

No que diz respeito a estrutura argumental das sentencgas téticas, este € motivo de controvérsia.
Entre os autores que se dedicaram ao assunto, Lambrecht (2000) e Sornicola (1995), por
exemplo, associam diretamente a teticidade a monoargumentalidade, ou seja, apenas sentengas
monoargumentais poderiam ser téticas, sendo todas as outras, categéricas. Smit (2010), ao analisar a
teticidade em diversas linguas africanas, ndo faz essa associacdo e Sasse (2006) discute o tema, mas
o deixa inconcluso, defendendo uma interpretacdo laxa para o conceito, se ele for aplicavel. No nosso
entender, Sasse hesita em associar de maneira estrita as no¢des de teticidade e monoargumentalidade,
diante de seu amplo conjunto de dados. Claramente, o autor diz que a monoargumentalidade ndo deve
ser confundida nem com intransitividade nem com monovaléncia (SASSE, 2006, p. 277). E afirma
ainda:

Entre as linguas que alternam entre SV e VS pesquisadas no estudo sobre a ordem
VS, a monoargumentalidade pode ser vista as vezes, como uma tendéncia estatistica,
mas nao, como uma restricio gramatical. Algumas linguas ndo sdo muito sensiveis a
monoargumentalidade; (...).” (SASSE, 2006, p. 278)

Os dados secundarios de certas linguas com que trabalhou permitiam uma associacao direta com a
monoargumentalidade, porém tal associagdao ndo foi possivel com dados de outras linguas e por isso,
deixou o tema inconcluso.

Neste estudo entendemos, que a monoargumentalidade ndo ¢ conditio sine qua non para a
teticidade, uma vez que considerar téticas somente as sentencas monoargumentais equivale a apor um
critério semantico prévio a analise pragmatica, que ¢ o que de fato determina a estrutura informativa
da assercdo, o que enviesa os resultados, a nosso ver. Construgdes transitivas podem ter o status
de téticas se forem enunciadas, por exemplo, sem contexto prévio, ja que, neste caso, constituem
asserc¢oes inteiramente rematicas.

A fung¢do anunciativa ¢ considerada por Sasse como uma das mais proeminentes configuracdes
discursivas nas quais o complexo tético ¢ relevante. Ela se revela nos chamados “enunciados tirados
do nada”, como géneros discursivos especificos, exclamag¢des monoproposicionais na lingua falada
(como no exemplo 1) e, no registro escrito, a aniincios publicitarios e manchetes de jornal. No entanto,
devemos fazer uma ressalva, ndo advertida em Sasse: nem toda manchete de jornal ¢ tética, pois
as manchetes podem também veicular conteudos na disposicdo tema-rema ou topico-comentario,
quando, por exemplo, o referente € notdrio ou quando ja vem ocupando o noticiario nos dias anteriores.

O portugués € citado de passagem em apenas um de seus trabalhos (SASSE, 1996, p. 15), como uma
lingua que funciona como o espanhol no que se refere a expressao da teticidade, ou seja, alternando a
ordem SV para VS, porém o autor ndo esclarece se se trata do PB ou do portugués europeu nem cita a
fonte. Tal como informado, nesta analise, partimos da hipotese de que as manchetes de jornal téticas
do PB seguem o padrao de outros tipos de construgdes téticas nesta lingua e ndo apresentam diferenga
na disposicao sintatica SV-VS em rela¢do as manchetes categoricas.

7 Do original em inglés: Among the SV/VS alternating languages investigated in the VS study, monoargumentality can
sometimes be observed as a statistical tendency, but not as a grammatical constraint, Some of the languages are not very
sensitive to monoargumentality; (...).
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2 A teticidade no PB

2.1 Kato (1989)

Em uma andlise gerativista na qual diferencia a sintaxe das constru¢des de sujeito daquela das
construgdes de topico, Kato (1989) discute as construgdes em PB equivalentes aquelas apresentadas
por Kuno (1973), que se diferenciavam por meio das particulas -ka para topico (em sentencas
categoricas) e -wa para sujeito ndo topico (de sentencgas téticas) e propde a diferencga entre sujeitos
topicos e ndo topicos por meio da ordem de palavras: “o pneu furou” (topico) e “furou o pneu” (sujeito
nao topico) (KATO, 1989, p. 124). O primeiro exemplo, em nossa leitura, poderia corresponder a uma
sentenca categorica, com um sujeito-topico e o segundo, a uma sentenca tética, que apresenta um
estado de coisas como um todo, sem predicar exclusivamente sobre um referente.

2.2 Rodrigues e Menuzzi (2009)

Os autores afirmam que o contetido correspondente ao comentario em determinada sentenga “possui
estrutura informacional interna”. Eles se apoiam na proposta semantica de Vallduvi (1992) para
estabelecer a diferenca entre a operagdo semantica desencadeada pelo Foco presente em comentarios
de oragdes categoricas e aquela desencadeada pelas sentengas téticas. Usando as metaforas empregadas
por Vallduvi (1992), eles associam a interpretagdo do comentario de uma sentenga categorica — o
desempacotamento da informagdo — da seguinte maneira: a mengdo ao tdpico ativa uma ficha, um
registro, no qual alguma informacgdo preexistente vird a ser modificada (através da expressdo do
comentario). O comentario estaria dividido em roco e TaIL. O TaIL indica qual € a proposicao daquela
ficha que vai ser modificada e o Foco contém a modificagdo em si, sempre na ficha preexistente que
corresponde ao topico. Neste caso, o Foco tem a propriedade de introduzir informagdo nova ou de
corrigir uma pressuposicao anteriormente inscrita na “ficha”, fun¢des propostas, por exemplo, na
defini¢do de Dik (1997) para o rFoco. Para o caso das sentengas téticas, ndo ha uma “ficha” precedente
a ser selecionada, porque ndo ha tépico. Como comentam os autores, nesse caso:

No entanto, nem sempre ha algum “registro” a ser modificado num dado arquivo: pode-
se simplesmente registrar informagao nova diretamente no arquivo, ou seja, fazer o que
Vallduvi & Engdahl (1996) denominam default updating — que corresponde ao caso em que
o comentario € todo focal. Nesse caso, a El [ Estrutura Informativa] da frase que desencadeia
a atualiza¢@o ndo conta com um tail — e, portanto, nao instrui o ouvinte a buscar, no arquivo
correspondente ao link, alguma proposicao a ser atualizada. Isso pode ser ilustrado pelo
exemplo abaixo (adaptado de Vallduvi & Engdahl 1996, ex. (17)):

(20) O presidente ndo gosta de receber presentes na Pascoa.
[Ele odeia CHOCOLATE]F.

A primeira sentenca em (20) ¢ responsavel por “abrir” o arquivo correspondente ao SN o
presidente, anunciando que esse ndo gosta de presentes na Pascoa. O que vem em seguida
¢ armazenado inteiramente no arquivo que se encontra aberto; € o pronome ele, na segunda
sentenga, ndo conta como um “link”, pois sua fun¢do aqui ¢ apenas a de “manter aberto”
0 arquivo, e ndo de abrir outro. Observe que, nesse caso, a nog¢ao de “topico” sobre a qual
falamos anteriormente nao € equivalente a de “link” — na se¢@o 3, pronomes como 0s
da segunda sentenga de (20) foram analisados como instancias de um “topico continuo”,
presentemente ativo. De fato, como Vallduvi observa, os chamados ‘links’ justamente
sinalizam a abertura ou “ativagdo” de um novo topico. (RODRIGUES; MENUZZI, 2009)
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Nessa passagem do texto, além de discutir questdes interpretativas sobre os componentes dos dois
tipos de assercao, os autores esclarecem que nao ¢ toda estrutura sujeito-predicado que corresponde
necessariamente a um juizo categorico, como ilustra a segunda sentenca de (20) discutida por eles.
Esta observagao corrobora a de Sasse (1987), no que se refere a “predicatividade no nivel gramatical”.

2.3 Pezatti (2012)

Outra autora que se dedicou a relagdo entre ordem de palavras e tipos de asser¢ao (que ela chama
de “moldes de conteudo”, dentro da tradicdo da Gramatica Discursivo-Funcional [GDF]) ¢ Pezatti
(2012, 2014), que em recente trabalho, (2012) estabelece algumas premissas para o portugués: com
relacdo as sentengas categoéricas, afirma que o portugués ¢ uma lingua ‘categorial topico-orientada’.
Isso significa que, entre as possibilidades tipologicas das linguas naturais, as categoricas (que podem
ser orientadas para o topico ou para o foco) no caso do portugués, sdo orientadas para o topico, algo
ja notado por outros autores, como Pontes (1987) e Galves (1998). Observe-se que a autora estende
seus achados para todas as variedades de portugués de forma geral e o corpus utilizado compreende
oito variedades nacionais diferentes. No entender de Pezatti (2012), a sentenga categdrica contribui
para “o avango do discurso”, correspondendo a FIGURA, nos termos da dicotomia FIGURA X FUNDO, de
Hopper e Thompson (1980). E o faz aportando um referente — o topico — no qual ancorar a informagao
nova constante do comentario.

No que se refere as sentengas téticas, estas “contribuem para a descricdo ou montagem do cenario
no avango do Discurso’: este tipo de asser¢ao esta associado a no¢ao de rFunpo de Hopper e Thompson
(1980), propiciando ao falante a possibilidade de “sustentar, ampliar ou comentar a linha principal do
discurso” (PEZATTI, 2012, p. 381).

Assim, a ordem ndo marcada das sentencas téticas em portugués, segundo a autora, ¢ VS. Uma
vez definido no denominado nivel interpessoal (de acordo com a GDF) que a oracdo inteira, por ser
focal, tem um molde de conteudo que ndo admite um topico, toda a oracdo vai estar relacionada
ao dominio de PF, a posi¢ao final da oragao (PEZATTI 2014, p. 93-94). Esta posi¢ao, considerada
psicologicamente saliente, tipicamente abriga focos.

Uma analise dos exemplos apresentados por Pezatti (2012, 2014), no entanto, mostra que a escolha
das sentengas que esta autora considera téticas ¢ fortemente influenciada pela semantica do verbo e
tais dados ndo correspondem a definicao de sentenca tética presente em Kuroda (1972), Sasse (1987)
ou em Rodrigues e Menuzzi (2009). Em Pezatti (2012) se afirma:

Construgdes téticas, no Nivel Representacional, correspondem a moldes de predicagdo de
propriedade de zero lugar, conforme exemplifica (18); de um lugar, como se vé€ em (19),
que tem sido denominada construgdo VS, porque o sujeito, ndo sendo o Topico, posiciona-
se depois do verbo.

(18) comegou a relampejar
(19) ja aconteceram vinte e um, vinte € uma erupgao
Nessas construgdes a palavra verbal e seu argumento, quando houver, constituem uma

unidade fechada que, ao descrever uma situagdo, ndo especifica qualquer elemento como
ponto de partida e ponto de vista. (PEZATTI, 2012, p. 371-372)

A autora assume que as construgdes téticas correspondem a verbos de zero e de um argumento,
nao havendo lugar na sua defini¢ao para os verbos de dois argumentos. Para muitos outros autores, no
entanto, entre eles, Smit (2010), Hannay e Martinez Caro (2008), o que define ou ndo se uma sentenga
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¢ tética ndo ¢ a quantidade de argumentos que um verbo tem, e sim, o papel (ndo) topical dos referentes
ali presentes. O proprio exemplo (20) de Vallduvi (1992) discutido por Rodrigues e Menuzzi (2009) ¢
de um predicado de dois lugares. Observando a defini¢ao de Pezatti (2012, 2014) chega-se a conclusao
de que as sentencas téticas por ela descritas estdo diretamente associadas as constru¢des com verbos
meteoroldgicos, as construgdes apresentativas € as denominadas inacusativas, caracterizadas por
serem monoargumentais com sujeitos ndo agentivos. Fica subentendido que todos os verbos de dois
ou mais lugares, nas defini¢des da autora, correspondem necessariamente a sentengas categoricas.
Essa defini¢ao ¢ contraria aquelas presentes em Sasse (1987) e Lambrecht (2000).

2.4. Pinheiro-Correa (2015)

O autor defende que, a diferenca do espanhol, no PB as sentengas téticas tendem a ser construidas
na ordem SV. Em um estudo em que compara os didlogos originais de dois filmes argentinos com
a dublagem ao portugués brasileiro, o autor, através do estudo de um corpus paralelo, mostra que
sentencas téticas do espanhol, caracterizadas pela ordem VS eram dubladas na ordem SV em PB
exceto quando as construgdes eram inacusativas. Outra caracteristica da dublagem em PB foi que
sujeitos ndo topicais, marcados nos dialogos originais em espanhol no caso dativo foram convertidos
em sujeitos nominativos em PB, na ordem SV, mesmo em contextos ndo agentivos, 0 que vem a sef,
nos dados do espanhol, uma instancia do item (e) das estratégias detopicalizadoras propostas por
Lambrecht (2000), denominado “marcacgao de caso ndo nominativo”, que também nao foi observada
na dublagem ao PB.

3 Corpus e Metodologia

A metodologia de obtencdo dos dados foi a seguinte. Procedeu-se a recolha e organizacdo de
manchetes e as respectivas noticias (ndo analisadas neste estudo) de quatro jornais on-line, dois
brasileiros, da cidade do Rio de Janeiro (O Globo e Jornal do Brasil) e dois argentinos, da cidade
de Buenos Aires (Clarin e La Nacion). A escolha destes jornais se deveu aos seguintes fatores: (a)
sdo jornais tradicionais e dirigidos a classe média e (b), pela ultima razdo, apresentam uma editoria
de noticias internacionais extensa, de onde obtivemos os dados para a pesquisa. Escolhemos também,
jornais estrangeiros provenientes de uma mesma localidade, como amostra, neste caso do espanhol da
macrovariedade do cone sul, especificamente, da cidade de Buenos Aires, denominado aqui, espanhol
argentino (EA).

O critério de selecao dos dados foi o seguinte: para que fosse possivel aproveitar uma noticia como
dado, esta tinha que aparecer veiculada em pelo menos um jornal de cada pais. O periodo de recolha
dos dados foi entre os meses de abril e outubro de 2010. No total foram recolhidas 48 noticias da
editoria Internacional que satisfaziam os critérios, divididas casualmente em 24 manchetes brasileiras
e 24 argentinas, em 17 conjuntos de noticias, cada um sobre exatamente 0 mesmo assunto. Obtivemos,
assim, grupos de duas noticias (quando aparecia uma em um jornal de cada pais), de trés e de quatro
(quando a mesma noticia aparecia nos dois jornais de cada pais). Foram 6 grupos de duas noticias, 8
de trés noticias e 3 de quatro noticias. Como informado, a andalise para o presente estudo se concentrou
apenas nas manchetes.

Para melhor visualizagdao dos constituintes, a transcrigdo sintatica efetuada baseou-se no modelo
de Blanche-Benveniste et al. (1979), que permite observar claramente a presenca ou auséncia dos
constituintes no eixo paradigmatico. A figura 1 abaixo traz o exemplo de um grupo.
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Figura 1 — Exemplo de grupo de manchetes no diagrama de Blanche-Benveniste et al. (1979)

Pais Locativo | Sujeito Verbo voz | verbo Adjunto Argumento
ativa vozZ |
passiva
Brasil/JB
O Globo Aeroportos | reabrem em parte da

Europa, com
muitos voos

cancelados
Argentina/ Levantan restriciones a
larin los vuelos em
Europa
La Nacion Reabren casi todos los
aeropuertos de
Europa

Fonte: dados da pesquisa. Elaborado pelo autor

O exemplo ¢ de um grupo de trés manchetes. A linha vazia indica que o Jornal do Brasil ndo
deu a noticia. As casas de sujeito vazias nas manchetes argentinas permitem comparar a disposi¢ao
sintagmatica das manchetes.

4 Resultados e discussao

Dentre os 24 dados argentinos, 3 deles foram de sentengas categoricas, 19 de téticas e 2 que por
ora deixamos sem classificar®. Dentre os dados brasileiros, 19 deles foram de téticas e 5 deles, de
categoricas.

4.1 Categoricas

As manchetes categdricas em ambas as linguas se caracterizaram pela disposicdo SV dos seus
constituintes. As trés manchetes do EA de estrutura informativa categdrica foram as seguintes:

E o caso das manchetes seguintes (o tema foi colocado em negrito):

(6a) El rey Juan Carlos fue operado del pulmon con éxito

(7a) La OMS declaro el fin de la pandemia de la gripe A

(8a) El eclipse total s6lo se pudo disfrutar en El Calafate

Os exemplos (6) e (7) apresentam referentes que sao de notério conhecimento (o rei espanhol Juan
Carlos e a Organiza¢gdo Mundial da Satde [OMS]), sendo de status informativo dado (Prince 1981),
devido ao fato de um deles ser uma personalidade do mundo hispanico, frequente nos noticiarios
(exemplo 6) e o outro, porque era um 0rgdo mencionado diariamente pela midia durante a epidemia
da gripe suina, de quando data a noticia (exemplo 7a). Isso permitiu que aparecessem sujeitos
explicitos nestas manchetes do espanhol, devido ao fato de serem sujeitos-topicos. O exemplo (8a)
confirma a analise anterior, de manchete de estrutura informativa categorica, uma vez que a noticia
do jornal Clarin, do dia 11/07/2010, trata do eclipse solar como um elemento dado, através de um
SN determinado e aparece um dia depois da seguinte noticia, veiculada pelo mesmo jornal, em que o
eclipse € noticiado como elemento novo, por meio de um sintagma indeterminado e em posi¢ao final,

8 As outras duas manchetes do espanhol sdo as seguintes: Un detenido por el fallido atentado a Times Square (“um detido
pelo atentado frustrado na Times Square”), que consideramos ndo analisavel por deixar de apresentar verbo e Cientos
de personas disfrutaron del eclipse total del sol (“centenas de pessoas desfrutaram do eclipse total do sol”), que por ora
deixaremos sem analisar.
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isto &, fora da posi¢ao de topico, em uma sentenca tética: Desde el sur de la cordillera se verd mariana
un eclipse total (“No sul da cordilheira, amanha sera visto um eclipse total”).

As contrapartes brasileiras ndo preservaram exatamente o carater categdrico de todas as manchetes,
no que se assenta a dificuldade de identificar sentencas téticas no PB. Os dados brasileiros das
contrapartes dos exemplos argentinos se caracterizaram pela ordem SV:

(6b) O Globo: Rei espanhol Juan Carlos tem nédulo benigno retirado do pulmao

(7b) JB: OMS considera encerrada epidemia de gripe suina

(7¢) O Globo: OMS diz que ciclo da pandemia HIN1 chegou ao fim

(8b) O Globo: Eclipse total do sol, s6 visto da Ilha de Pascoa, ¢ acompanhado por milhares

No caso de (8b) ainda que o referente apareca sem determinante, ele ja vinha sendo tratado no
noticidrio do jornal em questdo nos dias precedentes, sendo, portanto, tematico, como informa a
manchete de O Globo de 09/07/2010: “Eclipse solar sera visto apenas em parte do hemisfério sul”.
Dessa maneira, ¢ possivel afirmar que se trata de uma sentenga que foi considerada como categorica.
Como veremos na se¢do seguinte, o conhecimento contextual / cotextual ¢ um dos poucos recursos
que permitem diferenciar no PB uma sentencga categdrica de uma tética.

4.2 Téticas

Diferentemente do previsto por Sasse (2006), a ordem de palavras predominante nas manchetes
dos jornais brasileiros ndo foi VS. De qualquer modo, houve uma marcada diferenca na disposi¢ao
de manchetes téticas e categdricas. Outros estudos corroboram a ordem VS para outros tipos de
téticas no espanhol (Lambrecht 2000. Pinheiro-Correa 2015; 2018a), inclusive anunciativas, que nao
envolviam manchetes de jornal. As manchetes téticas do espanhol se caracterizaram sistematicamente
pelo verbo em primeira posi¢cdo, conjugado na terceira pessoa do plural e auséncia de SN de sujeito,
em uma configuragao de sujeito indeterminado. De 24 manchetes, essa configuragao apareceu em 19
delas (80%). Os dados do espanhol mostram que a totalidade das manchetes téticas correspondeu a
configuragdo de sujeito indeterminado. Dos 24 dados do PB, 19 deles foram de manchetes téticas e
a totalidade deles exibiram a ordem SV. Abaixo, um exemplo de um tipico conjunto de manchetes
téticas.

A tipica construgdo tética do PB ¢ exemplificada pelo grupo 11, que trata da prisdo de um lider do
grupo terrorista basco ETA. Este assunto foi noticiado nos quatro jornais.

(9a) JB: Chefe do ETA ¢ preso em operacao policial

(9b) O Globo: Policia da Franga prende lider militar do ETA

(9¢) La Nacion: Detienen en Francia al jefe del aparato militar de ETA

(9d) Clarin: Detienen en Francia al maximo dirigente de ETA

Nos exemplos em (9) os dois jornais argentinos (exemplos [9¢] e [9d]) noticiam a prisdo iniciando
a sentenca pelo verbo, sem expressdo do SN de sujeito, em uma construgao de sujeito indeterminado,
com o verbo na terceira pessoa do plural. Nos exemplos brasileiros, observa-se a construcao recorrente
em todas as 24 manchetes do corpus: a disposic¢ao sujeito-verbo (SV), independentemente de se a
manchete é categdrica ou tética, como mostramos acima.

A disposicao sujeito-verbo dos dados do PB mostram que, neste género especifico, pelo menos, o
PB se comporta de maneira inversa a outras linguas romanicas, como o espanhol e o italiano, citadas
por Sasse (2006) em seu estudo comparativo, pelo fato de ndo apresentar diferenca entre manchetes
categoricas e téticas por nenhum dos recursos descritos por Sasse (2006) nem por Lambrecht (2000).
Algumas observacdes podem ser feitas a partir deste conjunto de exemplos: o sujeito da manchete
(9b) do PB ndo ¢ imprescindivel, em termos informativos, uma vez que “prender” ¢ uma atribui¢ao
das policias e a mesma manchete em espanhol carece do sujeito explicito e, mesmo assim, ndo ha
diferenca na sua compreensdo. Nos dois casos, um estado de coisas ¢ apresentado. No entanto, a
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apresentacdo do estado de coisas sem associar a ideia de predica¢do a nenhum referente citado se da de
maneira inversa entre as duas linguas. No espanhol, o referente sobre o qual poderia ser estabelecida
a predicag@o nem ¢ citado. Este poderia ser o recurso detopicalizador nas manchetes naquela lingua.
No PB, a apresentacao do mesmo estado de coisas envolveu a obrigatoria apresentagdo do sujeito nos
dois casos. Em (9a) em uma passiva sintatica, em que o sujeito € “chefe do ETA” e em (9b) em uma
ativa em que o sujeito ¢ “policia da Franga”. Os sujeitos mudam, mas o estado de coisas veiculado
permanece o mesmo, com alguma diferenga na perspectiva comunicativa. O que os dois exemplos
tém em comum ¢ a presenca de um SN explicito de sujeito na posicao pré-verbal, abrindo a sentenga.
Quando ele ¢ topico, como no caso das categodricas, ¢ o esperado em uma estruturagcdo tema-rema, de
acordo com o principio da progressdo tematica: a informagdo tematica, de menor carga informativa
serve de suporte para ancorar a informacao rematica, que tende a ocupar a por¢ao final da sentenca (cf.
DANES 1974). Porém ele aparece também nas sentengas téticas, como em outro grupo de exemplos,
abaixo:

(10a) La Nacion: Logran recrear los instantes posteriores al Big Bang

(10b) JB: Cientistas anunciam colisdo de particulas similar ao Big Bang

Novamente, a manchete do PB apresenta o sujeito explicito, na configuragdo SV, diferentemente da
manchete argentina, com construgdo de sujeito indeterminado, iniciada pelo verbo e sem expressao ao
SN de sujeito. O sujeito da manchete brasileira ¢ “Cientistas’ e o da manchete argentina € indeterminado.

Considerando que também aqui, o agente ndo marcado da descoberta de fatos cientificos sdo os
sujeitos dedicados a pesquisa, a identificacdo de “cientistas” como sujeito da “descoberta” ¢ uma
informacdo semanticamente prescindivel, o que fica evidente, uma vez mais, na comparagdo com o
espanhol.

A questao da existéncia de sujeito em todas as manchetes do PB parece ser de ordem sintatica, e
ndo, informativa. Sasse (1987) recorda que ndo ¢ a disposi¢do SV ou VS que determina a estrutura
informativa de uma oragdo, porque a distribuicdo dos sujeitos das oragdes téticas depende do grau de
gramaticalizagdo da relagdo sujeito-predicado em cada lingua. Se, em espanhol, a auséncia de SN de
sujeito e o inicio da sentenga pelo verbo € indicio de uma estrutura informativa unimembre, tética, no
PB contemporaneo pode ser que ambas as estruturas informativas: categorica ou tética tendam a ordem
SV, devido a questdes de gramaticalizagdo da ordem de constituintes.

A disposi¢ao SV das manchetes téticas e também das categoricas do PB da a estas construgdes
uma ideia de indeterminacdo quanto a teticidade, como se o status informacional do referente (Prince
1981) nao fosse uma informagao a ser levada em conta na operacao cognitiva que determina a forma
da constru¢ao tética. Os dados abaixo mostram uma diferenciagdo sintatica quanto ao status tético ou
categorico da sentenca no espanhol e uma ambiguidade na manchete equivalente no PB:

(11a) LaNacion: Brasil: asesinan a un comisario mientras lo entrevistaba una radio

(11b) O Globo: Delegado ¢ morto em entrevista ao vivo na Bahia

(11c) JB: BA: delegado de Camagari ¢ assassinado durante entrevista

O exemplo (11a), do espanhol, informa que se trata de um delegado nao especificado, ideia também
presente na manchete de O Globo (11b), por meio do nominal simples “Delegado”. A manchete do
JB (11c) traz “Delegado de Camagari”. Este SN pode receber tanto interpretacdo ndo especifica,
(considerando-se que Camacari-BA tenha mais de uma delegacia), como especifica (considerando-
se que a cidade tenha apenas uma delegacia). Esta ultima hipdtese poderia levar a uma interpretacao
categdrica da manchete do JB, em que “Delegado de Camagcari”, elemento plenamente identificado,
ainda que carente de determinante, seria topico e o restante da noticia, o0 comentario, em uma estrutura
informativa bipartida. Por outro lado, a indeterminagdo de “delegado” na manchete de O Globo (11b)
ndo permite uma leitura categdrica, apenas tética, o que demonstra mais uma vez que tanto manchetes
categdricas quanto téticas no PB contemporaneo apresentam a ordem SV.
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5 Conclusao

O estudo contrastivo de manchetes de jornais brasileiros e argentinos permitiu visualizar
caracteristicas sintaticas de construgdes téticas do PB no género manchete de jornal, classificado
por Sasse (2006) como téticas do tipo apresentativo. Os resultados demonstraram que, enquanto as
manchetes de estrutura informativa categorica do PB apresentavam a ordem SV, e neste ponto se
comportavam de maneira semelhante aos dados do espanhol, as manchetes téticas (19 dados de um
total de 24) apresentaram a mesma ordem sujeito-verbo (SV) das categoricas, sem excecdo. Neste
ponto, se diferenciaram radicalmente dos dados do EA, cujas manchetes téticas corresponderam, sem
excec¢do, a sentengas de sujeito indeterminado, sem expressao do SN de sujeito e iniciadas pelo verbo.
Assim, os dados do PB revelaram que ndo houve diferenga na ordem de constituintes entre sentencas
categoricas e téticas, no que se refere as téticas anunciativas encontradas em manchetes de jornal, de
maneira que, diferentemente das outras linguas romanicas, a teticidade ndo pareceu ser marcada nos
dados de PB contemporaneo.

Apéndice

Grupos de manchetes

Assunto 1: Aeroportos reabrem na Europa.

O Globo: Aeroportos reabrem em parte da Europa com muitos voos cancelados

La Nacion: Reabren casi todos los aeroportos de Europa, pero se vigila intensamente la nube de
cenizas

Clarin: Levantan restricciones a los vuelos en Europa

Assunto 2: Pichac¢do na estatua do Cristo Redentor

O Globo: Cristo Redentor foi pichado com assinaturas e inscrigdes de protesto
La Nacion: Brasil: pintan con aerosol el Cristo Redentor

Assunto 3: Descoberta de possivel ancestral do homem na Africa do Sul.
O Globo: Cientistas identificam possivel novo ancestral do homem na Africa do Sul
La Nacion: Descubren una especie de hominido desconocido en Sudafrica

Assunto 4: Transplante de rosto.

JB: Hospital mostra como foi realizado transplante total de rosto

O Globo: Hospital na Espanha afirma ter feito o primeiro transplante facial total
La Nacion: Realizan por primera vez un trasplante total de cara

Assunto 5: Avido da Air France.
JB: Franga localiza caixas-pretas do voo AF 447
La Nacion: Localizan las cajas negras del avion de Air France que cayd al atlantico

Assunto 6: Operacao do rei Juan Carlos.

O Globo: Rei espanhol Juan Carlos tem nddulo benigno retirado do pulmao

La Nacion: El Rey Juan Carlos de Espaia fue operado del pulmoén con éxito
Clarin: Operaron con éxito al rey Juan Carlos de Espafia de un nddulo pulmonar
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Assunto 7: Fazendeiro fere criangas em escola na China.

JB: Novo ataque em creche da China deixa cinco criangas feridas

O Globo: Fazendeiro fere cinco criangas em novo ataque a escola na China
La Nacion: China: hieren a 28 nifios en un jardin

Assunto 8: Paquistanés que atacou Bombaim ¢ condenado a morte.
O Globo: Paquistanés que atacou Bombaim em 2008 ¢ condenado a morte
Clarin: Condenan a muerte al inico detenido por los atentados en Bombay de 2008

Assunto 9: Preso suspeito de tentativa de atentado em Nova York

JB: Times Square: suspeito diz que agiu sozinho e nega ligagdo com Al Qaeda

O Globo: Suspeito de tentativa de atentado em Nova York € preso

La Nacion: Un detenido por el fallido atentado en Times Square

Clarin: Coche bomba en Nueva York: detienen a un sospechoso al querer salir del pais

Assunto 10: Terroristas do ETA sdo condenados a mais de mil anos de prisdo
JB: Terroristas do ETA pegam mais de mil anos de prisdo

La Nacion: Condenan a mas de mil afios de cércel a tres etarras

Clarin: Espafa: condenan a tres etarras a mas de mil afios de carcel

Assunto 11: Prisdo do chefe do ETA

JB: Chefe do ETA ¢ preso em operagao policial

O Globo: Policia da Franca prende lider militar do ETA

La Nacion: Detienen en Francia al jefe del aparato militar de ETA
Clarin: Detienen en Francia al maximo dirigente de ETA

Assunto 12: Assassinato do delegado de Camacari

JB: BA: delegado de Camacgari ¢ assassinado durante entrevista

O Globo: Delegado ¢ morto em entrevista ao vivo na Bahia

La Nacion: Brasil: asesinan a un comisario mientras lo entrevistaba una radio

Assunto 13: Eclipse total.
JB: Eclipse total anima estudiosos
Clarin: Desde el sur de la cordillera se verd mafiana un eclipse total

Assunto 14: Acompanhamento do eclipse total

O Globo: Eclipse total do sol, s6 visto da Ilha de Pascoa, ¢ acompanhado por milhares
La Nacion: Cientos de personas disfrutaron del eclipse total de sol

Clarin: El eclipse total s6lo se pudo disfrutar en El Calafate

Assunto 15: Fim da pandemia de gripe suina

JB: OMS considera encerrada epidemia de gripe suina

O Globo: OMS diz que ciclo da pandemia HIN1 chegou ao fim
La Nacion: La OMS declar¢ el fin de la pandemia de la Gripe A
Clarin: Declaran el fin de la pandemia por la Gripe A
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Assunto 16: Luta contra a maléria
O Globo: Mosquito geneticamente modificado pode ajudar na luta contra a malaria
La Nacion: Crean mosquitos inmunes a la malaria

Assunto 17: Liberacao de preso politico em Cuba.

JB: Preso politico paraplégico ¢ libertado em Cuba

O Globo: Dissidente cubano ¢ autorizado pelo governo a viajar para os EUA um més apos sua
libertacao

La Nacion: Cuba: excarcelaron a un disidente.
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A déixis pessoal na aquisicao de linguagem:
uma perspectiva enunciativa

José Temistocles Ferreira Junior*
Natanael Duarte de Azevedo**

Resumo

Neste artigo, buscaremos discutir o processo de enunciagdo a partir da relacdo mae-bebé,
observando o uso dos déiticos pessoais pela mae e sua emergéncia na fala do bebé enquanto
marca do processo de subjetivagdo. Para isso, utilizaremos as considera¢des de Benveniste
a respeito do processo enunciativo, no que diz respeito ao funcionamento dos pronomes
pessoais eu-tu. Analisamos, de forma interpretativa, dados longitudinais de uma diade
mae-bebé ao longo de 36 meses de vida da crianca, em situacdo naturalistica de interagdo.
Os resultados mostram que, ao analisar o uso dos déiticos pessoais na relagao dialogica,
¢ possivel compreender a marcagdo dos papéis discursivos assumidos na interagdo como
constitutivos da propria subjetividade e também o processo de enunciagdo por parte do
infans.

Palavras-chave: Déixis pessoal. Enunciagdo. Constituicao do sujeito.

The Personal Deixis in Language Acquisition:
an Enunciative Approach

Abstract

In this article, we will try to argue the process of enunciation from the relation mother-
baby, observing the use of the personal pronouns (personal deixis) used by the mother
and her remarks on the baby’s speaking as a remark of the subjectivity process. Thus,
we will rely on Benveniste’s reflections regarding the enunciative process, to what refers
the functioning of the personal pronouns I-you. We have analyzed, in an interpretative
way, longitudinal data in a relation mother-baby for 36 months of the baby’s life. The
results show that, analyzing the personal deitics in this dialogical relation, it is possible to
understand the corresponding discursive roles taken in this interaction as constitutives of
its own subjectivity as well as the enunciative process performed by the child.

Keywords: Personal deixis. Enunciation. Subject constitution.
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1 Consideragoes Iniciais

A discussado acerca da relacao entre subjetividade e linguagem nao constitui um ponto novo no
campo de estudos da Linguistica. Mesmo antes da publicacdo do Curso de Linguistica Geral , de
Ferdinand de Saussure, no gesto que marcou a fundacdo da Linguistica moderna, estudiosos como
Humboldt (1874) e Bréal (1924/1897) ja haviam se preocupado com a importancia da inser¢cao do
sujeito nos estudos da linguagem. No entanto, para adquirir o estatuto de ciéncia, a Linguistica teve
de operar, a partir da publicacdo poéstuma da obra de Saussure, uma série de exclusdes, colocando na
exterioridade de seu objeto de investigacao — a /ingua — questoes como a subjetividade, a enunciagao,
a referéncia (TEIXEIRA, 2000), o que caracterizou o chamado imanentismo linguistico, ou seja, o
estudo da lingua se encerrava nela mesma. Desse modo, destacamos com Flores e Teixeira (2005,
p. 29), que Benveniste figura como um dos primeiros autores, a partir do quadro saussuriano, a
desenvolver um modelo de andlise da lingua especificamente voltado para enunciagdo, trazendo em
seu escopo o elemento subjetivo como ponto indispensavel para se estudar a lingua.

Desde entdo, a relagdo entre o sujeito e a linguagem tem sido colocada sob diferentes enfoques e
perspectivas nas diversas linhas que integram a Linguistica, sobretudo a partir da segunda metade do
século XX, e 0o modo como o sujeito ¢ tomado, nessas correntes linguisticas, ¢ decisivo para defini¢ao
mesma do ponto de vista em que sera abordado o objeto de investigacdo — a lingua(gem). Mas, se ¢
verdade que as perspectivas que transcendem o imanentismo linguistico se valem necessariamente de
algum sujeito, como afirma Teixeira (2000), o modo de concebé-lo ndo constitui, por outro lado, um
ponto pacifico.

Neste trabalho, objetivamos discutir alguns postulados de Benveniste (1988 e 1989) acerca do
sujeito na linguagem e quais as implicagdes destes postulados na aquisi¢ao de linguagem. Para isso,
partiremos da observagdo do uso da dé€ixis pessoal na relacdo mae-bebé, sob o pressuposto de que
a lingua ¢ o lugar de expressdo e de constituicdo de subjetividade (em que a relagdo dialdgica eu /
outro ¢ explicitada) e de que a dé€ixis constitui o primeiro ponto de revelagdo do sujeito na lingua,
para tentar mostrar de que modo a dialogicidade presente nas interacdes mae-bebé se evidencia no
processo de enunciacao e qual o estatuto da aquisi¢@o da linguagem na constitui¢cdo do sujeito. Iremos
nos valer de dados longitudinais de duas diades mae-bebé (ao longo dos 36 meses de idade do bebé),
em situagdo naturalistica de intera¢do’, tendo como suporte tedrico os estudos desenvolvidos por
Benveniste (1988 e 1989) e Flores et al. (2008), entre outros. Os resultados mostram que, através da
observacdo das produgdes enunciativas do infans, é possivel vislumbrar as mudancas da relagdo do
sujeito com a lingua, com o outro € com sua propria subjetividade, na aquisicao de linguagem.

2 Sobre a déixis na aquisi¢ao da linguagem

A preocupagao com o modo de referir da linguagem tem impulsionado, desde muito tempo, uma
gama de pesquisas de variadas naturezas teoricas € com propdsitos igualmente diversos no campo da
Linguistica. Desse modo, os estudos linguisticos se voltaram para um grupo de particulas presentes na
lingua cuja fungao seria essencialmente a de indicar elementos como temporalidade, espacialidade e
pessoalidade e o abrigaram sob o rétulo de “d€ixis”, muito utilizado até hoje no campo da Linguistica,
mormente em estudos sobre referéncia / referencia¢do na linguagem.

Como ésabido, esses trés elementos, de alguma forma, sempre estdo envolvidos em outros fenomenos

3 O termo “interacdo” ¢ tomado aqui, sob um senso lato, como um conjunto de trocas interpessoais por meio das quais
os sujeitos constituem mutuamente as diversas formas e possibilidades de sentido. Desse modo, podemos pensar a
enunciacdo como uma das possibilidades de efetuar a interagao.
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linguisticos e, talvez por essa razdo, as pesquisas sobre a déixis aumentaram consideravelmente nos
ultimos 50 anos, sendo criadas, inclusive, algumas tipologias de déixis nos mais variados estratos
linguisticos, como mostraremos mais a frente. Porém a natureza (subjetiva) de cada elemento da
triade temporalidade-espacialidade-pessoalidade que sustenta o fendmeno déitico nem sempre foi
esclarecida, bem como sua correlagao no sistema da lingua.

Neste artigo, pretendemos nos deter sobre a categoria de pessoalidade na déixis sob o escopo de
indicar sua natureza, seu funcionamento e sua fun¢ao na aquisi¢ao da linguagem. Nossa investigacao
aqui se debruga sobre a relagdo entre a aquisi¢ao dos déiticos ditos pessoais € 0 processo de constituicao
do sujeito, porém, antes expor de nossa visdo sobre o assunto, compete-nos primeiro situar a tematica
da déixis (sobretudo, a déixis pessoal) nos estudos linguisticos, desde suas principais perspectivas,
até seus maiores impasses, para depois destacar a necessidade de se abordar a dé€ixis na aquisi¢ao da
linguagem sob uma perspectiva enunciativa.

De uma maneira geral, a hipotese que permeia nossa pesquisa ¢ a de que a aquisi¢ao da déixis
pessoal esta intrinsecamente atrelada ao processo de constituicao subjetiva, pois a medida que o
sujeito busca para si um espago na enunciagdo torna explicita a natureza subjetiva e intersubjetiva
da linguagem. O termo “d€ixis” remonta aos gregos e abrangia todos os elementos linguisticos que
servissem para apontar coisas no mundo, como que “com o dedo”. Desse modo, a d€ixis possuia um
carater notadamente ontoldgico. Com o tempo, essa no¢ao sofreu elasticidades e passou a designar
elementos linguisticos que indicassem ou representassem noc¢des de temporalidade, lugar, objetos
e pessoas * (LYONS, 1977). Salvo algumas excec¢des, a maioria dos investigadores da déixis parte
dessa acepcao.

Porém, no decorrer dos estudos linguisticos, essa abordagem, talvez por conter um carater muito
abrangente, sofreu varias alteragdes, levando, inclusive, alguns pesquisadores a adotarem outros
termos para se referir aos “déiticos”. Lahud (1979) elenca alguns: “simbolos ou signos indicadores”,
“simbolos-indices” ou mesmo “indicadores”, todos usados por Peirce (1975); “shifters” °, expressao
introduzida no inglés pela primeira vez por Jespersen (1923) e bastante usada por Jakobson (1984);
“indicadores de subjetividade”, “indices (ou signos) do discurso”, “indices (ou signos) da enunciagao”,
termos preferidos por Benveniste (1988). Naturalmente, a utilizagdo de diferentes termos para se
referir ao mesmo fendmeno revela as diferentes posigdes teoricas sobre a questdo. Nessa pesquisa,
decidimos utilizar o termo “d€ixis” (mesmo sabendo da problemadtica que gira em torno dele) pelo
mesmo motivo apresentado por Lahud (1979): essa é, muito provavelmente, a designacdo mais
conhecida e difundida no campo da Linguistica.

Outros autores (HANKS, 2008; LEVINSON, 2007, APOTHELOZ, 2003; entre outros), entretanto,
optaram por criar subclasses dentro da nogao convencional de déixis, subdividindo-a, por exemplo, em
categorias ¢ como: “déixis verbal” que diz respeito aos verbos que comportam morfemas indicadores,
sobretudo, de nogdes de tempo / pessoa (ver, por exemplo, LEVINSON, 2007); “déixis adverbial
ou espacial” que abarca termos da lingua que servem para localizar eventos, atividades e objetos no
espaco (ver LYONS, 1977); “déixis textual ou discursiva” que abrange termos ou expressdes usadas
para se referir a uma porg¢do ou aspecto do discurso (verificar LYONS, 1977; MARCUSCHI, 1997)
e “déixis pronominal ou pessoal” que diz respeito a todos os elementos linguisticos que, de alguma
forma, designam a pessoa no discurso’.

4 Acreditamos que essa perspectiva seria suficiente para afirmar que os nomes também fazem parte da déixis ou mesmo
podem assumir uma fungio déitica.

5 No francés, a palavra recebeu a tradugdo como “embrayeurs”; no espanhol (versdo a que tivemos acesso), o termo
utilizado ¢ “conmutadores”. No portugués, ha varias tradu¢des como “embreantes” e “embreadores” (ver FLORES e
TEIXEIRA, 2005; LAHUD, 1979). Optamos por utilizar o termo “shifters” por ser bastante difundido no campo da
Linguistica.

6 Ha outras classificacdes.

7 Levinson (2007) trata da questdo da dé€ixis pessoal no contexto dos outros déiticos.
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O pano de fundo dessa discussado parece, por um lado, ser o critério adotado para definicao e para
classificagao da déixis e, por outro, a compreensao da relacdo ndo coincidente entre formas e sentido
na linguagem. Na conhecida Gramatica de Port-Royal, Arnaud e Lancelot (1660/1992) tratam a
questdo da déixis sob um viés quase que puramente estilistico, afirmando que, “Como os homens
foram obrigados a falar muitas vezes das mesmas coisas num mesmo discurso e fosse monotono
repetir sempre as mesmas palavras, inventaram certos vocabulos para substituir esses nomes, sendo
por isso denominados pronomes.” (ARNAUD; LANCELOT, 1660/1992, p. 57).

Nessa afirmagado, podemos verificar tanto uma concepgao de que linguagem ¢ uma nomenclatura,
quanto a ideia de que os pronomes teriam a funcdo unicamente de evitar a repeti¢ao enfadonha dos
nomes a que se referem. Os autores prosseguem, ainda, fazendo a distingdo entre os pronomes de
primeira pessoa (que substituem aquele que fala), os de segunda pessoa (colocados no lugar daquele
a quem se fala alguma coisa) e os pronomes de terceira pessoa (que representam coisas ou pessoas de
quem se fala). Como bem destacou Lahud (1979, p. 51) arespeito dessa separagdo, “nenhuma oposicao
estrutural no interior das trés pessoas pode ser assinalada quando se salienta o papel substitutivo dos
pronomes em relagdo aos nomes (...)”. Conforme o autor, quando se trata das relacdes discursivas
entre as pessoas, ¢ necessario operar uma distin¢ao entre as duas primeiras pessoas € uma nao pessoa
e toma-las por uma otica relacional.

Lahud (1979) aponta ainda que ha, nessa separa¢ao dos pronomes feita por Arnaud e Lancelot
(1660/1992), uma oscilacdo de critérios para distinguir as duas primeiras pessoas e a terceira: quando
tratam dos pronomes, 0s autores recorrem a um critério nocional, afirmando que os pronomes apenas
substituem os nomes, mas a0 mesmo tempo, no capitulo destinado ao estudo dos verbos, os autores
afirmam que a terceira pessoa pode representar coisas e, por isso, € definida opositivamente em relagao
as duas primeiras pessoas, pois diferentemente do par eu / tu, a terceira pessoa ¢ caracterizada pela
auséncia de relagdes pessoais. Ora, isso deixa claro que Arnaud e Lancelot (1660/1992) adotaram
também um critério estrutural ou oposicional para tratar dos pronomes, fato que tornou imprecisas
ou insuficientes suas explica¢des acerca da real natureza da categoria de pessoa do discurso a qual
se atrelam os pronomes pessoais. Afirmar que os pronomes substituem os nomes nao constitui, de
forma alguma, equivoco, porém seria necessario esclarecer como se da essa substitui¢cdo e qual a sua
natureza.

Distanciando-se da perspectiva adotada pelos gramaticos de Port-Royal, Jakobson (1984) 8 usou a
expressao “shifters” para tratar dos déiticos pronominais na linguagem. Antes de discutir a natureza
dos shifters, Jakobson (1984) fez consideragdes sobre as fungdes do codigo da lingua e da mensagem
e outros elementos essenciais & comunicag¢ao linguistica. Segundo o autor, codigo e mensagem estao
sempre em estreita relagdo um com o outro na comunicagdo e, por consequéncia, a mensagem pode
se referir ao codigo ou mesmo a mensagem, e o cédigo igualmente pode se referir a mensagem ou ao
proprio codigo. Para Jakobson (1984), os shifters estariam inseridos justamente na remissao do codigo
a mensagem, pois sua significacdo ndo pode ser definida sem que seja considerada a mensagem.

Para falar da natureza funcional dos shifters, Jakobson (1984) recorre a algumas consideracgoes de
Peirce (1975) sobre os signos e suas categorias. Partindo de um ponto de vista semiotico, Peirce (1975)
assegura que os signos podem ser divididos em simbolos (que seriam aqueles signos que se associam
a um objeto por simples convengao social) e indices (que teriam uma relagao existencial com o objeto
que representam ?); Jakobson (1984, p. 310), entdo, afirma que os shiffers combinariam ao mesmo

8 Nao tivemos acesso a versao original em inglés desse texto; usamos aqui a versdo em espanhol Ensayos de Linguistica
General que traduziu o termo “shifters” para “conmutadores”. Como no portugués ainda ndo ha uma traducdo publicada
desse texto, decidimos manter o termo original “shifters”.

9 E interessante perceber o carater relacional dessa abordagem de Peirce (1975), pois, no contexto do pragmatismo,
o indice, tal como descrito pelo autor, possui, no instante em que aponta para algo, “uma relagdo existencial” com o
referente que designa. Este, por sua vez, estd em constante relagdo com outros elementos linguisticos e extralinguisticos.
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tempo tanto a func¢do de indicar um objeto através de uma conveng¢ado social, como possuiriam uma
relagdo existencial com o objeto representado e, por isso, pertenceriam a classe dos simbolos-indice.

Na perspectiva de Jakobson (1984, p. 311) os shifters e, em especial, os pronomes pessoais, tém a
propriedade de fazer uma referéncia particular a mensagem em que estdo inseridos, mesmo possuindo
um significado geral proprio, isto €, eu significa o destinador da mensagem, enquanto fu representa a
condi¢do de destinatario, e assim por diante. Eis uma diferencga, segundo Jakobson, entre os shifters e
os demais elementos do codigo linguistico. Jakobson (1984), entdo, opde-se a tradicional ideia de que
0s pronomes pessoais seriam a categoria mais primitiva da linguagem, pois, na verdade, envolvem
uma relagdo complexa na linguagem, na qual o codigo e a mensagem em questio se entrelagam. “E
por isso que os pronomes sdo umas das ultimas aquisi¢des da linguagem infantil e estdo entre as
primeiras perdas da afasia” ' (JAKOBSON, 1984, p. 311). O autor prossegue tratando da emergéncia
dos pronomes pessoais na fala infantil com a seguinte afirmagao:

Se observarmos que inclusive os linguistas podem tropegar com muitas dificuldades ao
tratar de definir o significado geral do termo eu (ou fu), que significa a mesma funcao
intermitente de sujeitos diferentes, fica muito claro que a crianga que aprende a identificar-
se a si mesma com seu proprio nome ndo se acostumara facilmente a termos tao alheios
como os pronomes pessoais: pode ter de temer falar de si mesma em primeira pessoa
quando seus interlocutores The chamam fu. As vezes trata de redistribuir estas formas
de tratamento. Por exemplo, tratard de monopolizar o pronome de primeira pessoa (...).
Ou pode empregar indiscriminadamente eu ou fu tanto para o destinador quanto para o
destinatario, de modo que este pronome significara quem quer que participe do dialogo em
questdo. Ou finalmente a crianga substituird eu por seu nome proprio (...). (JAKOBSON,
1984, p. 311)

Dessa citagcdo, podemos depreender, mesmo que de forma sutil, alguns apontamentos sobre a
relagdo ndo univoca entre forma e sentido na linguagem, que encontraremos de forma mais explicita
em Benveniste (1989). Como podemos notar, na visdo de Jakobson, os pronomes pessoais na
linguagem da crianga que esta adentrado no circuito da lingua podem remeter distintamente tanto
a primeira pessoa quanto a segunda, a depender da situacdo em que a crianga os emprega. E, em
seguida, Jakobson apresenta-nos alguns momentos da passagem do uso do nome proprio (por parte
da crianga) para fazer referéncia a si mesma, em dado contexto, ao emprego dos pronomes pessoais.

Chega-se, portanto, na abordagem do autor, a conclusdo de que o significado geral dos pronomes
teria “a mesma fung¢do intermitente dos sujeitos diferentes” (JAKOBSON, 1984, p. 311), o que
significa dizer que ha uma correlagdo ao menos implicita entre os pronomes pessoais € uma certa
categoria de pessoa.

No rastro das consideragdes de Jakobson a respeito dos shifters, recorremos a Benveniste para
compreender a natureza e a funcionalidade da déixis pessoal na aquisi¢do da linguagem infantil.
Nesse sentido, voltamo-nos para a déixis pessoal (particulas como “eu”, “tu”, “meu”, “minha”, “teu”,
“dele” etc.), pois, como bem afirma Brandao (2001, p.59), a designacdo déitica é o primeiro ponto
de ancoragem do sujeito na lingua e, ao permitir dar um primeiro sentido a nogao de subjetividade,
constitui a forma inicial de compreensao do processo de subjetivacdo por que passa o bebé e o centro
da problematica da enunciagao.

Como dissemos, no curso das diversas perspectivas com que foi abordada, a nocdo de déixis
sofreu significativas elasticidades e, mesmo aceitando-se as subcategorias criadas talvez com o intuito
de delimitar as varias possibilidades de acep¢do que os déiticos passaram a designar, havemos de
reconhecer que o termo “dé€ixis” esvaziou-se de sentido, ficando na dependéncia de um determinante,
como “déixis adverbial ou espacial’, “déixis de pessoa ou pessoal”, “déixis textual ou discursiva”,

10 A tradugdo dessa e de outras citagdes desta obra para o portugués ¢ nossa.
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“déixis de memoria”, “déixis verbal”, etc. Por essa razdo, alguns autores preferiram utilizar outras
denominagdes para se referir a alguns desses fendmenos; € o caso, por exemplo, de Benveniste (1988
e 1989), que se distanciou das abordagens tradicionais da déixis (inclusive, criticando-as) e preferiu
usar o termo “indicadores de subjetividade” para designar particulas que servem a atualizacdo das
pessoas no discurso.

Para Benveniste, os indicadores de subjetividade apontam nao para uma realidade extralinguistica
ou para um referente no mundo, mas para o locutor em sua enunciacdo. Interessa-nos, agora, analisar
os postulados tedricos de Benveniste a esse respeito e ver alguns dos desdobramentos que essas
questdes podem trazer a uma abordagem do sujeito na fase inicial de aquisi¢ao da linguagem.

O Dicionario de Linguistica da Enunciacdo (FLORES et al., 2009, p. 140) define o termo
“indicadores de subjetividade” como “formas disponiveis na lingua utilizadas para converté-la em
discurso, cujo emprego remete a enuncia¢do”. Trata-se, em outras palavras, de formas linguisticas
vazias dereferéncia das quais o locutor pode se apropriar para se atualizar no discurso. Esses indicadores
remetem, portanto, a uma realidade enunciativa e, por isso, devem ser tomados em relagdo a instancia
discursiva em que estdo inseridos. E esse caréter sui-referencial dos indicadores de subjetividade que
nos leva a perceber que o sujeito esta na lingua e, por essa razdo, deve ser pensado em sua enunciagao.

Desse modo, sob a nogdo de indicadores de subjetividade estdo contempladas as categorias
que indicam pessoalidade, espacialidade, temporalidade, etc. Todas essas categorias possuem carater
subjetivo, mas ¢ a categoria de pessoalidade que nos interessa aqui. A noc¢ao de pessoalidade pode
se apresentar de diferentes modos e em diferentes classes de palavras: nas desinéncias verbais, nos
nomes € nos nomes proprios, nos pronomes.

Quanto a esses ultimos, Benveniste (1988, p. 288) ¢ categorico: “os pronomes pessoais sao o
primeiro ponto de apoio para revelacao da subjetividade na linguagem”. Os pronomes que remetem
a pessoa no discurso sdo eu/tu, € o ele destina-se a categoria de ndo pessoa. Benveniste estabelece
também uma disting@o de carater subjetivo entre as duas primeiras pessoas: a primeira pessoa possui
carater subjetivo em oposicao a segunda.

Com relagdo a categoria de pessoa (eu/tu), pode-se ainda afirmar sem erro que ha nela
certa “polaridade”, uma vez que ao proferir-se um “eu” nas instancias enunciativas, instala-se
simultaneamente um “tu”, a quem o sujeito dirige sua enunciacao. Em Benveniste, porém, fica bem
marcado que essa polaridade nao significa simetria, pois 0 “eu” vai sempre exercer “uma posicao de
transcendéncia” com relacdo ao “tu”, muito embora cada um desses termos nao possa ser concebido
sem o outro.

Seguindo tal raciocinio, portanto, fica evidente a condicdo de alocucdo a que todo processo
enunciativo estd submetido, pois, segundo Benveniste (1989, p. 84), a mobilizacdo do aparelho
formal da enunciacao €, para o locutor, a possibilidade de se referir pelo discurso, e, para o alocutario,
a possibilidade de correferir do mesmo modo. Assim, fica estabelecido que o processo de referéncia
¢ parte integrante da enunciagao e, partindo dessa premissa, cabe-nos analisar de que modo o sujeito
da a conhecer o processo de constituicdo subjetiva por que esta passando, por meio das marcas
linguisticas de sua inscri¢do no enunciado (déixis pessoal), quando, valendo-se do aparelho formal da
enunciagdo (BENVENISTE, 1989, p. 81-84), torna prdprio o uso da lingua e sua reversibilidade em
situacao de enunciagdo com o outro.

Mas, se ¢ verdade que o fundamento da subjetividade na linguagem se assenta sobre o uso dos
pronomes pessoais, Benveniste questiona a natureza desses pronomes, argumentando que “nao
remetem nem a um conceito nem a um individuo.” (1988, p. 288), e prossegue usando como exemplo
0 “eu”, que nao se define como uma entidade lexical, mas que refere um ato individual de discurso
em que ¢ proferido, designando a presente instancia discursiva que o enuncia. Cria-se, assim, uma
realidade discursiva na qual o “eu” esta inserido, designando o locutor que se enuncia como sujeito.
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Fora dessa realidade, o “eu” adquire um outro sentido. “E, portanto, verdade ao pé da letra que o
fundamento da subjetividade estd no exercicio da lingua” (BENVENISTE, 1988, p. 288).

Segundo Benveniste (1988, p. 279), a relagdo eu / tu <> aqui <> agora forma a base de constitui¢ao
do sistema da lingua. Dessa base, derivam outras categorias linguisticas como “meu”, “teu”, “hoje”,
“amanha”, “neste lugar” etc. Para ele, os déiticos contém o indicador de pessoa, sendo que dessa
referéncia emerge seu carater cada vez unico e particular no ato de enunciagao. Nesse sentido, Flores
et al. (2008) afirmam:

Enfim, mesmo que o assunto exija maiores explicacdes, ¢ possivel dizer sem incorrer em
equivoco, que Benveniste, ao propor a nogao de aparelho formal da enunciagdo, considera
que a lingua, como sistema que ¢, tem em sua organizagao (estrutura) um aparelho formal
que possibilita ao sujeito enunciar nesta lingua. O aparelho (indicadores de subjetividade,
tempos, modos etc.) como tal pertence a lingua, mas seu uso ¢ dependente da enunciagao.
Ou seja, o conceito de enunciagdo estd ligado ao principio da generalidade do especifico.
(FLORES et.al., 2008, p.22).

Desse modo, podemos pensar que a visao de lingua de Benveniste comporta elementos formais
para expressdo da subjetividade (os indicadores de subjetividade, entre outros) que estio em um
plano mais geral ou mesmo universal, e esses indicadores permitem ao sujeito revelar a singularidade
de sua existéncia na / pela linguagem. Em outras palavras, poderiamos dizer que, em Benveniste, o
aparelho formal da enunciacdo ¢, a um sé tempo, universal e particular. Analisando a questao, Flores
et al. (2008) prosseguem nos dando a seguinte formulagdo: “¢ universal que todas as linguas tenham
dispositivos que permitam sua utilizacdo singular pelos sujeitos; ¢ particular a configuracao destes
sistemas e o uso que os sujeitos fazem deles.” (FLORES et.al., 2008, p.22, destaques dos autores).

3 Observagoes metodoldgicas para analise dos dados

A metodologia a ser utilizada para investigacao e andlise do objeto revela muito da postura tedrica
assumida pelo investigador de qualquer campo tedrico; a escolha do proprio objeto ¢ determinada
pelo viés da teoria com a qual o pesquisador decide trabalhar. “O ponto de vista cria o objeto”,
afirmou Saussure (2006).

Por outro lado, o0 objeto de estudo também apresenta suas demandas para a leitura que o investigador
ira fazer e para a teoria que subsidiara a pesquisa. E, de fato, uma via de mio dupla. Em nosso caso,
nao ¢ diferente. O trabalho na interface entre a Aquisi¢ao da Linguagem e a Linguistica da Enunciagao
apresenta algumas questdes e outros impasses as analises dos dados.

Aliés, o proprio dado enunciativo na aquisi¢do da linguagem constitui um dilema: para Flores
(2008), por exemplo, quando tratamos de enuncia¢do, “o dado ndo ¢ jamais ‘dado’”, pois a forma
com que se chega aos dados traz consigo aspectos da observa¢do e da descricdo do observador.
Assim, compete-nos proceder a alguns esclarecimentos a respeito dos procedimentos metodologicos
adotados para realiza¢do do presente trabalho.

Nossa pesquisa se pauta na observagao darelagdo mae-bebé em situagdes naturalisticas de interagao,
melhor dizendo, partimos das producdes enunciativas da mae e do bebé em contextos naturalisticos
para investigar nosso objeto. A esse respeito, convém lembrar uma observagao feita por Silva (2009):

(...) numa situagdo de coleta de dados, por mais que se busque a neutralidade, o fato de a fala
ser objeto de estudo envolve o que Labov (1971) chama de “o paradoxo do observador”.
Nesse caso, um desconhecido — o pesquisador — ao procurar amostras de linguagem por
meio de entrevistas controladas, pode afetar a desenvoltura da crianga ao falar, por perceber
esse contexto como diferente daquele natural em que interage. (SILVA, 2009, p.191).
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O corpus de que dispomos € constituido essencialmente por dados orais e se integra aos corpora
gerais do projeto “A génese da referéncia” (GERE) !!. Trabalhamos aqui, especificamente, com as
diades B, e C que, em termos quantitativos, somam 57 sessOes ja transcritas, que compreendem a
faixa etaria de 00 a 36 meses de vida da crianca.

Interessa-nos principalmente (embora ndo apenas) as producdes da crianga no periodo que
compreende 12 e 32 meses, por razdes impostas pela natureza de nossa pesquisa: nos fragmentos
observados, os déiticos de pessoa ndo aparecem nas producdes enunciativas do bebé no periodo
anterior a esse. Neste artigo, iremos apresentar e analisar dados de produgdes enunciativas do bebé na
faixa etaria entre 04 e 31 meses.

Os dados a serem analisados correspondem a registros quinzenais feitos em videocassete eem DVD,
com duragdo média de vinte minutos cada, gravados em situagao natural na casa dos participantes
das diades. Optamos por fazer um estudo longitudinal, de carater qualitativo e interpretativo, sobre a
emergéncia, o funcionamento e o papel dos dé€iticos pessoais na fala da crianca.

A transcricdo dos dados das produgdes enunciativas na aquisi¢ao da linguagem infantil, como
qualquer outro tipo de transcrigdo, estd inevitavelmente sujeita a interpretagdes do investigador, e a
aparente imparcialidade dos dados ndo passa de uma ilusdo. Isso porque, como todo ato de enunciagao,
a transcricao carrega consigo elementos da subjetividade do enunciador, porém ela apresenta uma
particularidade: ¢ um ato de enunciagdo que tenta representar outro ato de enunciagdo. Esse carater
metalinguistico traz a transcri¢do outra questdo imposta pela natureza efémera da enunciacdo, que
se apresenta como Unica e irrepetivel; ou seja, o dado da enuncia¢ao ndo pode traduzir nem os reais
interesses dos sujeitos envolvidos na cena enunciativa nem as circunstancias (de tempo, de situacao,
de lugar, etc.) em que ¢ produzido. Isso nos impele a concordar com Flores et al. (2008, p. 42) quando
afirmam que “a situagdo do discurso a ser transcrita tem seu estatuto alterado”. Os autores prosseguem
apresentando uma disting@o entre o “dado enunciativo” e o “fato enunciativo”; este ultimo, na visao
dos autores, ¢ entendido como um fendmeno que serve para explicitar “a maneira pela qual o sujeito
se marca naquilo que diz”. Desse modo, a nog¢ao de “fato enunciativo”, posta dessa maneira, parece-
nos mais conveniente, sobretudo porque assume de forma explicita ser produto de uma interpretagao.
Em nosso caso, para proceder a analise, segmentamos os fatos enunciativos entre mae-bebé e os
apresentamos em fragmentos.

Por fim, cabe trazer algumas observagoes feitas pelo autor no tangente ao assunto:

a) transcrever ¢ a condi¢do da andlise empreendida, sendo até mesmo uma etapa da andlise,
podendo ser estendida a estudos de diferentes corpora, inclusive de natureza grafica;

b) cada transcri¢ao € sempre Unica, singular e ndo linearmente extensivel,

¢) a transcri¢dao ndo pode ser considerada integral, nem mesmo pode ser generalizavel. (FLORES
etal., 2008, p. 42).

Os dados que selecionamos foram expostos aqui em fragmentos e fizemos uma transcri¢ao
ortografica da fala, colocando entre parénteses algumas informagdes que julgamos importantes a
compreensdo da cena enunciativa. Para representar a fala da mae, utilizamos a letra M, e, para indicar
a fala da crian¢a, usamos a letra C no inicio da transcrigdo.

11 O projeto GERE foi desenvolvido, em parte, por nos, no Laboratorio de Aquisi¢do de Fala e Escrita (LAFE) da
Universidade Federal da Paraiba, sob a orientagdo da Prof.” Dr.* Marianne C. B. Cavalcante. Em sintese, o projeto GERE
se voltou para analise de fatos enunciativos na fala infantil sob o escopo de compreender o processo de constituicdo da
referéncia (pessoal e espacial) na aquisi¢do da linguagem. Para isso, as pesquisas nele desenvolvidas se detiveram em
analise de dados presentes em gravagdes feitas em videos ¢ em DVD de situagdes de interagdo entre maes e seus bebés
em casa.
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4 Analise dos dados

A partir do nascimento, a crianga ¢ inserida em uma estrutura dialdgica por meio de uma fala
atribuida materna em que a mae fala “como se” fosse o bebé, dando-lhe significagdo, atribuindo-
lhe “voz”, configurando, assim, uma instancia inicial de funcionamento da lingua (CAVALCANTE,
1999). O lugar de terceira pessoa no discurso atribuido materno para se referir tanto a crianga quanto
a mae ¢ bastante frequente, como vemos nos exemplos a seguir:

Fragmento 1: DIADE B, IDADE: 04 m 15 d
M “Olha o pintinho maezinha!”

M “Bora brincar mamae?”

M “Cadé Vitor hein, mamae?”

Fragmento 2: DIADE B, IDADE: 09 m 12 d
M “Oxe, mae!”

Fragmento 3: DIADE C, IDADE: 31 m21d
M  “Achd mae!”

E perceptivel, pois, nestes diferentes momentos de interagdo que a posigdo de terceira pessoa
referindo-se ao bebé no discurso materno, ao longo dos primeiros 36 meses, ¢ muito comum, mas
logo a crianca comega a fazer uso de pronomes pessoais para marcar seu lugar e o da mae no discurso
e a posicionar-se como sujeito de seu proprio discurso, quando entdo o uso do pronome pessoal eu se
torna mais frequente (CAVALCANTE, 20006).

A compreensao desse processo gradual de subjetivagdo que se efetivanos deslocamentos subjetivos,
marcados a principio na fala materna e depois na fala do infans, implica algumas consideracdes
acerca da linguagem, pois ¢ nela que se explicita a singularidade da relagdo mae-bebé como espago
de constituicdo do sujeito. Assim, nos voltamos ndo para os enunciados, mas para o processo de
enunciagao, pois ¢ nele que observamos as mudangas de relagdo do sujeito com a lingua e ¢ também
o lugar em que o sujeito se instaura.

Sendo assim, o uso da déixis pessoal evidencia o processo de construcdo subjetiva dos parceiros
(o bebé em especial) e, como ja mostramos, os déiticos sao usados tendo por base o ponto de vista da
mae, ou seja, para desenvolver a atividade referencial, a crianca precisa deslocar-se de seu ponto de
vista e levar em consideracdo o angulo de visdo da mae, considerando o lugar que o outro materno
esta ocupando.

Tal deslocamento ¢ imprescindivel a constituicdo do sujeito, pois permite ao infans ndo apenas
desenvolver referéncia com relagcdo ao ambiente e a situacdo interativa, mas também e principalmente
construir o seu ponto de vista levando em conta o olhar do outro, posicionar-se em relagdo a ele,
lidando, deste modo, com a intersubjetividade, que ¢ condi¢do a comunicag¢do linguistica e as
interacoes discursivas.

Assim, 0 eu € 0 outro se imbricam e se implicam no processo de constitui¢ao de subjetividade, em
uma relagdo dialética e necessaria a aquisi¢do da linguagem e, nas palavras de Benveniste (1988, p.
286), “¢ na e pela linguagem que o individuo se constitui como sujeito”. A linguagem €, portanto, a
condi¢do necessaria a subjetividade.

Partindo dessas consideracdes e tomando agora como pressupostos o fato de que os termos
‘sujeito’ e ‘eu’ ndo sdo termos que necessariamente se recobrem e de que o uso do pronome ‘eu’ na
infancia nem sempre possui uma implicagdo de subjetividade, como ja discutimos, mas por vezes
explicita a instabilidade presente no processo gradual de constitui¢do do sujeito, buscaremos mostrar
de que modo a alternancia dos déiticos pessoais nos discursos da mae e da crianga ¢ reveladora dos
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deslocamentos e da constitui¢do subjetivos.

Para Benveniste (1988), os pronomes pessoais sdo 0s primeiros pontos de apoio para expressao
de subjetividade. Pode-se afirmar, desse modo, que o uso da dé€ixis pessoal na relagdo mae-bebé
evidencia o processo de subjetivacdo por que passa a crianga que, nos primeiros meses, ainda depende
da fala atribuida materna, mas logo ira assumir sua posi¢ao de sujeito de seu discurso.

Assim, verificamos o uso alternado de pronomes pessoais em diferentes diades mae-bebé,
sobretudo o eu e o fu, como também os déiticos que a eles se referem (como meu, minha, teu, tua,
dele, dela etc.) marcados, a principio, na fala da mae e, depois, na fala do bebé, e que refletem de
certo modo as oscilagdes e os deslocamentos subjetivos presentes nas interagdes estabelecidas entre
os parceiros da diade.

No periodo inicial da relagdo mae-bebé, verifica-se tanto a ocorréncia do uso de déiticos pessoais
verbais, quanto a de déiticos pessoais gestuais, ou seja, o uso indicativo do apontar referindo-se aos
participantes do discurso. Com relagdo aos primeiros, o uso de déiticos pessoais verbais ¢ bastante
frequente na fala da mae ao passo que verifica seu uso progressivo nas producdes da crianca. Porém,
na fala da mae, os pronomes pessoais alternam-se, ocorrendo também com frequéncia gradativa,
pois, nos meses iniciais, a mae ora usa os termos ‘ mae’, ‘maezinha’ e suas variantes para se referir
a ela mesma, ora usa o eu, indicativo de pessoa. O mesmo fato pode ser verificado quando a mae faz
referéncia ao bebé, como podemos observar no exemplo a seguir:

Fragmento 4: DIADE C, IDADE: 3 meses ¢ 12 dias
A mde esta trocando as roupas do bebé

M - Cadé Vitoria? Cadé a nené de mamae? Cadé ela?
C - (Mexe os bracos e olha para mae)

M - Acho mamae. Acho. (...)

M — Eu t6 aqui mamae, eu t6 aqui (em falsetto)

Neste fragmento, verificamos o uso dos termos “Vitoria’, ‘nené da mamae’ e ‘ela’ para fazer
referéncia ao bebé, o que de certo modo revela a posi¢cdo de objeto no discurso da mae que a crianga
ocupa. O pronome eu também aparece no didlogo, sem haver, entretanto, uma clara alusao ao sujeito
/ locutor do discurso, pois o eu ai ¢ usado em uma fala que a mae atribui ao bebé como se ela fosse
objeto de seu discurso.

Sao comuns na fala da mae as oscilagdes do lugar discursivo ocupado pelo infans, visto que ele
ora ¢ objeto (‘o nené de mamae’), ora ele é o sujeito de uma fala atribuida (‘eu t6 aqui mamae’).
Estas oscilagdes também sdo observadas nos meses mais avangados, mas aos poucos os lugares dos
parceiros dialdégicos comecam a ser delineados (CAVALCANTE, 2006).

Fragmento 5: DIADE B, IDADE: 18 meses ¢ 10 dias
A mde e o bebé estdo brincando com a bola na sala.
M - Olhi u qui tia Marianni faz,
cunversi cum ela, si vocé num

queria sé€ filmadu cunversi cum tia

Mari, 6 Ninhu, olha pra ela vai Ninhu,

fico timidu foi?Foi?
C - (bebé esta de pé¢ alternando o olhar entre a mae e a camera).
M - mae
C - (aponta)
M - E Mari?
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C-E(.)
M - (...) Cadé, cheuvé, deixa eu vé si ta gostosu, ta gostosa
M - (...) Entdo desga pra busca. Assim vocé cai viu?
Boti a bola pra cé, venha pra c4, venha
C - abola

Nesta situacao, a mae interage com o bebé marcando claramente sua posi¢cao enquanto enunciadora
de seu discurso através do eu e para se referir a ele usa o pronome vocé, distintamente da situagao
analisada anteriormente. Agora, a crian¢a nao mais depende da fala atribuida materna e ja € capaz de
posicionar-se (instaurar-se) como sujeito de seus enunciados.

Aos poucos a crianca que se encontrava em uma posicao de objeto da fala materna, comega a se
colocar como um sujeito-falante. E € neste momento que o uso do pronome ‘eu’ no discurso materno
comeca a se tornar mais presente, € o bebé passa a ser tomado como um interlocutor na dialogia
(CAVALCANTE e NASLAVSKY, 2006), e, de um processo especular ao discurso da mae, surge um
interactante capaz, agora, de posicionar-se como sujeito no discurso e isso fica explicitado no uso da
déixis pessoal.

5 Consideragoes Finais

Do que foi exposto até agora, torna-se evidente que a dé€ixis funciona como forte ponto
de sustentagdo para inser¢do do infans no sistema da lingua, revelando ainda as mudangas de
posicionamento da crian¢a com relagdo a linguagem e a sua subjetividade, bem como o processo de
constitui¢do subjetiva pelo qual passa em aquisi¢ao de linguagem. Coube-nos, entdo, nesta pesquisa,
analisar de que modo o processo de constituicao subjetiva, tal como postulado por Benveniste, pode
ser revelado no aparecimento e no uso da déixis pessoal na fala do bebé em situacao de interacdo com
amae. E priorizamos uma visdo enunciativa porque, por razdes que acreditamos ja estarem explicitas,
pensamos que a relacdo entre constituicdo subjetiva e aquisicdo de linguagem precisa ser tomada
sob uma otica enunciativa. E para isso deixamos clara nossa filiagdo tedrica a Benveniste, pois nele
podemos encontrar a tese, cremos que agora mais clara, de que ¢ o movimento de enunciagdo que
recria indefinidamente o sujeito (BENVENISTE, 1988, p. 285), que para se instaurar precisa de um
lugar para si no discurso — a déixis pessoal.

Ap6s a andlise e discussdo que levantamos aqui, vemos que a categoria de pessoa ¢ o fundamento
linguistico da intersubjetividade, e a sua referéncia diz respeito, sobretudo, ao eu / tu e aos demais
déiticos que a eles se referem. Nesse sentido, concordamos com Flores e Teixeira (2001, p. 42)
quando afirmam que “0 mecanismo da dé€ixis estd marcado na lingua e ¢ colocado em funcionamento
cada vez que o sujeito enuncia”. Em aquisi¢do, a emergéncia dos déiticos na fala do bebé revela as
mudancas de sua relacdo com a lingua e o processo de constituicao subjetiva por que esta passando.

Assim, muito embora possuam um lugar na lingua, os déiticos sdo categorias vazias de
referencialidade e, ao mesmo tempo, possuem carater subjetivo, porque revelam a instauracdo do
sujeito, quando, valendo-se da d€ixis pessoal, torna singular sua inscri¢do no uso da lingua.

E necessario enfatizar, nestas ultimas consideragdes, a relagio intrinseca existente entre a aquisi¢o
de linguagem e o processo de constituicao do sujeito, revelada no ato mesmo de conversao da lingua
em discurso, sobretudo, na emergéncia da déixis pessoal, como marca da inscri¢do do sujeito em sua
enunciagao.
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Resumo

A duvida cartesiana como método de pesquisa € vista como um paradigma para o didlogo
metodico, na produgdo do conhecimento interdisciplinar ou para o pensar complexo, na
sociedade em rede. A interdisciplinaridade, definida como uma das versdes possiveis do
método cientifico, € praticada ha séculos por cientistas da mais variada natureza, embora
compareca como novidade no mundo académico. Interpretam-se tais dados a luz da l6gica
formal do conhecimento nas ciéncias sociais ¢ nas humanidades, conferindo-se énfase a
teoria e a ciéncia dos modelos.
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Abstract

The Cartesian doubt as a research method is seen as a paradigm for the methodical
dialogue in the production of interdisciplinary knowledge or for a more complex way of
thinking, in the web society. Interdisciplinarity, defined as one of the possible versions of
the scientific method, has been practiced for centuries by scientists of the most various
natures, although many times it seems as something new in the academic world. This
data is analyzed through the formal logic of knowledge in the Social Sciences and in
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1 Introducao

Hé mais de 300 anos, René Descartes apresentou a duvida metddica como fundamento do seu
Discurso do Método. No século passado, multiplos autores tém adotado o didlogo metodico entre as
mais variadas ci€ncias como base de suas investigacdes. Na sociedade em rede, que tipifica o0 mundo
contemporaneo, a pesquisa também em rede parece se legitimar como uma poderosa ferramenta para
o avango do saber. Trata-se de longo caminho, ja suficientemente balizado, mas que permanece na
zona brumosa dos equivocos frequentes, gerados no meio académico, quando abordagens inovadoras
sdo submetidas ao escrutinio de “pares”. Em especial, quando as novidades sugeridas pressupdoem-
se capazes de ameacar poderes estabelecidos em territorios rigidamente delimitados, de acordo com
normas emanadas da singularidade das “especializagdes”.

Descartes, do mesmo modo que seus contemporaneos, ndo se preocupava com areas cientificas e
com suas fronteiras. Os homens de ciéncia da época, munidos da conveniente erudi¢do, interagiam
com autores da mais diversa pelagem, intervindo em assuntos que considerassem adequados as suas
inquietagdes de espirito, levados pela curiosidade e pelo ceticismo diante dos saberes estabelecidos.
A dtvida e o ceticismo metodicos revolucionaram a maneira em voga de produzir ciéncia e libertaram
as inteligéncias de saberes aprioristicos, tornados dogmas pela autoridade dos doutores da Igreja ou
de autores classicos. O Discurso do Método postula a davida metddica como base da investigagao,
rechagando as verdades pré-concebidas como obstaculos ao avanco da ciéncia. Descartes assume,
dessa forma, uma posic¢do revolucionaria, que marcou a pesquisa cientifica a partir de entdo, com o
fim dos saberes subjugados a autoridade civil ou a eclesiastica.

Com novas roupagens, o encapsulamento dos saberes retornou quando as universidades modernas
oitocentistas criaram guetos de especialidades, fortemente estruturados e defendidos contra incursdes
alienigenas. Nesse ambiente, a ignorancia em relagdo aos demais setores do conhecimento erigiu-
se, muitas vezes, como brasdo intelectual. Um equivoco, ¢ claro. Na melhor das hipoteses, um
pedantismo académico, de longa durag@o, decorrente muito mais da luta pelo poder nas universidades
do que propriamente do desenvolvimento da logica interna das ciéncias. Na pratica, os cientistas
continuavam a trabalhar, entrecruzando conhecimentos provenientes de areas distintas do saber.
Apenas como ilustracdo, relembremos que Augusto Comte, ao inventar a Sociologia, concebida como
a “Fisica Social”, uniu, em teia, as diversas disciplinas, prolongando as ciéncias da natureza para a
sociedade e sublinhando a irredutibilidade da realidade social a uma tUnica explicacdo, de carater
unilinear. Seu Sistema de politica positiva busca definir a posi¢do da sociologia frente as demais
ciéncias humanas e em relagdo as ciéncias da natureza, enriquecendo “o estudo positivo do conjunto
das leis fundamentais proprias dos fendmenos sociais” com as conquistas da historia e da etnografia.
(BOURDE e MARTIN, [s.d.], p. 51-52).

Em todas as discussoes sobre a interdisciplinaridade, a fronteira surge como conceito chave, pois
se trata de demarcar zonas de controle, no mundo e na academia. Com efeito, as fronteiras, lugares
de encontros e desencontros, tém sido cendrio de conflitos constantes, mas também areas em que os
processos culturais adquirem seu maximo dinamismo. Assim como a histéria da humanidade marcou
a construcdo, o cruzamento ¢ a derrubada de fronteiras, a ciéncia avanca por meio de constantes
negociacdes fronteiricas. Na medida em que as sociedades se foram criando, os homens preocuparam-
se em construir linhas divisérias através das quais bordas inexistentes demarcaram territorios e
possessdes. Reunidos em grupos e associagdes, os humanos construiram divisdes ou fronteiras como
mecanismo de autodefini¢ao e autolimitacdo (OPERE, 2016, p. 7). A fronteira ¢ ambivalente, pois
cria espagos e propicia contatos. Enquanto favorece as identidades individuais, restringe-as, posto
que uma identidade ndo ¢ um bloco preciso, mas que se vai formando num fluir constante. Dai que
as fronteiras fechadas bloqueiem toda evolucdo e produzam processos de involucao destinados ao
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esgotamento. Nao obstante, com todos os problemas que acarretam, as fronteiras sdo inevitaveis e
necessarias, pois exercem a tarefa de preservagao de identidades e de valores culturais e tradicionais.
Elas sdo uma superficie de friccdo que mantém vigente a consciéncia coletiva. Operé fala sobre os
primeiros povoadores que despertaram a consciéncia de um mundo dividido ou que havia que ser
dividido, desenvolvendo um relato que pode ser lido como uma metafora a teoria da ciéncia:
Em muito pouco tempo, a multiplicidade foi tanta, que os poucos e primeiros povoadores
deixaram de se entender, ¢ falavam distintas linguas sem c6digos em comum. A lenda da
Torre de Babel, pensada como um baluarte que salvaria a todos de um futuro exterminio,
resultou uma solugdo impossivel. As linguas se converteram em barreiras, cujos cddigos se
associaram a crengas, preconceitos € simbolos nacionais, constru¢des tao necessarias como

artificiais. A diversidade cria fronteiras tanto como as fronteiras sdo fontes de diversidade.
Entretanto, as fronteiras como as sociedades ndo sdo estaticas e se reformulam e mudam

constantemente (OPERE, 2016, p. 8-9).

Na ciéncia, a existéncia de modelos fixos, centrados em linguagens altamente especializadas, passa
a ser contestada nas tltimas décadas, em especial quanto a existéncia de fronteiras indevassaveis para
os nao iniciados, que funcionam muito como as barreiras mencionadas no texto acima citado. Desse
ponto de vista, a inter/transdisciplinaridade localiza-se nas areas fronteiricas das ciéncias, criando
novos objetos ¢ novas abordagens. E o que tem sido descrito como o “pensar complexo”, necessario
a um mundo globalizado e em acelerado processo de mutagao.

2 O conhecimento em rede ou o mercado comum das ciéncias do homem

O século XX tratou de operar uma profunda revisdao da unilinearidade proposta pela “ciéncia
positiva”, reconhecendo seus limites e propondo intera¢des entre areas cientificas e métodos diversos.
Uma posi¢do pioneira face ao cientificismo do século anterior foi assumida pela revista Annales,
fundada em 1929, a qual, seguindo a trajetoria de seus diretores, Lucien Febvre e Marc Bloch,
procurou edificar uma ciéncia historica apoiada no conjunto das ciéncias do homem. Dessa forma
procurou resolver uma crise geral das ciéncias do homem, detectada por Braudel (entre muitos),
crise essa decorrente da acumulagdo de novos conhecimentos € da permanéncia de um “humanismo
retrogrado e insidioso”, incapaz ja de lhes servir de ponto de referéncia. A solugdo para esse problema
estaria na convergéncia das diferentes ciéncias, a ser operada no ambito de um trabalho coletivo,
“cuja organizagao inteligente ainda esta por estabelecer” (BRAUDEL, 1958, p. 725-753). A partir
desse ponto de vista, o essencial seria precisar a fungao e os limites de um modelo comum das ciéncias
sociais, que permitisse que elas deixassem de discutir tanto sobre as suas reciprocas fronteiras e que
tentassem antes tracar melhor “as linhas que pudessem orientar uma investigagdo coletiva e também
os temas que permitiriam alcangar uma primeira convergéncia” (BRAUDEL, 1958, p. 42 ¢ 69). O
apelo, por fim, ¢ pela formacdo de uma espécie de mercado comum das ciéncias do homem, apelo
esse que, nas ultimas décadas, sistematizou as interacdes que ocorriam entre as diversas disciplinas,
definindo nova area do conhecimento, que se convencionou chamar de multi, inter ou transdisciplinar.

Como objetivo primordial, esse novo campo do conhecimento propds a meta de atenuar ou derrubar
mesmo os muros de disciplinas diferentes, eliminando o saber “em gavetas”. Roland Barthes, cujo
centenario de nascimento se comemora neste ano, alinha-se a esse movimento, ao inventar “uma nova
forma de existéncia para o intelectual e o escritor ao dissolver a separacao entre literatura, filosofia e
outras areas das ciéncias humanas” (MARTY, Ilustrissima, C8. Folha de S. Paulo, 22/11/2015). Nos
dias em que vivemos, até as ditas ciéncias exatas, as bioldgicas ou as fisico-naturais, apresentam as
suas fronteiras em fermentagao, como consequéncia direta ou indireta da complexidade dos problemas
que nos atingem (€ aos outros animais, as plantas, a paisagem). A esses problemas, estariam indicadas
solugdes também complexas, dificilmente atingiveis no espaco estrito das especializacdes. O didlogo
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impOs-se ao discurso do método. Nao mais episodicamente, entre ciéncias principais € ciéncias
propostas como auxiliares ou como uma conversa polida entre intelectuais, a transmitir informagoes
sobre o0s seus saberes especificos — sempre intocéveis aos nao iniciados. Nos tempos da sociedade
em rede, o didlogo se apresenta como basilar ao método interdisciplinar de pesquisa, que abre mao
de hierarquias disciplinares e permanece sensivel a modificagdes de epistemas, conceitos, métodos e
técnicas. Por meio da troca sistematica de informacgdes, essa area abarca novos problemas, objetos e
abordagens, inovando e renovando o saber cientifico.

Deacordo com concepgdes que se tornaram usuais, a pesquisaunidisciplinar abrange um ramo apenas
do conhecimento, diferentemente da multidisciplinaridade, a operar em rede de varias disciplinas,
mas que se fecha a integracdo de conceitos ou métodos dos campos distintos do saber. Na mesma
vertente, a interdisciplinaridade trabalha com uma rede aberta de disciplinas, mas se apresenta porosa
as contribuicdes teodricas e metodologicas que uma pode oferecer a outra. A transdisciplinaridade, por
ultimo, usa uma rede ainda mais aberta, postulando a geracdo de novos conceitos e métodos e visando
a ultrapassagem completa das fronteiras disciplinares. Desse ponto de vista, a transdisciplinaridade,
embora irmanada a multi/interdisciplinaridade, ¢ a unica modalidade a assumir a producao de novos
epistemas e conceitos na producdo cientifica e a consignar uma atitude inovadora na formulagdo e
solucao de problemas, em atitude que tem sido reiterada em congressos mundiais e protocolada por
declaragdes de principios (PINTO, 2005, pp. 154-5). A pesquisa transdisciplinar, por meio de grupos
de pesquisa e de autores isolados, ¢ tocada profundamente por problemas da contemporaneidade,
aprofundando, desse viés, as relagdes entre a pratica social e a teoria cientifica, consideradas
ferramentas essenciais para a producdo do saber.

As categorias acima esbocadas sdo ainda imprecisas, mas ¢ essa indefini¢do que explica, talvez,
a atracao que exercem sobre os pesquisadores. Categorias, ¢ bom que se sublinhe, artificiais, uma
vez que evidentemente elas se comunicam entre si. Portanto, fica problematico imaginarmos que
contribuicdes disciplinares em rede possam ser encaminhadas apenas para um dos polos da produgao
do conhecimento (epistemoldgico, tedrico, metodologico, experimental, técnico), com o fim de definir
eixos dialogicos exclusivos para os componentes da tipologia adotada: multi, inter ou transdisciplinar.
Para que esse procedimento pudesse ocorrer, teriamos que pressupor a existéncia de uma autonomia
entre os diversos quadros utilizados pelo pesquisador, o que ja foi tentado, com resultados que tém
sido postos em duvida, por numerosos autores.

Por outro lado, ¢ preciso insistir que a interdisciplinaridade nao se traduz como uma linguagem
“marco zero” ou do ‘“vale tudo”, presente em um certo holismo difuso, que postula a anulagdo
das diferencas existentes entre as areas do conhecimento (DOMINGUES, 2005, p. 13). Quase ao
avesso dessa posicao, a interdisciplinaridade assume o jargdo comum a ciéncia: o uso de argumentos
convincentes e comprobatorios da hipdtese defendida, o rigor em conceitos selecionados, a formulagao
de problemas relevantes de investigagao.

A esséncia da interdisciplinaridade reside no carater interlocutério de sua metodologia, como ja se
falou. E o que define a sua identidade. Nesse sentido, o seu percurso é marcado pelo ceticismo sobre
a realidade unilinear do saber, quando postulada como versdo metodologica unica, fato que esclarece
muito a respeito dos ataques que a atingem. Positivistas e interpretativistas, por exemplo, consideram
que o espaco designado pela nova metodologia é improvavel, a luz da configuragao cléassica das
disciplinas. Flavio Romero Guimardes enumera alguns desses e de outros equivocos existentes a
respeito da interdisciplinaridade (GUIMARAES, 2002, p. 13).
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3 Teoria e ciéncia dos modelos

Para o estabelecimento de um modelo interdisciplinar adequado as ci€ncias sociais, seria essencial,
antes de mais nada, definir a sua fun¢@o e os seus limites, a fim de evitar que certas iniciativas possam
ser infladas em demasia.

Sabe-se que os modelos ndo passam de hipoteses, sistemas de explicagdao solidamente vinculados,
de acordo com a regra da equacdo ou da funcdo: isto ¢ igual aquilo, ou determina aquilo. Uma
realidade determinada ¢ vista em companhia de outra, e entre ambas se colocam claramente relagdes
constantes e estreitas. Ademais, o modelo estabelecido para um dado meio social deve poder ser
aplicado a outros meios da mesma natureza, através do tempo e do espaco, assumindo, pois, um
valor recorrente. Esses sistemas de explicagdo variam até o infinito, obedecendo ao temperamento, ao
calculo ou a finalidade dos usuarios: simples ou complexos, qualitativos ou quantitativos, estaticos ou
dindmicos, mecanicos ou estatisticos. Esta ultima distin¢do, retirada de Lévi-Strauss, considera que
o modelo mecanico reproduziria a propria medida da realidade diretamente observada, de pequenas
dimensdes, a afetar somente grupos minusculos de homens; para as sociedades constituidas por
grandes numeros de individuos, impde-se o calculo de médias, integrante do modelo estatistico. Os
modelos sdo sempre discutiveis, uma vez que as realidades que observam se modificam na linha
do tempo. Assim, a investigacao deve ser feita voltando sempre da realidade social ao modelo, ¢
deste aquela, fazendo com que o modelo seja sucessivamente ensaio de explicacdo, instrumento de
controle, de comparagao, verificagdo da solidez e da propria vida de uma dada estrutura estudada. A
longa duracao, inerente as estruturas, parece ser a linha mais util para uma observagao e uma reflexao
comuns as ciéncias sociais (BRAUDEL, 1972, p. 85).

Na seara da antropologia, mas com enorme relevancia para a generalidade das ciéncias sociais,
Lévi-Strauss apresenta uma analise relevante sobre os fendmenos sociais de extrema duragao, quase
intemporal, ao verificar que os sistemas de parentesco se perpetuam todos, uma vez que nao ha
vida humana possivel além de uma certa taxa de consanguinidade, que obriga um pequeno grupo de
homens a se abrir ao mundo exterior, como forma de sobrevivéncia. Dai decorre que a proibi¢ao do
incesto ¢ uma realidade de longa duracdo. De modo igual, os mitos, de lento desenvolvimento, também
correspondem a estruturas de uma extensa longevidade, dos quais ¢ preciso colecionar multiplas
versoes, ordenando as suas variagdes € conseguindo verificar, abaixo delas, uma profunda articulagao
que as determine. E evidente que, para o historiador, essas macroexplica¢cdes completam-se com
as microexplica¢des proprias de uma observagdo sobre as diferengas existentes entre as diferentes
versoes do mito, consideradas significativas para o entendimento da época, do local e de seus autores.

Lévi-Strauss explica que a linguagem ou a ciéncia da comunicagdo em toda a sociedade realiza-se
em trés niveis: comunica¢ao das mulheres; comunica¢ao dos bens e dos servi¢cos; comunicacao das
mensagens. Podemos admitir que, em niveis diferentes, sejam linguagens e, como tais, podem nos
conceder o direito de analisa-las a luz dos progressos importantes da linguistica ou da fonologia, que
tém a desempenhar uma funcdo renovadora nas ciéncias sociais, do mesmo modo, por exemplo, que
a fisica nuclear fez para com o conjunto das ciéncias exatas (LEVI-STRAUSS, 1958, p. 91).

A respeito dessa analise, Braudel observa que nada ¢ mais didatico do que ver Lévi-Strauss reduzir
os mitos a uma série de células elementares, os mitemas, e a linguagem dos livros de cozinha a
gustemas, buscando niveis em profundidade, subconscientes: enquanto falo ndo me preocupo com os
fonemas de meu discurso; enquanto como, tampouco me preocupo com os gustemas. Mas em ambos
0s casos, “0 jogo das relacdes sutis e precisas me acompanha”. E termina com uma interrogagao sobre
se a investigacao sociologica buscaria, como ultimo grito, apreender as relagdes simples e misteriosas
presentes sob todas as linguagens, a fim de as traduzir numa universal linguagem matematica, um
“alfabeto Morse”, como nova ambigdo das novas matematicas sociais (BRAUDEL, 1972, p. 93).
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As discussoes sobre o esgotamento de modelos tedricos ou metodoldgicos fazem parte da rotina
académica, que tem sido, nos ultimos tempos, colocada diante do fim da realidade unilinear. Como
regra geral, o retorno da narrativa nas ciéncias sociais remete a questdo dos grandes modelos de
andlise, assim como do privilégio dado a escalas macroldgicas e ao tratamento quantitativo dos
dados. A sociologia oferece, a respeito, um bom exemplo, pelo qual a oposi¢cdo entre quantitativo e
qualitativo pode ser ilustrada na alternativa entre pesquisa analitica e pesquisa narrativa, que estrutura
hoje a maior parte das interagdes e das tomadas de posi¢do no mundo profissional. Quando se estuda
a questao dos recursos narrativos no conhecimento histérico, diagnosticado em 1979 por Lawrence
Stone, Jacques Revel relembra que o debate ¢ quase tdo velho quanto a historiografia ocidental.
Desde os inicios da histéria grega, o género historico abrangeu a associagdo entre uma operagao de
conhecimento e uma forma literaria. A indistin¢ao entre o modo narrativo e a reducao da historia a sua
composi¢ao factual constitui o principio da oposicao entre ciéncia e literatura, proposto, entre outros,
por Francois Simiand, que levou a palavra durkheimiana as areas da historia e da geografia, visando
a desqualificar o modo de exposi¢ado literaria, por muito tempo privilegiado pelos historiadores. O
projeto de uma histéria “cientifica” postulou a necessidade de se construir rigorosamente os fatos a
partir de uma hipotese, depois, proceder-se a uma validagdo empirica dessa construgdo, para que a
historia pudesse atender aos critérios da cientificidade, escapando de ser avaliada como um género
literario. O novo cenario, proposto por Simiand, opds a construg¢do analitica (construida em geral
sobre séries) a narragdo (montada sobre a singularidade do acontecimento), e tornou-se dominante
na historiografia (SIMIAND, 1903, pp. 129-157). Por decénios, esse modelo foi hegemdnico na
produgao historiografica.

E preciso que se declare, no entanto, que os modelos histdricos, isto ¢, aqueles fabricados por
historiadores, sdo bastante elementares e rudimentares; raras vezes chegam ao rigor de uma
verdadeira regra cientifica e quase nunca se preocupam em desembocar numa linguagem matematica
revolucionaria. O modelo braudeliano de longa duragdo aproxima-se aos modelos prediletos, quase
intemporais das “matematicas sociais”, expressao ampla que abriga as teorias e as linguagens da
informagdo, a comunicacdo ou as matematicas qualitativas. Nao obstante, Braudel nota faltar muito
para que os historiadores ocupem posi¢des de vanguarda nesse terreno, pois seus modelos ndo passam
de feixes de explicagdes (BRAUDEL, 1972, p. 88).

As matematicas sociais implicam, pelo menos trés linguagens, susceptiveis de se misturar e de nao
excluir continuagdes: 1) a dos fatos necessarios (dado um fato, o outro € consecutivo) traduz o campo
das matematicas tradicionais; 2) a linguagem dos fatos aleatorios, que €, desde Pascal, o campo
do célculo de probabilidades; 3) a linguagem, por fim, dos fatos condicionados, isto ¢, daqueles
submetidos a regras de jogos, a suas estratégias. Em razao do uso dos conjuntos, dos grupos e do
proprio calculo das probabilidades, a estratégia dos jogos abre o caminho as matematicas qualitativas.
A partir desse momento, a passagem da observagao a formulagdo matematica ndo usa ja a intrincada
via das medidas e dos longos calculos estatisticos, mas se pode passar diretamente da andlise social a
uma formulacdo matematica. Braudel exemplifica como esse novo mecanismo matematico funciona
em uma pesquisa social:

Até agora, o tratamento prévio [da pesquisa] tem sido praticamente sempre o mesmo:
escolher uma unidade restrita de observagdo, como, por exemplo, uma tribo “primitiva”
ou uma unidade demografica “fechada”, na qual quase tudo seja examinavel e tangivel;
estabelecer, depois, entre os elementos distintos, todas as relagdes, todos os jogos
possiveis. Estas relagdes rigorosamente determinadas subministram as equagoes das quais
as matematicas haverdo de tirar todas as conclusdes e prolongamentos possiveis, para
culminar em um modelo que reuna a todas elas ou, dito com mais exatiddo, que as tome a
todas elas em conta (BRAUDEL: 1972, p. 90).
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Ha aproximadamente quarenta anos, o abalo sofrido por certezas estruturalistas conduziu
historiadores, como os antropologos, a se interrogar sobre suas maneiras de produzir nos moldes
preconizados por Durkheim e Simiand. Desse modo, a disting@o vista como natural entre quantitativo
e qualitativo, entre analise e descri¢do, transformou-se em objeto de uma davida radical. A sociologia
ficou por muito tempo fora desse questionamento, talvez porque a forma dominante de sua pratica
tenha contemplado, nos ultimos decénios, modos de analise que resultam naquilo que se chama de
técnica mista em historia da arte e que associa, num quadro analitico estrutural, formas narrativas
mais tradicionais e elementos formalizados, com o objetivo essencialmente ilustrativo. O exemplo
mais célebre estd em A distin¢ao, de Pierre Bourdieu (BOURDIEU, 1979). Essa sociologia do gosto
pde em presenga conjunta uma narragao sociologica e dados de pesquisa, sem se preocupar com uma
interpretagdo estruturante e geral entre ambos.

Note-se que as oposi¢des entre analise e narrativa, entre quantitativo e qualitativo tém sido alvos
de um profundo questionamento, tendo em conta que as distin¢gdes tém uma forte significacdo
institucional, definindo linhas de clivagem muito nitidas no universo profissional e opondo lugares,
trajetorias e estilos, numa metodologia que permite opor certo nimero de pares (quantitativo/
qualitativo, positivismo/interpretagdo, analise/narrativa, realismo/construtivismo, estrutura social/
cultura, nivel individuo/nivel emergente, saber transcendente/saber situado). Entre esses pares,
sublinhe-se a dicotomia absoluta que constitui a oposi¢do entre a associacdo do positivismo e
da andlise, de um lado, e a da narrativa e da interpretacdo, de outro. Esse fendmeno se fortalece
principalmente na vertente institucional da organizacdo dos saberes, isto €, da partilhas das tarefas,
da identificagcdo dos lugares de formacao e no reconhecimento imediato de um estilo profissional e
de uma afiliacdo metodologica. Jean-Louis Fabiani ilustra essa metodologia com modos de producao
adotados pela sociologia, na Franca, nos ultimos trinta anos. Diz ele que nesse espaco de tempo, sem
muito esfor¢o de reflexdo, privilegiaram-se formas de analise que provém daquilo que se chama de
técnica mista em historia da arte e que associam, num quadro analitico estrutural, modos narrativos de
elaboragdo tradicional e elementos formalizados, num prisma essencialmente ilustrativo. O modelo
preferencial de exposicdo em sociologia conjuga, de maneira mais ou menos independente, uma
descri¢do sociologica a dados de pesquisa, cujas condigdes de producdo sdo anexadas, em carater
ilustrativo, e levantadas a partir de corpora heterogéneos e de trechos de entrevistas. Nesse esquema,
uma boa parte do trabalho de interpretacdo ¢ deixada ao leitor, que nao identifica necessariamente as
lacunas entre a descri¢@o e a analise, com as quais ¢ confrontado. O epistemocentrismo acentuado da
sociologia francesa e a relacdo lancinante do dever de “vigilancia epistemoldgica” nao suprimiram um
certo nimero de nos cegos. Foi, paradoxalmente, a disciplina menos reflexiva e a mais explicitamente
narrativa, a histdria, que levantou as questdes mais pertinentes sobre os modos de producao do saber,
relativamente as formas de exposi¢ao (FABIANI, 2003, p. 550).

E preciso que se aluda, ainda, a0 materialismo histérico, dada a sua importancia para sistemas
explicativos das mais variadas disciplinas. O seu fundador, Karl Marx, filésofo, historiador,
sociologo, jornalista, mas sobretudo um economista genial, criou um modelo que, em linhas gerais,
continua a ser aplicado até nossos dias, com o abandono de seu providencialismo filosofico. Sartre se
indispde contra a rigidez, o esquematismo e a insuficiéncia do modelo, em detrimento do individual
e do particular. Na verdade, o marxismo comporta um mundo de modelos. Braudel, fazendo eco a
numerosos hermeneutas do marxismo, declara ndo se colocar contra o modelo, mas sim contra o uso
que dele se faz, acrescentando:

O génio de Marx, o segredo de seu prolongado poder, provém de que foi o primeiro a fabricar
verdadeiros modelos sociais ¢ a partir da longa duragio histdrica. Porém esses modelos t€m
sido imobilizados em sua simplicidade, concedendo-se-lhes um valor de lei, de explicacdo
prévia, automatica, aplicavel a todos os lugares, a todas as sociedades; enquanto que se fossem
devolvidos as 4guas cambiantes do tempo, sua trama se poria de manifesto porque ¢ sélida e
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esta bem tecida: reapareceria constantemente, porém matizada, umas vezes esfumada e outras
vivificada pela presenga de outras estruturas, susceptiveis, elas também, de ser definidas por
outras regras e, portanto, por outros modelos (BRAUDEL, 1972, p. 103).

Alonga citacdo acima se justifica, pois interpreta a mais poderosa analise do século XIX, deixando
claro que a esclerose dogmatica do modelo marxista foi determinada pelo uso esquematico que dele
foi feito, limitando o seu poder criador. Em conclusio ao seu pensamento, diz Braudel: “Quase posso
acrescentar que o marxismo atual me parece ser a propria imagem do perigo que ronda a toda ciéncia
social, enamorada do modelo em bruto, do modelo pelo modelo.” (BRAUDEL, 1972, p. 104).

4 A etnometodologia e o “pensar complexo”

As discussdes gerais sobre os caminhos metodoldgicos na produgdo do saber, que pdem énfase
na insuficiéncia de modelos ja rotinizados pela pratica unilinear das disciplinas, configuram o eixo
da teoria da interdisciplinaridade. Trata-se de uma area que adota como modelo de abordagem a
interlocucdo sistematica entre as multiplas ciéncias, respeitando os seus jargdes respectivos, mas
permanecendo porosa a inovagdes em todos os polos do conhecimento — epistemologico, teorico,
metodoldgico, técnico. Ainterdisciplinaridade caracteriza-se, ademais, pela plasticidade metodologica
e pelo abandono da unilinearidade como representagdo da sociedade, assumindo o pressuposto de que
nao ha metodologia ou teoria Gnicas, capazes de dar conta, por si sds, da complexidade dos problemas
que se apresentam a sociedade e aos diferentes campos do saber, em nossos dias (FERNANDES;
ROMERO; BRASILEIRO, 2002, p. 9-10).

A interdisciplinaridade acompanha a logica da producao cientifica na procura de um modelo de
abordagem que fuja a padrdes de autonomia metodologica, modelo esse que se poderia intitular, bem
ou mal, de uma etnometodologia. A recusa em aceitar modelos aprioristicos ou axiomas cientificos
encaminha-se para a configuracdo de um método original e para as condigdes de producao do
conhecimento de acordo com um pensar complexo (DOMINGUES, 2005, p. 17).

Em ampla proporg¢do, o nascimento da interdisciplinaridade decorreu do ceticismo e da descrenga
sobre a capacidade das ciéncias em levantar problemas e procurar suas solu¢des no campo fortemente
estruturado dos departamentos universitarios, com as suas poderosas especializagdes.

Nas ciéncias sociais, o fendmeno acima delineado pds em discussao algumas posturas metodologicas
consideradas definitivas pelo mundo universitario.

De todo modo, a divisdo tomada como natural entre quantitativo e qualitativo, entre analise e
descri¢do pode ser objeto de uma davida radical. A linearidade de um encaminhamento intelectual
que desenvolveria através dos tempos a impecabilidade de uma baliza tedrica colocou-se em questao,
uma vez que a conclusdo do trabalho ndo ¢ jamais aquilo que se imaginava na origem. A biografia
intelectual de numerosos cientistas demonstra a sinuosidade das escolhas que acabaram por suportar
seus investimentos de pesquisa. Andrew Abbott, por exemplo, deixou-se atrair pela historia, literatura
e algebra, antes de se decidir pela sociologia, pelo seu carater disponivel para a plasticidade. A sua
tese de doutorado misturou quatro frentes de pesquisa, renovando profundamente o dominio da
pesquisa e as questdes relativas a estrutura temporal dos objetos sociais. Ao ndo encontrar, perto
de seus colegas historiadores e socidlogos, verdadeiras respostas a seus problemas de investigacao,
Abbott voltou-se para outros saberes ou disciplinas, que abrangem da teoria literaria a biometria, ndo
cessando de bricolar ferramentas metodoldgicas susceptiveis de serem ajustadas aos objetos de que
trata. A sua tese sobre profissdes e competéncias deu lugar, em 1988, a publicacdo de The System
of Professions, obra que renovou profundamente esse dominio de pesquisa e as questdes relativas a
dimensao temporal dos objetos sociais (FABIANI, 2003, p. 554).
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A teoria “fractal™ proposta por Abbott busca entender as oposi¢des tedricas e metodologicas
nas ciéncias sociais, permitindo constatar que essas divisoes se reproduzem também no interior dos
campos: assim o marxismo pode desenvolver em seu seio oposi¢des que o estruturam entre um saber
de tipo narrativo (o desenvolvimento do capitalismo, como um fenémeno singular) e um saber de tipo
analitico (FABIANI, Annales, 58e., n° 3, p. 549- 552).

Da mesma forma que Abbott, outros autores interrogam-se cada vez mais sobre o futuro dos
métodos em ciéncias sociais. Uma das questdes refere-se a analise da causalidade, fundamentada
sobre o exame das relagdes de dependéncia entre variaveis, que foi considerada como refrataria a
imaginacao sociologica, reducionista e portadora de ilusdes sobre os modos de estruturagao social.
Nos tltimos quarenta anos, tem-se fortalecido a critica ao paradigma das variaveis, entendidas como
entidades fixas, segundo a qual a sociedade corresponderia perfeitamente ao recorte que a escolha
de variaveis instituiu. Essa critica tem em conta a historicidade das formas de interagdes, complexas
€ pouco permedveis a interpretacdo algébrica da vida em sociedade. Nao obstante, o paradigma das
variaveis persistiu nas formas de produ¢do do conhecimento até data recente.

A ilusdo da existéncia real de um mundo social constituido por um sistema de relagdes entre
variaveis ¢ a conclusdo de um processo de descontextualizacdo equivalente a independéncia da
metodologia frente a teoria, operada quando a anélise causal pretendeu encarnar a integralidade da
realidade social. A partir desse dado, o arsenal metodolégico ocupou todo o espago da teoria, tornando
impossiveis as idas e vindas entre o campo e a teoria, que constituem o cerne da argumentacao
sociologica. Como decorréncia, surgiram multiplas subespecialidades nas ciéncias sociais, largamente
desconectadas entre si. Esse fato levou Abbott a considerar que o paradigma das varidveis teria
perdido definitivamente a sua capacidade de orientar as ambigdes do saber socioldgico. Haveria a
necessidade de um motor préprio da pesquisa socioldgica, que ndo possa ser reduzido a aplicacao de
procedimentos técnicos, por mais refinados que eles sejam (FABIANI, Annales, 58e., n° 3, p. 547-
550).

A autonomizacao metodoldgica aprofundou a divisdo entre os empiristas quantitativistas e
os teodricos nas ciéncias sociais. Os primeiros adquiriram uma posi¢do dominante nas revistas
académicas, na medida em que representam o lado mais institucional da profissdo. Os segundos,
sempre associados a pesquisas qualitativas, desenvolveram espacos de discussao sem intersec¢ao com
as formas dominantes do exercicio disciplinar. De outro lado, a teoria desenvolvida aparenta-se com
a filosofia social, a literatura ideoldgica ou a reciclagem “pomposa e va” da filosofia desconstrutivista
ou da teoria literaria. A realidade linear geral transpés um modelo matematico de transformacgao
linear para a ordem das representacdes da sociedade, que tomou como certas algumas variaveis
dependentes de variaveis antecedentes, sem entretanto esclarecer qual seria essa causalidade. Para
que esse modelo fosse utilizavel para fins de representacdo da sociedade, seria preciso, de acordo
com Abbott, cartografar a sociedade em termos de algebra linear. Esse processo suporia um mundo
social exclusivamente composto de entidades fixas (as unidades de andlise), providas de atributos (as
variaveis). Estas ultimas interagiriam, para produzir efeitos mensuraveis, como atributos de entidades
fixas. O modelo supde que a ordem das coisas ndo tem influéncia sobre a maneira como elas se
revelam (FABIANI: Annales, 58e., n° 3, pp. 549- 552).

Asituacao que prevalece no mundo universitario atual ¢ a da coexisténcia de abordagens quantitativa
e qualitativa, embora se constate a manutengdo das fronteiras entre positivistas e narrativistas.

4 O termo ¢ matematico e indica uma estrutura geométrica complexa cujas propriedades, em geral, repetem-se em
qualquer escala.
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5 Consideragoes finais

As reflexdes sobre a autonomizacao da metodologia diante da teoria conduzem a postulagao de
modelos hibridos, que unam sociologia, historia, literatura e outras ciéncias, além de técnicas variadas,
a um espaco de inovagdo, considerado o mais promissor para a pesquisa nas ciéncias sociais € nas
humanidades. Portanto, a um espaco interdisciplinar, que acolha o retorno da narrativa, as explicacdes
teoricas e a possibilidade de formalizar o didlogo metddico como eixo fundamental da producao do
saber.

Uma das preocupagdes constantes dessa nova/velha area ¢ a de encorajar a adogao de novos tipos
de questionamentos e de abordagens, sem os destruir sob problemas metodologicos insuplantaveis
(muitas vezes falsos). Roland Barthes tece algumas consideragdes a esse respeito, que merecem ser
reproduzidas:

Alguns falam do método com gulodice, com exigéncia... ele ndo lhes parece jamais muito
rigoroso, muito formal. O método torna-se uma Lei, mas como esta Lei ¢ privada de todo
efeito que lhe seja heterogéneo (ninguém pode dizer o que ¢, em “ciéncias humanas”, um
“resultado”), ele ¢ infinitamente decepcionante... Assim, ¢ constante que um trabalho que
proclama sem cessar sua vontade de método seja finalmente estéril: tudo se passou no
método, nada resta a escritura, o pesquisador repete que seu texto sera metodoldgico, mas
esse texto ndo vem nunca: nada mais seguro para matar uma pesquisa e a fazer se juntar ao
grande estoque dos trabalhos abandonados, nada mais seguro que o método... [¢é preciso]
num certo momento voltar-se contra o método... (BARTHES, 1969 apud ROBIN, 1973,

p.8).

Essas palavras nos advertem que a vigilancia metodoldégica excessiva, por um equivoco mal
entendido, pode vir a matar a pesquisa, indo de encontro aos designios da area inter/transdisciplinar,
empenhada em estimular e abrir novos horizontes aos estudos sociais e as humanidades. Como um
efeito simétrico a essa preocupacdo, ¢ preciso que os pesquisadores conservem-se atentos contra
posicdes teodrico-metodologicas precipitadas, contra questdes e recursos conceituais falsos ou
empréstimos metaforicos que possam conduzir a impasses. Enfim, contra artefatos metodologicos,
habilmente construidos, que possam ser capazes de vir a demonstrar qualquer coisa, numa area que
tem, em sua imprecisdo, o seu lado mais atraente, mas na qual repousa também o seu maior risco.
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A critica literaria e a funcao da teoria:
reflexdo em quatro tempos

Rafael Guimaraes Tavares da Silva*

A critica literaria e a funcio da teoria: reflexdo em quatro tempos — volume organizado por
Nabil Aratjo, professor da UERJ, e com elegante tratamento editorial pelo Laboratorio de Edi¢ao da
FALE/UFMG (que o disponibiliza também em versao virtual) — chega para oferecer uma instigante
arena de debates acerca de temas fundamentais para os Estudos Literarios na contemporaneidade.
Com textos de especialistas de renomadas universidades brasileiras, o livro parte de uma discussao
no interior dos campos basicos do conhecimento literario — a saber, a teoria e a critica —, problematiza
seus limites, desdobra suas consideracdes € avanga uma série de proposicdes incontornaveis para os
estudiosos da area.

Cinco textos compdem o volume. O primeiro deles, escrito por Nabil Araujo a guisa de introdugao
—na medida em que parece ndo fazer parte dos “quatro tempos” a que se refere o subtitulo —, da o
mote que guiard em grande parte a discussao subsequente: Que fim levou a teoria da critica literaria?
Tal ¢ o nome desse texto que, em sua forma de pergunta, retoma provocativamente o titulo de um
“célebre panfleto publicado por Leyla-Perrone Moisés, em 1996, na Folha de S. Paulo, recolhido em
livro quatro anos mais tarde” (ARAUJO, 2016, p. 5). O autor reconstréi a argumentacao contraditoria
com que a estudiosa, citando Immanuel Kant de forma textualmente distanciada (ARAUJO, 2016, p.
7)?, alerta para a “agonia” da critica literaria na “pds-modernidade”, alardeando que “nédo pode existir
critica literaria se nao houver um conjunto de valores estéticos reconhecidos e, por conseguinte, um
canone de referéncia.” (PERRONE-MOISES, 2000, p. 341). Os textos apresentados na sequéncia
contestam fundamentalmente essa afirmacao peremptoria da estudiosa, oferecendo o espaco necessario
para uma reflexdo com argumentos contundentes e meticulosas argumentagoes.

O primeiro dos “quatro tempos” dessa reflexdo, intitulado Rituais do discurso critico, de Luis
Alberto Brandao, professor da UFMG, “busca descrever, de modo contrastivo, procedimentos que

caracterizam o ritualismo textual dos discursos critico e literario.” (BRANDAO, 2016, p. 17)*.

*Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG). Doutorando (bolsista CNPq) em Literaturas Classicas e Medievais no
Programa de Pos-Graduag@o em Estudos Literarios.da UFMG.

1 ARAUJO, Nabil. Que fim levou a teoria da critica literaria? In: ARAUJO, Nabil (Org.). A critica literaria e a funcao
da teoria: reflexdo em quatro tempos. Belo Horizonte: FALE/UFMG, 2016, p. 5-16.

2 ARAUJO, Nabil. Que fim levou a teoria da critica literaria? In: ARAUJO, Nabil (Org.). A critica literaria e a funcao
da teoria: reflexdo em quatro tempos. Belo Horizonte: FALE/UFMG, 2016.

3 PERRONE-MOISES, Leyla. Que fim levou a critica literaria? In: PERRONE-MOISES, Leyla. Inutil poesia e outros
ensaios breves. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2000, p. 335-344.

4 BRANDAO, Luis Alberto. Rituais do discurso critico. In: ARAUJO, Nabil (Org.). A critica literaria e a fun¢io da
teoria: reflexdo em quatro tempos. Belo Horizonte: FALE/UFMG, 2016, p. 17-35.
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O autor desenvolve uma breve tipologia de procedimentos do ritualismo textual que diferenciariam
o discurso critico (caracterizado pela autorizacdo, categorizagdo e conclusividade) de forma bastante
evidente daqueles que caracterizariam o discurso literdrio (cujas especificidades seriam antes a
ficcionalidade, a identificacdo [nas particularidades] e a narratividade). Essa tipologia, no entanto, se
vé complicada pelo questionamento sobre a possibilidade de certas modalidades textuais empregarem
procedimentos tipicos de um ritual no outro.

Para tentar oferecer respostas a tal questionamento, o autor recorre a obras que exercitam essas
aproximacgodes, propondo um exame que se detém “em alguns textos de Instantaneas, de Sarlo, em
dois textos de Emergencias, de Eltit, e nos ensaios ‘Fic¢do 80: dobradigas e vitrines’, ‘Ego-trip: uma
pequena histéria das metamorfoses do sujeito lirico’ e ‘Escalas e ventriloquos’, de Flora Stissekind.”
(BRANDAO, 2016, p. 23)°. O exame, articulado no interior de um texto de carater ensaistico e
experimental, sugere interessantes consideracdes sobre os limites entre o critico (principalmente
em sua vertente académica) e o literario (compreendido como discurso ficcional), empregando uma
metalinguagem radical que chega inclusive a projetar algo da recepcao do texto em seu proprio ato
de producao.

O texto seguinte, O sequestro da critica na teoria literaria (a) brasileira, ¢ também de Nabil
Aratjo. Tao provocativo quanto o primeiro (como se vé em sua retomada do titulo de um livro
polémico de Haroldo de Campos), esse texto investiga ainda a questdo da critica, voltando sua
atencdo para a institui¢do da Teoria Literaria no Brasil. Reconstruindo esse momento por meio
de uma rede de textos fundamentais — da autoria de Afranio Coutinho, Roberto Acizelo de Souza
e Luiz Costa Lima, principalmente —, o estudioso mostra as raizes profundas do debate que esses
intelectuais conduziram: a Critica da Faculdade do Juizo (1790), de Kant, que, oferecendo certa
autonomia ao campo da estética de seu tempo, lhe retira qualquer pretensdo a um conhecimento
racional; o formalismo russo, em sua preocupacdo com “a literariedade, pensada como atributo
geral das obras literérias, [...] em detrimento mesmo da critica literaria” (ARAUJO, 2016, p. 43)%;
o New Criticism, principalmente a partir do célebre manual de René Wellek e Austin Warren,
Theory of Literature (1949), que apresenta “uma verdadeira metodologia da critica literdria”
(ARAUIJO, 2016, p. 37)"; estudiosos da poética estrutural na Franca, que sugerem uma relagio
de complementaridade entre as areas da poética e da critica para os Estudos Literarios, como
Tzvetan Todorov e Lubomir Dolezel (ARAUJO, 2016, p. 43-4)3; entre outros. Como se vé, a rede
de referéncias ¢ bastante ampla, mas o autor remonta habilmente esse debate e, apontando os
principais pontos de tensdo nos projetos disciplinares de instituicdo da Teoria Literaria no Brasil,
propde uma opera¢do tedrico-historiografica como uma possivel resposta a aporia da situacao

atual nesse campo de estudos (ARAUJO, 2016, p. 50-55)°. Detalhes sobre essa “operagio tedrico-

5 BRANDAO, Luis Alberto. Rituais do discurso critico. In: ARAUJO, Nabil (Org.). A critica literaria e a funcio da
teoria: reflexdo em quatro tempos. Belo Horizonte: FALE/UFMG, 2016.

6 ARAUJO, Nabil. O sequestro da critica na teoria literaria (3) brasileira. In: ARAUJO, Nabil (Org.). A critica literaria
e a funcio da teoria: reflexdo em quatro tempos. Belo Horizonte: FALE/UFMG, 2016, p. 35-56.
7 ARAUJO, Nabil. O sequestro da critica na teoria literaria (a) brasileira. In: ARAUJO, Nabil (Org.). A critica literaria
e a funcio da teoria: reflexdo em quatro tempos. Belo Horizonte: FALE/UFMG, 2016, p. 35-56.
8 ARAUJO, Nabil. O sequestro da critica na teoria literaria (a) brasileira. In: ARAUJO, Nabil (Org.). A critica literaria
e a funcio da teoria: reflexdo em quatro tempos. Belo Horizonte: FALE/UFMG, 2016, p. 35-56.
9 ARAUJO, Nabil. O sequestro da critica na teoria literaria (3) brasileira. In: ARAUJO, Nabil (Org.). A critica literaria
e a funcio da teoria: reflexdo em quatro tempos. Belo Horizonte: FALE/UFMG, 2016, p. 35-56.
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historiografica” sdo desenvolvidos no tltimo texto do volume, também da autoria de Nabil Araujo.

No terceiro dos “quatro tempos” dessa reflexdo, o professor da Unicamp, Fabio Akcelrud Durao,
volta-se para o debate daquilo que ¢ chamado nos E.U.A. de Theory [Teoria]. O autor oferece
um texto que, contextualizado no interior de uma obra maior ja dedicada ao assunto (tal como
no livro, publicado em 2011, Teoria (literaria) americana: uma introducao critica), ¢ descrito
pelo organizador do volume, em seu texto introdutdrio, com as seguintes palavras: “trata-se, com
efeito, de 20 fragmentos ‘em torno’ da Teoria, suas questdes, seus desdobramentos, os quais, apesar
de numerosos em sequéncia, ndo se encontram légica ou estruturalmente ordenados por qualquer
principio externo a si proprios.” (ARAUJO, 2016, p. 12)°. O texto intitula-se: Em torno da teoria
americana — antologia fragmentaria. Ele incorpora em sua estrutura varios dos temas sobre os
quais trata — como a produgdo de conhecimento em massa, a estranha logica da objetificacdo, o
individualismo e a polivaléncia no sistema capitalista recente etc. — e, criticando profundamente
as tensdes do sistema académico estadunidense, oferece reflexdes que se aplicam também a
realidade brasileira. Ainda que o autor se exponha ao risco de talvez sugerir uma comparagao,
algo presungosa, entre sua propria posi¢do (como critico da sociedade capitalista estadunidense)
e aquela ocupada por Theodor Adorno — de quem cita uma frase contida justamente num livro de
“fragmentos”, Minima Moralia'' —, seu texto ¢ a manifestagdo mais acabada da heterogeneidade
que perturbaria qualquer tentativa de se compreender a Theory sob uma etiqueta homogeneizante.

O ultimo tempo da reflexdo ¢ ocupado mais uma vez por Nabil Aratjo, com o seguinte texto:
Escrever a historia da critica agora? (A historiografia e o “tempo presente” da critica). Como seu
titulo bem o indica, trata-se de uma retomada daquilo que subjaz a seus dois outros textos: a
preocupacdo com a possibilidade da critica literdria contemporaneamente, levando-se em conta
suas mutuas relagdes e tensdes com a teoria da literatura e a historiografia da critica. O autor
retoma os argumentos de uma discussao estadunidense — entre René Wellek, Dominick LaCapra e
Jonathan Culler — sobre as maneiras por meio das quais esses diferentes campos do conhecimento
poderiam se relacionar para oferecer uma arena efetiva de debate. A Theory surge ai mais uma
vez como ponto fundamental do que estd em questdo para esses estudiosos € a importancia de
Jacques Derrida ¢ apontada com razao por Nabil Aratjo, tanto em sua atuagdo nos debates que
precederiam o surgimento da Theory — ainda na década de 60 —, quanto para seus desdobramentos
imprevisiveis — mais de duas décadas depois. Esse debate de ideias é reconstruido a partir dos jogos
de forca instaurados principalmente entre os textos desses autores € — numa conversao interessante
para apontamentos sobre “os mecanismos do processo de apropria¢do / assimilacdo / aculturagdo
de eventos do passado a servigo de objetivos diversos no presente” (ARAUJO, 2016, p. 103)'2,
com base nas obras de Nietzsche, Kuhn e questionamentos a Foucault — o autor mostra como a
questdo se aplica ainda a situagdo da critica literaria contemporanea. Nesse sentido, o volume,

que ¢ aberto com a constatacdo apocaliptica de Leyla Perrone-Moisés sobre o desaparecimento

10 ARAUJO, Nabil. Que fim levou a teoria da critica literaria? In: ARAUJO, Nabil (Org.). A critica literaria ¢ a
fungao da teoria: reflexdo em quatro tempos. Belo Horizonte: FALE/UFMG, 2016, p. 5-16.

11 DURAO, Fabio Akcelrud. Em torno da teoria americana — antologia fragmentada. In: ARAUJO, Nabil (Org.). A
critica literaria e a funcfo da teoria: reflexdo em quatro tempos. Belo Horizonte: FALE/UFMG, 2016, p. 57-76.

12 ARAUJO, Nabil. Escrever a historia da critica agora? (A historiografia e o “tempo presente” da critica). In: ARAUJO,
Nabil (Org.). A critica literaria e a funcdo da teoria: reflexdo em quatro tempos. Belo Horizonte: FALE/UFMG, 2016,
p. 77-108.
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iminente da critica (ARAUJO, 2016, p. 6)'*, encontra na sugestdo da emergéncia de uma nova
espécie de historiografia da critica — “a espécie feratologica, identificada com a reconstituicao nao
do passado da critica, mas de sua monstruosa possibilidade de futuro” (ARAUJO, 2016, p. 107)'*
— uma indicag¢do de via para a propria vida da critica. A via que suas propostas abrem ao porvir
constitui uma profunda “reflexdo em cinco tempos”.

Levando em consideragdo a unidade formada por seus cinco textos, A critica literaria e a
funcio da teoria vem compor o panorama da fortuna critica disponivel a quem se interesse pelos
estudos literarios no Brasil. Com textos bem articulados, propostos por professores reconhecidos
por uma carreira dedicada a esse campo de estudos universitarios, o livro apresenta uma estrutura
a um soé tempo aberta e bem articulada. Ao incorporar formalmente aspectos da estética do
fragmento e da montagem (tal como tratados tematicamente pelos autores), enquanto elenca e
desenvolve argumentos solidamente concatenados, essa obra se revela fundamental para quem
queira se posicionar atualmente na arena de debates sobre as relagdes entre teoria, critica e historia

da literatura.

Recebido:24/11/2017
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ZAMBRA, Alejandro. Multipla escolha. 1* edi¢do. Traducdo de Miguel Del Castillo. Sdo Paulo:
Planeta do Brasil, 2017. 112 paginas.

As multiplas alternativas de Zambra

Rochele Cristine Bagatini*

O mercado editorial geralmente exige dos escritores um certo padrao nas obras, algumas vezes
limitando experimentagdes e sacrificando a originalidade. As raras vezes em que ¢ concedido ao
autor modificar um modelo de projeto literario €, provavelmente, porque se trata de um autor
consagrado, capaz de realizar tal ousadia com a confian¢a necessaria para que a obra suplante a
forma e comunique. Ou, melhor ainda, que ela seja parte na construcdo da reflexdo. O chileno
Alejandro Zambra propde esse desafio em Multipla Escolhal, e aceita o risco. Subvertendo a
forma tradicional a fim de contestar o modelo educacional chileno, e como consequéncia o latino-
americano, ele usa um modelo de prova de vestibular padrao multipla escolha para suportar sua
prosa poética.

Facsimil: libro de ejercicios?, ou Multipla escolha, na tradugao brasileira, tem género literario
indefinido, ainda que seja na maioria das vezes classificado como romance. Mesclando um tanto
de prosa nas questdes mais longas e de interpretacdo, com um pouco de poesia nas alternativas
que contém apenas uma palavra ou quando faz anagramas entre diferentes enunciados, o livro tem
o formato de uma prova de gramatica, sem qualquer introducdo a nao ser os enunciados de cada
caderno que compde a prova. Baseado na estrutura da Prova de Aptiddo Verbal aplicada no Chile
de 1967 a 2002, o livro ¢ composto por noventa questdes distribuidas em cinco blocos. Uma prova
bastante similar a brasileira para ingresso no vestibular.

Com base nesta estrutura, o escritor propoe reflexdes para além das que se referem a critica
ao programa educacional, ainda que essa seja a principal chave para a compreensao do texto. O
tema desenrola-se em outras direcdes que fazem da prova um reflexo ndo apenas do que estava
sendo vivido, e que havia sido construido para a educacio durante aqueles anos - e neste momento
Zambra toca mais uma vez no tema da ditadura militar - mas também, na repercussao desse tipo de
educacdo para a sociedade contemporanea. A sua geracdo, geragdo instruida via multipla escolha,
foi educada para encontrar o mecanismo por tras da questao, para tentar entender a malandragem,
para nao cair na pegadinha. Nas palavras de Zambra, “o sistema moldava os estudantes com a ideia
de que so existia uma resposta correta, ao responder essas questdes procuravamos entender essa
estrutura, encontrar a pegadinha”.? (ZAMBRA, 2017)

A prova inicia de maneira abrupta e ja no primeiro bloco, chamado Palavra destoante, ¢
necessario escolher a alternativa que destoa do enunciado. Nesta parte, percebe-se o tom sarcéstico
e a auséncia de gabarito que permeara todo o livro. Zambra liberta a necessidade da escolha tnica,
ndo sera uma prova como as outras que lhe serviram de base; ele exigira um leitor disponivel para
questionar-se:

* Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul (PUCRS). Mestranda em Escrita Criativa, Letras. Membro do
Grupo Permanente de Estudos de Literatura e Escrita (GPELE).

1 ZAMBRA, Alejandro. Multipla Escolha. Sao Paulo: Planeta do Brasil, 2017.

2 Para o cotejo com o texto original usei a edi¢@o lancada pela editora argentina Eterna Cadencia em 2015.

3 Em entrevista sobre o livro a Alvaro Costa e Silva, para o jornal Folha de Sio Paulo, disponivel em http://www1.folha.
uol.com.br/ilustrada/2017/05/1885551-literatura-esta-ligada-a-desordem-diz-escritor-chileno-alejandro-zambra.shtml.
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18) FAMILIA

a) familiares

b) herdeiros

C) sucessores

d) alfajores

e) pedofilia (ZAMBRA, 2017, p. 12)

O segundo bloco, Plano de redagdo, propde selecionar a alternativa que corresponde a melhor
sequéncia de frases, entretanto a ordem ndo influencia o resultado:

28) Sua casa:

1. Pertence a um banco, mas vocé prefere pensar que € sua

2. Se tudo correr bem vai terminar de paga-la em 2033

3. Mora nela ha onze anos. Primeiro com a familia, depois com alguns fantasmas que também ja
se foram

4. Nao gosta do bairro; ndo ha pragas por perto, o ar € poluido

5. Mas ama a casa, nunca vai abandona-la

A) 2-3-4-5-1

B) 3-4-5-1-2

C) 4-5-1-2-3

D) 3-1-2-4-5

E) 1-2-4-3-5 (ZAMBRA, 2017, p.16)

A narrativa em segunda pessoa, presente em todo bloco, convoca, perturba, mas € dificil definir se
¢ mesmo um narrador, se ha narrador no livro, se sdo muitos, se ¢ Zambra, ou se ¢ o professor que
aplica a prova. Ainda que a tentativa se mostre indcua, a ambiguidade levanta uma das discussdes
possiveis sobre sua categorizagdo: existe romance com narrador ausente ou indefinido?

O terceiro bloco, Uso de conjugagoes, solicita ao leitor que complete as lacunas. Esse ¢ o bloco
mais prejudicado pela traducdo. Em alguns momentos as escolhas do tradutor brasileiro Miguel
Del Castillo comprometem em demasia o arranjo arquitetado pelo chileno. Um exemplo disso sdo
as questoes 40 e 42, que foram substituidas por questdes sem contetido politico, algo essencial no
trabalho do autor. Nesse exemplo, os enunciados justapostos na versdo original formam uma frase
atribuida ao general Pinochet: “40. Los estudiantes van a universidad a estudiar, no a pensar”; “42. y
si les quedan energias, para eso esté el deporte” (ZAMBRA, 2015, p. 40).

No mesmo bloco, foram subtraidas outras questdes, talvez pela aparente semelhanga. No entanto
elas expdoem um complexo jogo de possibilidades tramado pelo autor. S3o enunciados similes como
“44.  los hombres esto es impossible,  Dios todo es possible (...) 45. Para___ esto es imposible,
pero para ___ todo es posible (...) 46. Para __ esto es imposible, pero para __ todo es posible”
(ZAMBRA, 2015, p. 42-43), em que as alternativas variam em sucessivas distintas, multiplicando
sentidos e contradi¢cdes. As questdes substituidas na versdo em portugués t€ém tom galhofeiro e
destoam do conjunto orquestrado pelo chileno.

O quarto bloco, Eliminagdo de oragoes, ganha consisténcia com muitas alternativas e frases longas
formando opinides complexas sobre a ditadura e relagdes familiares disfuncionais. Ha situacdes
inusitadas, como a do filho do Manuel Contreras, chefe da policia secreta durante o regime militar.
Em quatorze longas alternativas em primeira pessoa acontece uma autoanalise tocante do filho que
carrega o0 mesmo nome do general sanguinario.

O ultimo bloco, Compreensdo de texto, abrange quase a metade do livro. A partir de trés narrativas
curtas e independentes os exercicios se abrem para questoes elaboradas. O texto n.° 1 € o que
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desenvolve a ideia por tras da forma de prova, e explicita a critica ao sistema educacional. A historia
dos irmaos gémeos Covarrubias, contada por um ex-professor de religido a seus ex-alunos, ¢ uma
trama quase ludica sobre a amizade entre irmaos, até que um se passa pelo outro, e, portanto, por cima
de todos os outros, para que cursem a mesma faculdade.

Nos outros dois contos, as idiossincrasias de Zambra predominam: homens narrando em primeira
pessoa e sdo escassas as mulheres. O segundo texto conta a historia de um desses homens. A partir
do dia do seu casamento, vai-se desenrolando um drama sobre casar em um pais cuja lei do divorcio®
chegaria muito mais tarde do que a necessidade do protagonista. O conto que encerra o livro ¢ uma
carta de um pai ao filho sobre a decisdo de té-lo, uma inospita e comica metafora com um cachorro. O
melhor momento acontece nas alternativas, em que o leitor ocupa o papel do filho, e vai explorando
sentimentos contraditdrios sobre o pai: vergonha, pena, raiva, indiferenga. Em todo o livro, mesclam-
se os temas da educagdo e da politica com assuntos conhecidos do universo do autor: relagdes
familiares, a infancia e a chegada a adolescéncia, incompeténcias e impoténcias, soliddo e culpa.

Curiosamente o esquema com alternativas de multipla escolha provoca sensagdo antagonica a de
limitar, permitindo um caleidoscopio de reflexdes sobre um mesmo tema. O descompromisso pela
escolha de uma das alternativas faz com que vérias, em ocasides distintas, possam estar corretas, ou
varias possam estar erradas, desta maneira a forma hermética expande a consciéncia, pois torna a
mente capaz de entrar por diversos caminhos de reflexdo. As multiplas alternativas ndo se mostram
problematicas; ao contrario, neste caso, ndo existe necessidade de escolher apenas uma, assim como
nos regimes totalitarios, onde s6 existe uma acgao correta.

A falta de um elemento condutor do enredo, a auséncia de ou a multiplicidade de narradores, os
assuntos sendo jogados e reciclados a cada bloco, sem aparente progressao narrativa poderiam fazer
o leitor desistir pelo caminho, e a experi€éncia naufragar, mas isso nao acontece. Ha4 uma explosao
de histdrias e pensamentos que vao sendo conectados e amplificados, um “quebra-cabecas” que aos
poucos vai se revelando, construido com palavras que parecem buriladas a exaustdo, para um leitor
capaz de se entregar. Talvez um °‘leitor-modelo’ como definiu Umberto Eco em Seis passeios pelos
bosques da fic¢ao, “uma espécie de tipo ideal que o texto ndo s6 prevé como colaborador, mas
ainda procura criar” (ECO, 1994, p.15).° Estabelecida a conexao, a forma diminui de importancia ¢ a
obra ganha dimensdo real. Zambra diz em entrevista® sobre o livro: “ndo gosto do experimental pelo
experimental, de se escrever um livro apenas porque ninguém ainda o havia escrito (...) escrevo para
descobrir coisas, fazer perguntas novas, seguir em frente. (ZAMBRA, 2017).

As questdes de Miultipla escolha questionam. A corajosa experiéncia ¢ um relato cruel dos
desdobramentos ocasionados por uma educacdo que ndo priorizou o saber, mas a vantagem, a
malandragem, e reflete uma sociedade insegura, competitiva e frustrada. Mas Zambra vai além; ele
revela ndo so as formas autoritarias chilenas de poder, que podem se estender a toda América Latina,
mas abre um importante debate sobre as formas literarias dominantes, € sobre a propria escrita.

Alejandro Zambra ¢ chileno, mas vive no México. Com 42 anos, € escritor, professor, ensaista e
poeta. No Brasil, os livros anteriores Bonsai (2012), A vida secreta das arvores (2013), Formas
de voltar para casa (2014), e Meus documentos (2015), foram langados anteriormente pela Cosac
Naify.

Recebido: 15/01/2018
Aceito: 30/04/2018

4 O Chile s6 legalizou o divorcio em 2004.

5 ECO, Humberto. Seis passeios pelos bosques da ficcdo. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1994.
6 Em entrevista a Ubiratan Brasil para o jornal Estado de Sdo Paulo, disponivel em http://alias.estadao.com.br/noticias/
geral,todos-os-livros-que-valham-a-pena-sao-experimentais-diz-alejandro-zambra, 7000184 1341.

SCRIPTA, Belo Horizonte, v. 22, n. 44, p. 279-282, 1° quadrimestre de 2018 281






Entre escrita e livros: Entrevista com Jorge Reis-Sa

Entre escrita e livros:
Entrevista com Jorge Reis-Sa

Bruno Mazolini de Barros*

Jorge Reis-S4 nasceu em Portugal, em
1977, em Vila Nova de Famalicdo, distrito de
Braga. Formado em Biologia, foi editor na
Quasi Edic¢oes, na Babel e na Glaciar, ¢ ainda
colabora nessa fun¢ao em outras casas editoriais
e instituigdes. Em Portugal, participa da
publicacdo de autores classicos brasileiros, em
parceria com a Academia Brasileira de Letras,
no projeto “Biblioteca da Academia”. No Brasil,
junto com o escritor Marcelo Moutinho, publicou
Dicionario Amoroso da Lingua Portuguesa
(Casa da Palavra, 2009).

Publicou, desde 1999, diversas obras, entre
poemas, contos, cronicas e romances. No Brasil,
langou a coletdnea de poesia Biologia dos
homens (Escrituras, 2005) e os romances Todos
os dias (Record, 2007), O dom (Record, 2009)
e A definicio do amor (Tordesilhas, 2016).
A entrevista trata principalmente de questdes
acerca do processo criativo e dos romances do
autor publicados no pais.

Recebido:11/01/2018
Aceito: 24/04/2018

Bruno Mazolini de Barros - O Sr. se vé¢ filiado
a alguma tradicao literaria ou como pertencente
a uma linhagem de autores? De que maneira
posiciona-se como um escritor portugués no
século XXI?

Jorge Reis-Sa - Comecei na poesia e com poesia.
A ler os poetas portugueses, principalmente
os posteriores ao modernismo (Pessoa, Sa-
Carneiro). Descobri depois Eugénio, Sophia,
Herberto, Cesariny, Ruy Belo. E cheguei ao que
me era afim por ser contemporaneo — 0s que me
acompanham na idade. Posso, por isso, dizer que
a minha tradicdo ¢ a lirica portuguesa. Seja na
poesia, seja na prosa. Nao tenho grande interesse
em contar uma historia na ficcdo, nem em fazer
jogos verbais sem argumentos na poesia. Gosto
de ser narrativo nos poemas, mas gosto de ser
lirico na prosa. Agrada-me por isso, na narrativa,
ter presente Vergilio Ferreira, Antonio Lobo
Antunes e outros que fazem da prosa poema.
Como me agrada na poesia Ruy Belo, que faz do
poema uma historia.

Mais recentemente, tenho pensado a dicotomia
ficcdo / ndo ficcdo. E julgo ter percebido que,
mesmo as historias que (ndo) conto tém mais
interesse se forem embebidas de realidade —
mesmo que inventada ou duplice. Por isso tenho
lido muito Kapuscinsky, Carrere, Svetlana, e
pensado em deixar que a ndo ficgdo se torne a

ficcao que sempre foi.

* Pontificia Universidade Catolica do Rio Grande do Sul (PUCRS). Doutorando em Teoria da Literatura (bolsista CNPq).
Participante do grupo de pesquisas Cartografias narrativas: redes e enredos de subjetividade/PUCRS.
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BMB - Escrever poesia e escrever narrativas:
quais os desafios que essas duas formas literarias

propdem ao Str. no momento de criagdo?

JRS -

anteriormente, ndo concebo a narrativa nem a

Paradoxalmente com o que disse

poesia sem um bom argumento. O que, menos
paradoxalmente, ndo ¢ o mesmo que uma historia
no sentido mais habitual do termo. Gosto de criar
historias para talvez depois nao as contar de uma
forma tradicional. O maior desafio por isso € ter o
que dizer. Parece pouco, mas ¢ muito. E, depois,
como dizé-lo. Ja toda a gente disse tudo e de todas
as formas. A unica possibilidade de podermos ser
(um pouco que seja) originais ¢ tentar dizer algo
de relativamente novo de uma forma também
relativamente nova. Relativamente sendo aqui
a palavra chave. Criar ¢ ter algo que nos da
comichdo nas costas, que nos faz cogar a pele num
sitio dificil de chegar. Por isso tentamos vezes
sem conta até conseguirmos. Seja na poesia, seja

na prosa.

BMB - Além de escritor, o Sr. tem experiéncia
como editor e como membro de juri em prémios
literarios. Como essas atividades burocraticas no

campo literdrio influenciam a sua escrita?

JRS - Nao sei se serdo assim tdo burocraticas.
A de juri implica ler, o que mais do que tudo ¢
um prazer para mim. A de editor ndo deixa de
ser muito criativa. Ser editor ¢ criar livros — e
ndo ¢ isso que faz um escritor? SO que para tal
uso as palavras dos outros, completo-as com
uma capa, uma contracapa, uma imagem, papel,
um tamanho. Isso influencia muito a minha
escrita porque ndo deixo de escrever a pensar na
existéncia de um livro futuro, por um lado. Por
outro, o fato de saber por dentro como funciona
tanto a sua produ¢do como a sua comercializagao,
faz com que por vezes perca a vontade de escrever

— o0 encanto ingénuo ha muito que desapareceu.

BMB - Muitos autores  portugueses,
diferentemente dos brasileiros, ainda se
posicionam veementes contra o acordo

ortografico. Como o Sr. vé essa questdo, seja
em relagdo ao mercado editorial, seja em termos
politico-culturais, ou mesmo em sua escrita
literaria, individual? Uma nova ortografia afeta-o

em que medida?

JRS - Sou algo agndstico em relagdo ao novo
acordo (novo com 27 anos, mas enfim...). Tendo a
ser contra — € assim que escrevo, porque foi assim
que me ensinaram. Mas ndo sou fundamentalista,
pelo que se for caso de um jornal ou revista
querer colocar o meu texto no novo acordo, ndo
faco disso um problema.

Dito isto, acho que ¢ um acordo em desacordo.
A histéria conta-nos que foi uma iluminagdo de
um pequeno grupo de académicos que, quando se
deu por ela, tinham mudado oficialmente a lingua
portuguesa, quase sem perguntar aos escritores,
editores, a todos os que trabalham diariamente
com ela. Acho que estd cheio de estupidezes,
que ndo faz sentido na sua questdo programatica
— afinal somos por uma ortografia baseada na
fonética ou na etimologia? Acho que deveria
existir um novo debate (que a nova dire¢do da
Academia das Ciéncias de Lisboa estd a tentar
promover) para, pelo menos, ajustar o acordo
de maneira a que haja um minimo consenso.
Nao acho que seja possivel, dada a falta de visdo
de futuro de alguns politicos portugueses, mas
tentemos.

Tenho pena que o meu filho ndo v& conhecer
as consoantes mudas. Mas imagino que essa
fosse a mesma pena que o meu pai teria de eu
ndo conhecer o acento grave em ‘“‘subitamente”.
Como escritor, resta-me escrever como quero.

ey,

Por vezes dando ao abismo o “y”, para, como

dizia Pascoaes, ter a profundidade que merece.

[Pl
S

Ou, como Sophia, a “dansa”, para que a
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palavra se mostre mais dangavel. E sim, estou a
dar propositadamente exemplos do acordo ainda

mais antigo.

BMB - Como encara essa nova, ou talvez
atualizada, relacdo do publico com autores:
festivais literarios, turnés de divulgacdo, redes
sociais? O qudo proficua ou modeladora para a

leitura das obras ela pode ser?

JRS - Costuma dizer-se que um escritor que vai
a estes festivais e afins vai mais para se ouvir do
que para ouvir os leitores. Concordo. Vejo-os
como possibilidades de enaltecer o ego — e nds
sabemos como os escritores tém egos grandes.
Se isso depois ajudar a que os livros fiquem
melhores, Optimo. O meu tnico problema com
eles — no que diz respeito a literatura enquanto
arte, claro — ¢ que depois bons escritores se
deixem levar pelo entretenimento também na
escrita. Sao veiculos de entreter — e eu ndo tenho
nada contra a diversao.

As

preocupado. Nao por causa dos escritores apenas,

redes sociais, essas, deixam-me mais
mas por causa da sociedade em geral. Tenho uma
pagina no Facebook apenas porque ndo tenho
a coragem de a apagar — por vezes surgem por
14 contatos de leitores que me enaltecem o ego
porque se preocupam e perguntam da minha
obra; isso agrada-me, claro. Mas vejo com muita
apreensdo esta nova forma de relacionamento
impessoal. Raramente actualizo a pagina, mesmo
com isso podendo perder (porque ndo ganhando)
leitores. Continuo a achar que sdo os livros que
nos salvam e ndo um écran com demasiada
velocidade. Ler € um acto de paciéncia, e as redes
sociais, um acto de vertigem. Para vertigens,
prefiro a montanha russa que demora trés minutos

€ € muito mais intensa.

BMB - O Sr. também escreve cronicas, € tem

colunas em diferentes publicagdes. O Sr. ainda

¢ um autor jovem e ja conta com significativo
nimero de obras publicadas. Como se organiza
entre o trabalho diario, por assim dizer, regular,
e o trabalho artistico, a escrita literaria, que pode
vir a ter uma liberdade maior, no que diz respeito

a prazos, pelo menos?

JRS - Neste momento apenas tenho uma
colaborag¢do ndo muito regular com uma revista
online, a Prelo, da Imprensa Nacional. O que nao
quer dizer que ndo gostasse de voltar a escrever
cronicas com mais assiduidade. Mas, como talvez
Jjé se tenha percebido, no que diz respeito a minha
“carreira” deixo que as coisas acontecam mais do
que fago com que elas venham a acontecer.

O meu trabalho artistico baseia-se e sempre se
baseou em duas grandes linhas: a obrigatoriedade
e o ludico. Claro que por vezes — e ainda bem! —
as duas convergem. Mas consigo separar o que
tenho de fazer do que gosto de fazer. Vou juntando
os prazos que me ddo — ou que procurei, num
livro que ficou, por exemplo, combinado ser feito
— com o0s projetos mais pessoais. Neste momento,
por exemplo, tenho em maos um livro biografico
para criangas sobre o escritor Antonio Lobo
Antunes, que ja tem editora e prazo. E tenho uma
traducdo, com um prazo mais eldstico, porque
decidida de moto proprio. E, claro, “o livro” em
que estou a trabalhar. E esse ndo tem o prazo que
ndo seja 0 meu prazer em escrevé-lo. O que quer
dizer que este pode vir a ser outro amanha se

assim sentir essa necessidade e vontade.

BMB - O projeto “Biblioteca da Academia”, em
parceria com a Academia Brasileira de Letras do
Brasil, publica autores brasileiros em Portugal.
Qual ¢ a importancia desse projeto no século
XXI em Portugal, e como funciona a sele¢ao das
obras? Afinal, ¢ um processo no qual um canone
estd sendo atualizado, com todas as suas questdes,

omissoes e até possiveis polémicas.
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JRS - O projecto nasce de uma necessidade
que percebi em Portugal: apresentar ao publico
portugués as obras cldssicas brasileiras, que
estavam muito mal editadas. A parceria foi
entdo feita com a ABL e decidida a publicagdo
de um numero inicial de obras (que deverdo ser
25, pelo menos). A seleccao ¢ feita por mim e
pela ABL, sendo que a tnica condi¢do ¢ que os
autores tenham sido membros da Academia. Nao
sinto para ja grandes polémicas ou omissoes, ja
que temos tentado ser inclusivos e cuidadosos
na escolha. As omissdes, no entanto, poderdo
ser colmatadas. E as polémicas, se acontecerem,

acontecem.

BMB - O Iuto ¢ uma marca importante em seus
romances, como nos publicados no Brasil: isso
¢ claro em Todos os dias ¢ em A defini¢ao do
amor. Até mesmo em O dom, de certa maneira,
ha um luto diferente, em um escopo maior, o luto

da perda de uma forma de mundo e de viver.

JRS - Talvez por razdes pessoais, a morte
acompanha-me desde sempre. Deixarei a casa para
a pergunta final, mas esta era junto ao cemitério —
ainda ¢. E 14 vivi até aos quatro anos. O meu pai
morreu tinha eu 17 anos e isso fez-me ainda mais
pensar a morte e o luto. Sinto que a escrita deve ter
sido a forma que arranjei de ultrapassar esse luto
(embora saiba que ¢ impossivel ultrapassar o luto
— ele nunca desaparece, porque se desaparecesse
era o meu pai que desaparecia com ele). Tenho
pensado muito a velhice, a morte, a existéncia.
E talvez seja por isso que o luto estd tdo presente
naquilo que escrevo. Sou — ou assim me considero
— uma pessoa relativamente feliz, optimista, bem-
disposta. Talvez a escrita seja o local onde a parte
mais soturna de mim possa surgir sem necessidade
de preocupar os que gostam de mim. A arte ndo
deixa de ser a melhor forma de nos recriarmos —
ou pelo menos de sermos o que ndo podemos ou

gostamos de ser na realidade.

BMB - Nesse mesmo conjunto de romances, €
também em parte da poesia, a casa — 0 espago em
si e seus significados — tem um papel crucial: uma
casa que perdeu alguém, como em Todos os dias;
ou um regresso impossivel de alguém para casa,
em A definicao do amor; em O dom, um espaco

inusitado vira a casa das personagens.

JRS - Tenho um poema de um s6 verso que diz
“’Vou para casa esquecer que parti”. E o verso que
melhor define o que escrevo, sem duvida. Tem
tudo nele — o regresso a casa e a pouca vontade
de viajar. A casa ¢ o local sagrado onde os limites
sdo 0s nossos, onde s6 deixamos entrar quem
queremos, onde nos sentimos bem. Por isso
tenho uma vontade tdo grande em que a casa seja
o centro dos romances, dos poemas, das vontades
das personagens. Nao conhec¢o pior destino do
que ndo ter um tecto. Porque sem tecto nao ha
paredes, e sem paredes ndo ha limites. E eu gosto
de me sentir aconchegado dentro dos limites que
me imponho.

Gosto de pensar a casa. Gosto de ter a literatura
como 4libi para a pensar e decidir e acrescentar.

Gosto de casas.

BMB - O que ¢ essa casa proxima ao cemitério
que aparece em Todos os dias ¢ A defini¢cdo do
amor? E um detalhe significativo nesses dois
textos. H4 alguma relacdo com a rua mencionada

na dedicatoria ao final de A defini¢cdo do amor?

JRS - A rua da Castela existe, ou quase. E a rua
onde nasci, onde ainda vivem os meus avos. O
Todos os dias ¢ um romance heterobiografico,
muito sobre a vida deles. A casa ¢ a deles que
¢ a minha. Em A Defini¢ao do amor, a casa ¢
a da frente, de outros amigos que sdo também
como avos. Agradou-me a ideia de construir um
microcosmos literario a partir dessa realidade.
H4 muito — muito mesmo — de inventado nesses

dois livros. Mas h4 também um local que € o que
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penso quando penso em regressar a casa —ou pelo
menos a casa da minha infincia, que agora tenho a
bencao de ter também outra, com a minha mulher
e filho. Por isso mesmo a dedicatoria as pessoas
que 14 vivem. Pessoas que conheci e conheco,
umas melhor, outras pior. Mas que sdo matéria
para o que vou pensando e, consequentemente,
escrevendo.

BMB - Acerca desse seu ultimo romance, qual
efeito busca na alternancia entre os meses,
que melancolicamente adensam-se no luto de
Francisco, e as se¢des “Véspera”, nas quais uma
rede familiar de sexo e violéncia em diferentes

niveis desenlagam-se?

JRS - Acho que um livro s6 com o diario se
tornaria demasiado duro, forte, pesado para o
leitor. J4 assim o ¢, julgo. As vésperas sdao por
isso pontos de fuga onde desejo que o leitor se
sobressalte. Por isso também a dureza de alguns
desses textos. Por outro lado, foram pensados
para que se liguem no final ao didrio, como se
vé. E, como disse incialmente, para completar o
argumento: a defini¢do do amor. O amor nao ¢ s6
belo e maravilhoso — que € o que se tenta destacar
no diario. E, como dizia Kirkegaard, também
imposto pelos seus limites — a violéncia, o aborto,
apedofilia, o incesto. E, sem o sentido parafilatico
mas com um sentido ainda (infelizmente) de
margem, a homossexualidade. Foi esta visdao
alargada do amor que tentei apresentar no livro.
Mesmo sendo ele, como demonstra a epigrafe,
uma possivel licdo de como morrer. Porque sem

luto ndo ha morte e sem morte ndo ha amor.
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Entrevista com o Professor Dr. Emerson de Pietri

Silvio Profirio da Silva*

Josete Marinho de Lucena**

No dizer de Silva (2017)!, em uma vasta escala de décadas, o ensino de lingua materna teve
como cerne a metalinguagem, fomentando a potencializacao de exercicios mecanicos estribados na
normatizacdo. Subjacentes a esse viés tradicional de ensino, estavam as teorizagdes dos postulados
linguisticos gerativistas e estruturalistas (também conhecidos como abordagens formalistas da
lingua).

De acordo com Gongalves, Saito & Nascimento (2010)?, desde os anos de 1980, as pesquisas
linguisticas socio-historicas vém apregoando sugestoes rumo a dissipacao do trabalho didatico do
ensino de lingua assentado na descri¢ao gramatical. Essas pesquisas socio-historicas da linguagem
contrapdem-se, firmemente, a perspectiva da normatizagdo, cujo cerne estd na abordagem de
estruturas frasais descontextualizadas.

Na acepcao dos postulados sociointeracionistas e discursivos, leitura e escrita assumem o
patamar de processos cognitivos cuja materializacdo ¢ efetivada mediante a mobilizacdo de um
amplo leque de saberes (gramaticais, lexicais, sociais, textuais etc.) e de estratégias sociocognitivas,
como pontuam Koch & Elias (2009)°.

Os Parametros Curriculares Nacionais (PCN) de Lingua Portuguesa (BRASIL, 1997;
BRASIL, 1998)* fomentaram a efetivagdo de um novo trabalho didatico do ensino de lingua
materna, cujo cerne esta na reflexdo e no uso. No lastro das orientagdes desse documento oficial,
o ensino de lingua materna deve estar canalizado a potencializar a competéncia comunicativa do
discente, recorrendo, para tal, a leitura, a escrita, a fala e a escuta.

Diante desse quadro, o trabalho didatico do ensino de lingua materna deve estar focado na
abordagem dos conteudos mediante os eixos didaticos de ensino (compreensao textual, producao
textual, oralidade e analise linguistica), recorrendo, para tanto, aos respaldos dos géneros do
discurso, haja vista que sob a otica dos Parametros Curriculares Nacionais de Lingua Portuguesa
(PCN), os géneros do discurso sdo tidos como objetos de ensino.

* Universidade Federal da Paraiba (UFPb). Mestre pelo Programa de Pos-Graduagdo em Linguistica e Ensino da UFPb.
Professor do Curso de Bacharelado em Direito da Faculdade de Ciéncias Humanas e Sociais de Igarassu - FACIG.

** Universidade Federal do Ceara (UFC). Doutora em Linguistica pela UFC. Professora Adjunta na Universidade Federal
da Paraiba — UFPb/ Departamento de Letras Classicas e Vernaculas — DLCV. Atua nos Cursos de Letras Portugués e
Letras Libras, bem como no Programa de P6s-Graduagdo em Linguistica e Ensino — PPGLE.

1 SILVA, S. P.. A Compreensio de Texto na Cole¢io Portugués Linguagens — Ensino Médio (1994-2013): evolucdo
histdrica e perspectivas atuais em debate. Dissertacdo de Mestrado — Programa de Pos-Graduag@o em Linguistica e Ensino
— Universidade Federal da Paraiba - UFPB, 2017a. Disponivel em: http://tede.biblioteca.ufpb.br/bitstream/tede/9227/2/
arquivoototal.pdf. Acesso em: 30 jan. 2018.

2 GONCALVES, A. V., SAITO, C. L. N.; NASCIMENTO, E. L.. A lingua em funcionamento nas praticas
discursivas. Revista Brasileira de Linguistica Aplicada. Belo Horizonte, v. 10, n. 4, p. 995-1024, 2010. Disponivel em:
http://www.scielo.br/pdf/rbla/v10n4/a09v10n4.pdf. Acesso em: 22 jan. 2018.

3 KOCH, I. G. V;; ELIAS, V. M.. Ler e Escrever: estratégias de produgdo textual. Sdo Paulo: Contexto, 2009.

4 BRASIL. Secretaria de Educagdo Fundamental. Parametros Curriculares Nacionais: Lingua Portuguesa. Secretaria
de Educagao Fundamental. Brasilia, 1997. Disponivel em: http://portal.mec.gov.br/seb/arquivos/pdf/livro01.pdf. Acesso
em: 17 jan. 2018.

BRASIL. Secretaria de Educagdo Fundamental. Parametros Curriculares Nacionais: Lingua Portuguesa. Secretaria de
Educacdo Fundamental. Brasilia, 1998. Disponivel em: http://portal.mec.gov.br/seb/arquivos/pdf/livro02.pdf. Acesso em:
17 jan. 2018.
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Essas distintas perspectivas de ensino emergem, em decorréncia das concepcdes de linguagem.
Para Soares (2004)°, em um crivo historicista, o trabalho didatico do ensino de lingua materna esteve
calcado em concepgdes de linguagem. Sdo elas: a concepcao de linguagem como representacao
do pensamento, a concep¢ao de linguagem como instrumento de comunicagdo e a concepc¢do de
linguagem como forma de interagdo, o que instigou a priorizacao de distintos tratamentos dados
aos eixos leitura, escrita, fala e conhecimentos linguisticos.

As concepgoes de linguagem vém, portanto, alavancando a efetivacdo de distintas abordagens
relativas a essas habilidades linguisticas nas rotinas educacionais e nos materiais didaticos. Diante
dessa perspectiva, realizamos a entrevista a seguir com o Professor Doutor Emerson de Pietri,
objetivando ampliar nossos conhecimentos acerca de distintas questdes relativas as concepgdes de
linguagem e ao percurso historico do trabalho didatico do ensino de lingua materna no Brasil.

Emerson de Pietri ¢ Doutor em Linguistica Aplicada pela Universidade Estadual de Campinas —
UNICAMP. Desde 2005, ¢ docente da Faculdade de Educacao da Universidade de Sao Paulo — USP.
Nessa instituicao, ele atua nos cursos de Licenciatura em Letras e Pedagogia (lecionando as disciplinas
Metodologia do Ensino de Lingua Portuguesa e Alfabetizacdo e Letramento, respectivamente), bem
como no Programa de Pos-Graduacdo em Educacdo (vinculado a linha de pesquisa “Educacao,
Linguagem e Psicologia”). Possui uma vasta producao académica atinente ao Ensino de Lingua
Portuguesa na Educacao Basica. Emerson de Pietri ¢ uma referéncia nacional no ambito da Linguistica
Aplicada, em especial, nas seguintes tematicas: Concepgdes de linguagem e trabalho didatico do
ensino de lingua materna, Percurso histérico do trabalho didatico do ensino de lingua materna no
Brasil, Propostas curriculares de lingua materna, Metodologia do ensino de lingua, Ensino da escrita
e Formacao de professores.

Recebido:01/02/2018
Aceito: 10/05/2018

5 SOARES, M. B.. Portugués na Escola — Histéria de uma Disciplina Curricular. In: BAGNO, M.. Linguistica da
Norma. Sao Paulo: Edi¢des Loyola, 2004.
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Entrevista com o Professor Dr. Emerson de Pietri

Silvio Profirio da Silva e Josete Marinho
de Lucena - De que modo as concepgdes de
linguagem que comegaram a circular mais
amplamente no pais, a partir da década de 1970 (
a concepcao de linguagem como instrumento de
comunicagdo e expressdo) se relacionaram com
as proposi¢des para o ensino de lingua materna

no pais?

EDP - Ao longo da década de 70, houve um
importante desenvolvimento dos estudos da
linguagem no pais, em decorréncia da expansao
dos programas de Pés-Graduacdo e da formacao
de pesquisadores brasileiros, no Brasil e no
exterior. Nesse mesmo periodo, politicas
publicas de educagdo foram implementadas,
principalmente em fung¢do dos projetos de
desenvolvimento econdmico estabelecidos pelo
regime militar. Propostas curriculares foram,
entdo, formuladas em resposta a demandas de
instdncias governamentais responsaveis pelo
ensino. As Universidades — ou pesquisadores a
elas filiados - participaram desse processo com
a oferta de subsidios tedricos e metodoldgicos,
que fundamentassem movimentos de renovagao
no ensino. Nesse periodo, as vertentes mais
proeminentes nos estudos linguisticos eram as
de carater formal, como o estruturalismo ou o
gerativismo, que entdo estiveram mais fortemente
presentes nos documentos de referéncia curricular
produzidos nesse momento historico. Porém, ¢
preciso ndo simplificar o contexto em discussdo:
ndo houve a preponderancia ou primazia de uma
ou outra dessas vertentes tedricas no periodo,
mas a concorréncia. E, por vezes, a concorréncia
entre elas, em aproximagdes nem sempre
coerentes do ponto de vista epistemoldgico, mas

operacionalizaveis do ponto de vista pratico.

SPS e JML - Quais os principais efeitos da Lei
n.°5.692/71 para o trabalho pedagogico no ensino

de lingua materna?

As mudancas promovidas na Educacdo pelo
regime militar produziram efeitos sobre a
constitui¢do da disciplina de Lingua Portuguesa,
ainda que ndo da forma ou mesmo na diregdo
pretendida pelo governo de entdo. Ainda que se
considere por vezes que a disciplina de Lingua
Portuguesa tenha sido substituida por outra de
nome Comunicacao e Expressdo, essa substitui¢ao
de fato ndo ocorreu. A disciplina de Lingua
Portuguesa foi inserida como parte da matéria
de Comunica¢do e Expressdo na reorganizagdo
curricular promovida pelo regime militar no inicio
da década de 70. Alguns livros didaticos adotaram
o nome da matéria (Comunica¢do e Expressdo)
como nome da disciplina, o que produz confusio
ainda hoje sobre as mudangas realizadas naquele
periodo. No que diz respeito as bases tedricas
e metodologicas da disciplina, ainda que se
objetivasse, no projeto desenvolvimentista,
colocar a educagdo, de modo geral, e a disciplina
de Lingua Portuguesa, de modo especifico, em
funcdo da economia, o carater instrumental que
se planejava para o ensino de Portugués na escola
nao se consolidou, emrazao da diversidade tedrica
que entdo se produzia nos estudos da linguagem
e, também, da complexidade da cultura escolar,
que ndo se submete docilmente a tentativas
externas de intervencdo. Assim, concepgdes de
ensino e de aprendizagem, de professor e de
aluno, presentes nas proposi¢des pedagogicas e
curriculares entdo produzidas de modo algum se
reduziam a codificacdo de mensagens a serem
transmitidas da forma mais eficaz possivel. No
mesmo sentido, nesse momento, ja se faziam
presentes nas discussdes sobre ensino de lingua
portuguesa as questdes relacionadas a diversidade
linguistica, que se evidenciavam ainda mais com
a ampliacdo da oferta de escolarizacdo basica
publica a grupos sociais diversos dos que até
entdo tinham acesso a educag¢ao formal. Assim,
ainda que houvesse a op¢ao tedrico-metodoldgica

por uma ou outra concepcdo de linguagem em
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propostas pedagdgicas oficiais, a complexidade
do contexto escolar contrapunha as tentativas de
padronizac¢do ou de uniformizacao das praticas, as
dificuldades enfrentadas nos processos de ensino
e de aprendizagem em que a heterogeneidade
linguistica e cultural conflitava com os valores e
normas definidos pela escolarizacdo tradicional.
Esse parece ter sido um dos mais importantes
efeitos das mudangas implementadas pelo regime
militar na educagdo, efeitos que se mostraram
adversos ao que planejado pelo governo daquele
momento: em lugar da homogeneizacdo das
didaticas e do controle das acdes pedagodgicas,
fortaleceu-se a percepcdo da heterogeneidade
cultural constitutiva do pais e fomentou-se a
producdo de conhecimentos de base social e
historica para a formacdo de professores de
Lingua Portuguesa e para o ensino de Portugués

na escola.

SPS e JML- Quais as contribuigdes para o ensino
de lingua materna trazidas pelas concepgdes de
linguagem como forma de intera¢do e da nogao

de texto como evento interativo?

EDP -

concepgdes de

Como mencionado anteriormente,

carater sociointeracionista,
em que o texto produzido em contexto
constitui a base das propostas pedagdgicas,
vieram responder as questdes colocadas pela
complexidade do processo de escolarizacdo que
se desenvolveu a partir de meados da década
de 70 do século passado. Essas concepcoes
possibilitaram abordar a complexidade do ensino
de Lingua Portuguesa na escola publica de
acesso democratizado com um quadro teorico-
epistemologico de carater transformador em
face da realidade social, politica e econdmica do
pais, cuja desigualdade historica, no periodo em
questdo, se movimentava em dire¢do aos centros
urbanos para compor suas periferias. O processo

de industrializa¢do que se desenvolve ao longo

do século XX, e se intensifica em sua segunda
metade, associado ao processo de urbanizagdo
do pais, conduz a heterogeneidade linguistica
as cidades e suas periferias, e, nelas, as salas de
aulas. A escola ¢ vista, entdo, pelas pesquisas
em sociologia e em linguagem, principalmente,
como espagos representativos da sociedade
brasileira da época, e lugares de intervencao
com vistas a transformagao social em direcao a
uma realidade mais justa. O sociointeracionismo
foi a perspectiva tedrica em que se materializou
mais fortemente esse projeto, fundamentando a
elaboracdo de propostas pedagdgicas oficiais
em diversos estados da federacdo. O carater
sociohistorico dessa perspectiva seria sensivel
as diferencas culturais, linguisticas, sociais
e econdmicas de diferentes grupos sociais e
sujeitos que constituiam, a partir de entdo, a
cultura escolar. A complexificagdo da nocao
de texto, que pudesse incluir a producdo do
texto escrito € do texto falado, e de variedades
linguisticas e estilos que ndo se reduzissem aos
padrdes da escrita formal ou de determinados
géneros de discurso definidos como superiores
e culturalmente legitimados, valorizados, seria
o recurso fundamental para a transformagdo
da sala de aula e da aula de Lingua Portuguesa
num espacgo de acolhimento social e de produgado

cultural.

SPS e JML - Quais os contributos dos postulados

linguisticos enunciativos, principalmente os
referenciados em postulados bakhtinianos para a

producdo de texto escrito e falado na escola?

EDP - Referenciais produzidos com base em
leituras da obra de Bakhtin, ou de autores de
seu circulo, fundamentaram as perspectivas de
base sociointeracionista presentes nas propostas
pedagogicas produzidasnadécadade 80. Arelacao
do enunciado com seu contexto sociohistorico, €

o principio dialdgico da linguagem, sustentaram
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a concepc¢ao de novas perspectivas sobre o ensino
de lingua portuguesa na escola, principalmente
em suas relagdes com a realidade cultural, politica
e econdmica do pais. Talvez a apropriacdo do
pensamento bakhtiniano nas discussdes sobre
ensino de lingua portuguesa tenha relacdo com
sua proximidade, em muitos aspectos, com
as ideias de Paulo Freire. De qualquer modo,
possibilitou que um aporte sociohistérico de base
ndo psicoldgica se fizesse presente nas propostas
de ensino de portugués na escola de nivel
fundamental, ap6s a fase de alfabetizagdo. Na
fase de alfabetizagdo, propostas pedagdgicas de
base socio-histérica também foram produzidas,

mas suas fontes foram os estudos em psicologia.

SPS e JML - E a perspectiva dos géneros do
discurso como objetos de ensino para o trabalho
pedagodgico no ensino de lingua materna? Como

se constituiram nesse processo?

EDP - Os géneros de discurso passam a ser

tematizados posteriormente nas propostas
pedagogicas para o ensino de lingua portuguesa.
A presenca do conceito se torna mais frequente
nas discussdes da area a partir da década de 90,
em muito a partir da leitura que deles ¢ feita
por pesquisadores suicos. Parece haver nesse
momento distintas apropriagdes do conceito, a
partir de perspectivas epistemoldgicas diversas:
concorrendo com concepcdes de base sdcio-
historica, materialistas, outras, de base cognitiva,
se constituem no periodo. Elas podem assumir
um carater mais desenvolvimentista, associado
a aspectos da psicologia vigotskiana, ou a
perspectivas interacionistas fundamentadas em
principios de referenciacdo, como se fez em
algumas vertentes da linguistica textual. Nesse
processo, a historicidade que seria constitutiva dos
géneros de discurso em sua relativa estabilidade,
como o define Bakhtin, se direciona para a

configuracao do conceito em objeto: didatizados,

os géneros do discurso se configuram em objetos
cujas formas podem ser descritas, analisadas
e apreendidas abstratamente. Parece haver um
afastamento, nesse caso, das bases materiais em
que se constituiriam os enunciados concretos
de acordo com a perspectiva bakhtiniana. Os
géneros de discurso configurados em objetos de
aprendizagem referenciam a proposta pedagogica
presente nos Parametros Curriculares Nacionais,
produzidos na segunda metade da década de 90,
e, com base neles, nos programas nacionais de

distribuicao de livros didaticos.

SPS e JML - Como as orientagdes dos
Parametros Curriculares Nacionais de Lingua
Portuguesa — PCNs (BRASIL, 1997; BRASIL,
1998), para o trabalho pedagogico no ensino da
producdo de texto escrito e oral, alteraram as
bases em que esse trabalho era concebido nas
Propostas Curriculares publicadas anteriormente,

principalmente na década de 19807

EDP - Talvez a reconfiguragdo do conceito
de géneros de discurso a partir de perspectivas
de base cognitiva ou psicologicas constituam
as principais mudangas entre as Propostas
Curriculares produzidas na década de 80, e
os PCNs, produzidos na década de 90. Como
dito anteriormente, as bases materiais da
enunciagdo, que fundamentavam as concepgoes
sociointeracionistas produzidas nos anos 80,
foram substituidas, nas propostas pedagogicas
oficiais produzidas posteriormente, por propostas
de ensino e de aprendizagem fundamentadas
na perspectiva das competéncias e habilidades.
Assim, a base social, cultural, que sustentava
a producdo de linguagem nas propostas
sociointeracionistas, ¢ substituida por propostas
de carater individualista: o objetivo seria o de
formar o sujeito competente e habil, capaz de se
adequar aos contextos e de competir por seu lugar

no mercado de trabalho. A ideia de colaboragao,
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cooperacdo, de coletividade, de grupo, ou de
comunidade, perde forga nesse discurso que se
torna hegemonico ao longo da década de 90 como
politica de governo. E a ele que se contrapdem
os movimentos de oposicdo aos governos
populares estabelecidos nos anos 2000: qualquer
ideia de coletividade, de cooperacdo, confronta
a perspectiva individualista em que se sustenta
o discurso das competéncias e habilidades e ¢

combatida violentamente.

SPS e JML - Nos dias de hoje, qual o espago
dado a oralidade nas propostas curriculares, bem
como nos materiais didaticos (livros didaticos de

lingua)?

EDP - O espaco que se atribui a oralidade
nas propostas pedagdgicas oficiais (e nos
livros didaticos, em decorréncia) ¢ tributario
dessa mudanga de paradigma a que se referiu
anteriormente: se se pode observar como muito
positivo o fato de a oralidade ser considerada
um dos elementos que constitui a disciplina de
Lingua Portuguesa na escola, por outro, nas
propostas mais recentes, o ensino da oralidade
¢ pautado na concep¢do de géneros de discurso
como objeto de aprendizagem. Assim, a produgado
oral ¢ destituida de seu carater sociohistorico.
Perdeu-se, me parece, o poder transformador que
se conferia a oralidade nas propostas pedagogicas
produzidas na década de 80, quando produgao do
texto falado significava a presenga, no contexto
escolar, das culturas dos alunos que compunham

esse contexto, e da producdo de cultura na escola.
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