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Apresentacao



7 novelas + 1 romance = OQ
uma literatura infinita

Cleusa Rios P. Passos*
Marcia Marques de Morais**

Fi¢is a chamada para a submissdo de textos criticos —
artigos ou ensaios — para publicacdao na Revista Scripta, edi¢ao
67, que pretende comemorar os 70 anos da publicagdo das sete
“novelas” de Corpo de baile ¢ do romance Grande sertdo:
veredas, de Jodo Guimaraes Rosa, apresentamos aqui o resultado
dessa homenagem.

Desculpamo-nos por certo atraso desta publicagdo, que se
pretendia para o finalzinho de 2025, para que a homenagem se
fizesse no iniciozinho do ano do “septuagendrio”, considerando,
de modo bem preciso, a publicagdo de Corpo de baile,no dia29 de
fevereiro de 1956, e a de Grande sertdo: veredas, em 16 de julho
do mesmo ano. O autor j& publicara, em 1946, o seu Sagarana,
que, portanto, estaria também soprando velinhas “redondas”
— oitenta... Mas a énfase as duas publica¢des de 1956 também
objetiva chamar a atencao para a publica¢do, em um mesmo ano,
com diferenca de poucos meses, de em torno de 1.400 paginas,
considerando-se a paginagdo das primeiras edi¢des, o que, de
certa forma, constitui também um fenomeno literario, como
tantos outros protagonizados por Guimaraes Rosa. Esse atraso,
no entanto, merece uma explicagao: o numero de submissoes de
textos criticos ultrapassou a expectativa dos editores — foram 47

* Professora titular do Departamento de Teoria literaria e literatura comparada da FFLCH/USP. Orcid: https://orcid.org/0000-0001-
6033-3112.

** Professora adjunta do Departamento de Letras da Pontificia Universidade Catélica de Minas Gerais/PUC Minas. Orcid:
https:orcid.org/0000-0003-3952-2829.



(quarenta e sete) propostas — e, portanto, houve a necessidade de
mobilizacao de grande niumero de estudiosos e pesquisadores da
obra rosiana que nos ajudassem com suas leituras e pareceres,
a quem ja agradecemos. Portanto, selecionar em torno de 1/3
das submissdes, mais ou menos 15 (quinze) textos, para manter
os padrdes costumeiros de publicacdo da Scripta, foi também
um trabalho demorado, pois criterioso, e “obrigou” a Editoria
a ampliar para 20 (vinte) o numero dos artigos/ensaios a serem
publicados. Essa acolhida de um numero maior de trabalhos
também considerou a tradi¢do da PUC Minas em relagdo aos
estudos sobre o escritor mineiro.

A Scripta ja conta, em suas publicagdes anteriores, com
trés edicdes em homenagem a Guimardes Rosa, resultantes
dos memoraveis Congressos Internacionais Guimaraes
Rosa, realizados nos anos de 1997, 2001 e 2004; e com trés
publicagdes do “Veredas de Rosa”, de 2000, 2003 e 2007, que,
volumosas, contém todas as produgdes dos Seminarios. Ha que
se registrar, também, a importancia dessas revistas para criticos,
estudiosos e pesquisadores da obra rosiana, considerando o
volume de citagdes de tais publicacdes em dissertagdes, teses
e livros nacionais e internacionais. Para além dessas Scripta
“comemorativas”, houve ainda outras, mais esparsas, em dossi€s
que permitiam textos em didlogo com outras literaturas/outros
autores. Com alegria registramos também a presenga de, em
torno de 6 (seis) autores que retornam, nesta Scripta 67, a critica
rosiana, ja nos tendo brindado, no passado e mais de uma vez,
com seus instigantes ensaios/artigos...

Apresentadas nossas desculpas, ¢ momento também de
agradecer a quantos acorreram a chamada desta nossa Scripta
67.
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Solicitavamos, na chamada, textos criticos que fizessem
dialogar leituras contemporaneas da obra de Rosa — sugerindo
vieses de leitura que contemplassem, por exemplo, a inclusao e
a diversidade, a ecocritica, a literatura gueer, a intersemiose ou a
interartes, entre muitas outras — com producdes mais “candnicas”
que, afinal, constituem a espinha dorsal da fortuna critica de
Guimardes Rosa. Essa proposta de didlogo entre a tradi¢do e
a inovagao, além de ser do agrado de nosso Rosa (supomos),
para quem “‘esse mundo ¢ muito misturado” e “tudo ¢ e nao ¢&”,
considera que leituras do texto literario estao, inequivocamente,
vinculadas ao contexto da recep¢do, considerando, ainda, que a
literatura ¢, em grande parte, mimesis da sociedade.

Se um “classico” ¢ um livro que ndo cessa de dizer,
conforme Calvino, como nao ler o “classico rosiano” como livro
de travessias também histdricas, sociais, ideologicas; travessias
de (em) um “admiravel mundo novo™?

E chegada a hora de outras novas leituras; de uma “outra
velha nova estoria”, parafraseando “Fita verde no cabelo” (Estas
estorias), possibilitadas e acolhidas por outras leituras ja feitas
e circulantes que, de certa forma, se fazem sobre um caminho
palmilhado. A Scripta 67 quer muito ser o veiculo, o suporte
desse didlogo entre leituras criticas. E, assim, parece-nos, foi
feito. Agora ¢ contar com a avaliag@o de seus leitores.

Como se prometeu também, este nimero organizaria as
leituras em trés eixos de abordagem: o eixo das novelas de
Corpo de baile; o eixo dedicado a Grande sertdo: veredas; e um
terceiro, com outras producdes rosianas que dialogassem com
as obras que fazem 70 anos. Registre-se que este terceiro eixo
previsto ndo se materializou, principalmente porque os textos
enviados, em quantidade ja surpreendente, como se frisou,

11 SCRIPTA, v. 29, n. 67, p. 9-23, 32 quadrimestre de 2025



7 novelas + 1 romance = ©OQ uma literatura infinita

tinham bem definidos seus objetos de leitura — ou as novelas
ou 0 romance —, € um ou outro texto que propunha o didlogo
pretendido ndo se ateve a conversa “estética” com as novelas e/
ou 0 romance.

Nesse sentido, a 1* parte da Revista acolhe leituras das
novelas de Corpo de baile, e a 2* parte ¢ dedicada ao Grande
sertdo: veredas.

Na secao dedicada a Corpo de baile, vamos encontrar
artigos/ensaios que se atém a temas consagrados pela critica,
dando-lhes uma dic¢do mais contemporanea; textos que tratam
do “homem humano” em sua condi¢do de sujeito desejoso,
0 que promove a sauddvel mistura de saberes cldssicos e
vivéncias contemporaneas; e, ainda, outros cujas leituras de
Corpo de baile estio bem calcadas em questdes muito caras
a nossa contemporaneidade, tais como a sustentabilidade, a
ancestralidade e o etarismo, na pauta sempre das misturas do
mundo e dos paradoxos, tdo caros a Guimaraes Rosa.

Anunciemos cada um dos 4 (quatro) ensaios que se dedicam
a Corpo de baile.

O ensaio “Corpo de baile: desejos e amores na madurez”,
de Cleusa Rios P. Passos, vai se ater a desejos/amores vividos
na maturidade. Essa proposta, ja de inicio, incita o leitor a
percorrer um tema candente na nossa contemporaneidade. A
madurez ou, sem eufemismo, a velhice tem sido bem maltratada
na sociedade, merecendo até a nomeagdo de um preconceito — o
etarismo. Quao bem-vindo &, pois, esse texto que, lendo quatro
novelas de Corpo de baile (“Uma estoria de amor”; “Buriti”;
“A estoria de Lélio e Lina” e “Cara-de-Bronze™), aborda essa
questao ancorando-se no saber psicanalitico, nomeadamente em
Freud e Lacan, e colocando em pauta o desejo, tdo denegado,
subjetiva e socialmente, em relagdo aos que tém vivido mais.

12 SCRIPTA, v. 29, n. 67, p. 9-23, 32 quadrimestre de 2025
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“O brejo das delicias terrenas”, de Edinael Sanches Rocha,
centra-se no “Brejo de umbigo”, presente em Corpo de Baile,
para perceber a descri¢do da natureza, constituida quase como
uma personagem, ao lado de imagens sugestivas de certa
eroticidade peculiar aos seres ficcionais, sugerindo diversas
camadas de significa¢do e ampliando a riqueza da leitura tanto
pela analise estilistica quanto pelas relagdes estabelecidas com
diferentes fontes.

Em “Entre o Mutum e o Buriti Bom: Miguilim em travessia”,
Mayara de Andrade Calqui propde uma leitura do ciclo Corpo
de baile, perseguindo o transito das personagens entre os 7 (sete)
textos, detendo-se especialmente no percurso de Miguilim,
figura central de “Campo geral”, e em seu retorno como Miguel
em “Buriti”. Tal enfoque revela uma das dindmicas do conjunto
do ciclo a partir dos deslocamentos de seus seres pelo sertao,
compreendido também como espaco simbdlico no qual afloram
varios vinculos afetivos.

Enfocando ainda o mesmo texto de Corpo de baile, Michel
Riaudel escreve o artigo “Beleza geral. Uma leitura de Campo
Geral”, no qual trata de uma das singularidades da elaboragao
ficcional de Rosa, destacando que a narrativa concebe a terceira
pessoa tensionada pela primeira pessoa. A esse recurso agrega-se
a articulagdo, também singular, entre o dramatico e o reflexivo,
e tais aspectos assinalam o lugar fundamental da beleza e da
alegria atuantes em “Miguilim”, conduzido, ao longo do enredo,
pela presenca dos passaros.

Na secdo dedicada ao romance rosiano, vamos encontrar
artigos/ensaios criticos que, sim, recuperam o que ja foi
consagrado pela critica mais “ortodoxa”, contextualizando-o
na nossa contemporaneidade, ou aludem a questdes candentes

13 SCRIPTA, v. 29, n. 67, p. 9-23, 32 quadrimestre de 2025
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destas primeiras décadas do século XXI, como os saberes
relativos a cogni¢cdo humana, a ecocritica, as reflexdes sobre
decolonizagdo e a literatura queer. Tais textos repensam diregoes
de leitura que, com respeito ao que ja foi lido e registrado na
fortuna critica de Guimaraes Rosa, projetam outras dire¢des de
leitura no didlogo com a tradigdo, enfatizando, mais ainda, a
possibilidade de circulacdo da literatura de Rosa em mais uma
traducdo (stricto e lato sensu) e mesmo por meio de estratégias
que “democratizam” o texto rosiano, tido, frequentemente, como
uma leitura complexa...

Sao 16 (dezesseis) os textos dedicados ao romance Grande
sertdo: veredas.

“O Mal ¢ o Bem em Grande sertdo: veredas —
Aproximagodes” ¢ de autoria de Adélia Bezerra de Menezes. Se
o titulo do artigo pode, equivocadamente, sugerir questdes do
“Grande sertdo” ja merecedoras de muitas consideragdes, vamos
reencontra-las, tratadas de modo inovador, solicitando do leitor
muitas outras reflexdes. Aludindo a “romance mitomorfico”,
conforme Benedito Nunes, o texto vai tratar do Bem/Deus e do
Mal/Diabo, na pauta da reversibilidade e da ambiguidade, dando
realce a figura do paradoxo, tdo cara ao escritor Guimaraes Rosa.
Merece realce, no texto critico da autora, a analise cerrada da
cena do pacto, em que a “contradicdo” corrente, Deus/Diabo,
enuncia-se, estilisticamente para o leitor, contestando o aparente
objetivo que leva Riobaldo ao pacto e que se 1€ nos enunciados
do texto do romance. Para trilhar esse caminho, que sugere
uma nova leitura do pacto, a autora do artigo vai fundo: vale-
se tanto da filosofia hegeliana quanto da Cabala de Isaac Luria
e, ainda, recorre a filésofa Simone Weil. Nao para ai a leitura
analitico-interpretativa — o texto nos traz ainda Quelemém, para

14 SCRIPTA, v. 29, n. 67, p. 9-23, 32 quadrimestre de 2025
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quem comparar ¢ vender sdo “agdes quase iguais”, ecoando
“etimologicamente” o indo-europeu, conforme se 1€ em Bakhtin.
Como se nota, Bem ¢ Mal/Deus e Diabo no “Grande sertdo”, sob
uma nova perspectiva, € leitura bastante instigante.

O ensaio “Espécies companheiras: uma leitura da poética
de Guimaraes Rosa a luz da ecocritica e dos estudos animais”,
escrito por Angela Guida e Gleidson André Pereira de Melo,
busca adentrar o espago critico que, desde as primeiras décadas
do século XXI, se volta para questdes relativas a preservacao do
planeta e seus rumos diante de possiveis desastres ambientais.
Nesse sentido, o artigo se apoia teoricamente na ecocritica como
um dos olhares fundamentais para a leitura da obra rosiana.

Na esteira dos estudos sobre os amores do narrador de
Grande sertdo: veredas, entre os quais se destaca o capitulo “O
amor na obra de Guimaraes Rosa”, de Benedito Nunes, publicado
no volume Fortuna critica: Guimardes Rosa, organizado por
Eduardo Faria Coutinho, o artigo de Claudia Campos Soares
revisita afetos do narrador do romance: Diadorim e Otacilia.
“Revisitando dois amores de Riobaldo” ¢ um artigo que
também estabelece uma comparagao — entre 0 amor proscrito e
o amor acolhido socialmente. Nessa revisita, a autora examina
o efeito desses amores na trajetoria de Riobaldo. Os conflitos
sdo identificados como tensdo entre duas espécies de amor — o
amor-paixao, dos deslimites, € o amor do “equilibrio”. Perceber
a funcdo de cada um deles na travessia do narrador — seriam
antagdnicos, complementares, dependentes um do outro,
considerando, com Riobaldo, as misturas do mundo? A conferir

O artigo “Epicidade rosiana e a questdo romantico-
idealista de uma nova mitologia: senso de épico e vontade
de individuacdo”, de Constantino Luz de Medeiros e Lucas

15 SCRIPTA, v. 29, n. 67, p. 9-23, 32 quadrimestre de 2025
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Branco de Aratijo Motta, reaviva os estudos sobre a questdo do
género literario no romance de Guimaraes Rosa e traz, de novo,
reflexdes sobre as misturas e sobre o hibridismo dos géneros e
formas literarias, que, quem sabe, sejam estratégias autorais para
encenar a propria escrita do romance. O artigo percorre a fortuna
critica rosiana, enfatiza o sertdo como espaco mitopoético em
que se tensionam “heranga heroica” e “fragmentagdo subjetiva”
e, por essa vertente, aponta a figuracdo das “contradi¢des do
sujeito moderno”, instigando-nos, leitores, a lidar com ainda
outra singularidade de Grande sertdo: veredas.

“O teatro da consciéncia de Riobaldo: uma analise
semidtico-cognitiva em Grande sertdo: veredas”, de Dénia
Moreira Andrade, persegue o fluxo da consciéncia de Riobaldo,
visualizando, em particular, a encenacdo de seu amor por
Diadorim e sustentando-se teoricamente em questoes textuais,
na Semiotica Cognitiva e na Fenomenologia, para explorar, entre
varios tragos, a subjetividade do narrador e sua busca de sentido.
O artigo vale-se de leitura cerrada, analitico-interpretativa, de
recortes cirirgicos de cenas amorosas, feitos com muito esmero
e competéncia, na “encenacao” narrada por Riobaldo, o que
instiga muito o leitor do romance rosiano.

Por sua vez, Erich Soares Nogueira compde “Guimaraes
Rosa e o canto das sereias”, valendo-se do mito de tais seres e da
seducdo de seu canto, semelhante ao que se encontra na Odisseia,
de Homero. Ai, Nogueira aponta trés diferentes modulagdes
vocais, articulando-as a linguagem poética e ao ato de narrar
rosiano, ¢ escolhendo, entre outras personagens, Diadorim
e Lina. Sustenta, em sua proposta, reflexdes do psicanalista
Hervé Bentata, igualmente preocupado com o universo grego,
sem se esquecer das consideracdes de pensadores distintos, tais
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como Maurice Blanchot, Jeanne Marie Gagnebin e Adorno e
Horkheimer, em sua abordagem critica

No ambito da recep¢dao do romance, em sentido mais
estrito, temos o artigo de Fabricio Lemos da Costa, “A recepcao
de Grande sertdo: veredas, de Guimaraes Rosa, no Jornal do
Brasil”. O interesse dessa proposta estd também no exame da
“primeira” recepc¢ao do texto que, langado em junho de 1956,
foi objeto de matéria jornalistica. O artigo examina matérias dos
anos de 1956 e 1957, realgando, a um tempo, o estranhamento e
o entusiasmo pela obra. O artigo debruga-se, com originalidade,
sobre as primeiras leituras, perscrutando “imagens nao
humanas” utilizadas nas matérias, com destaque para “frutos
selvagens e dguas bravias” e, em sintese, para “o indomesticado
da ficg¢do rosiana”. A opg¢ao por essa trilha de leitura parece ter
encontrado guarida na critica de Silviano Santiago. A questao
da domesticacdo e da selvageria ¢, ainda, assunto instigante
na contemporaneidade, contida no que se denomina “nicho
ecoldgico”.

The devil to pay in the backlands, perspectivas sobre o
Grande sertdo: veredas anglofono e alguns de seus efeitos sobre
o ensino de traducao”, de Gilberto Alves Aratjo, Gizélia Maria
da Silva Freitas e Eliene Rodrigues Sousa, vai tratar, em muito
boa hora, da traducao para a lingua inglesa do romance rosiano.
O momento nos parece propicio, porque estamos as vésperas do
lancamento de uma nova traducdo de Grande sertdo: veredas
para a lingua inglesa, de autoria de Alison Entrekin, prometida
para o proximo ano, 2027, e que nos chegara depois de um
longo processo (tradutoério e, acrescente-se, criativo) que, de
certo modo, a comunidade “rosiana” pdde acompanhar, por
generosidade mesmo da tradutora. No entanto, o presente artigo

17 SCRIPTA, v. 29, n. 67, p. 9-23, 32 quadrimestre de 2025



7 novelas + 1 romance = ©OQ uma literatura infinita

se detera na primeira tradugdo para o inglés do romance, a que
se encontra disponivel e que data de 1963. Tida e havida como
uma tradug¢do problemadtica, mas a possivel, considerando-se
o contexto de sua produgdo, a versdo em inglés ¢ examinada
pelos autores de modo critico, “a luz de teorias de destaque na
traducao literaria”. Com essa conducao, o estudo da traducao
tem carater qualitativo e destaca 10 (dez) excertos do romance,
cotejando-os com suas versdes traduzidas. Debruca-se, ainda,
sobre estratégias de domesticagdo, omissdo e modulagdo, diante
do que conclui por perdas de ritmo, ambiguidade e densidade
simbolica, aspectos que, ainda que intuitivamente, para quem
ndo domina a “arte” da tradu¢@o, soam como perdas irreparaveis
para qualquer texto literario e, sobremodo, para a escrita rosiana,
em que se destaca, apenas a titulo de exemplo, o ritmo como
“protagonista” indispensavel a linguagem rosiana ou ao que ja
se nomeou “a lingua de Rosa”. Frise-se que o artigo apresenta,
ainda, outro ponto relevante, a saber, “falhas produtivas”, que,
uma vez detectadas, podem “ser exploradas pedagogicamente”
na formacao de tradutores literarios.

“‘Carece de ter muita coragem...’: uma travessia afro-
indigena e galega em Grande sertdo: veredas”, de Henrique
Rodrigues Leroy, traz a leitura de um episddio desse romance por
meio dos estudos translingues e decoloniais, que visam sublinhar
exemplos de uma contralingua, com o intento de contribuir
para a desnaturalizacdo e a desconstru¢do das colonialidades
das linguagens. Apoia-se, ainda, em diciondrios das linguas
banto, iorubd, tupi e galega, bem como em aspectos oriundos
da antropologia e em reflexdes sobre a diversidade linguistica

presente no texto rosiano.
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“Mulheres travestidas: um percurso comparativo entre
Diadorim, de Grande sertdo: veredas, e As mulheres no
parlamento, de Aristofanes”, de Jean-Paul Giusti, Edinaura
Linhares Ferreira Lima e Marcelle Pereira Santos, apresenta
um texto que também trata de “género”, com o olhar voltado
para duas acepgdes: a de género literario — romance brasileiro e
comédia grega — e a da problematizagdo de género, pelo viés da
critica queer, mirando duas personagens travestidas: Diadorim,
personagem do sertdo, e as personagens atenienses. Essa
comparagao, que considera tempos e espacos diversos e sujeitos
ficcionais que se encontram no/pelo travestimento, motiva-nos a
leitura do ensaio e, de novo, nesta Scripta 67, apresenta o didlogo
entre tradi¢do e modernidade/contemporaneidade.

Ainda Diadorim... E ndo poderia ser diferente — essa
personagem instigante ¢ extraordinaria da literatura brasileira ¢
insistente: ela insiste, € nos, leitores, também insistimos... Até
porque o ensaio de Leandro Bessa, intitulado “Diadorim: imagem
fantasmatica em Grande sertdo: veredas”, ja traz no titulo a
insisténcia, o fantasma. Diadorim ¢ figura em que se entrelagam,
tensionados, temas como amor ¢ morte. Essa personagem, a um
tempo “fascinante” e “inquietante”, no texto critico que se nos
apresenta, ¢ lida como “figura espectral que assombra a memoria
e o discurso de Riobaldo”. Lidar com Diadorim como figura
fantasmatica instiga e desafia o leitor de Grande sertdo: veredas,
abrindo sendas para a manifestacdo desse que €, nas palavras de
Riobaldo, “um Diadorim assim meio singular, por fantasma”. No
veio da psicanalise, o texto 1€, na fala e no tom de Riobaldo, um
discurso melancolico, em virtude desse assombramento... Assim,
0 ensaio contribui para uma leitura analitico-interpretativa que
comprova a atualidade literaria do escritor Guimardes Rosa,
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com énfase na indeterminagdo da figura/imagem enigmatica
de Diadorim, e abre possibilidades para leituras do romance na
esteira da teoria queer e dos estudos de género.

““O senhor escute, me escute mais do que eu estou dizendo’:
o Grande sertdo: veredas como um espago de escuta”, ensaio
escrito por quatro pesquisadores, a saber, Luiza Milano, Gibran
Ayub, Augusto Stevanin e Ramiro Machado, realiza uma leitura
do romance de Rosa por meio de suas marcas fonicas e de suas
combinagdes, ressaltando que a obra ¢ um espago de escuta,
no qual, além do interlocutor de Riobaldo, também o leitor se
revela como “escutador”, assumindo papel ativo na constru¢ao
dos sentidos da narrativa.

Outro artigo sobre Grande sertdo: veredas terd como titulo
também um provérbio, uma “forma simples” que se desdobra:
“‘A colheita ¢ comum mas o capinar ¢ sozinho’: microrrelatos
ecuménicos e oralitura meeira em Grande sertdo: veredas”,
de Marcelo Marinho e Elizabete da Conceicao Vieira. O texto
se vale da metafora “omelete ecuménico” como fio condutor
da leitura do romance em duas dimensdes — a universal e a
espiritual —, duas categorias ndo necessariamente dicotdmicas,
mas complementares, como se da sempre no “mundo misturado”
de Riobaldo. Tal mundo misturado se encontra igualmente nas
referéncias a religides e a seu sincretismo. O texto se propde,
ainda, a trabalhar com o conceito de oralitura, reconhecendo
no narrador sua condi¢do de bardo/rapsodo que acolhe, em seu
contar, “elementos simbolicos de um ‘ser-tdo’ ecuménico”,
um espaco mitico de interagao entre o sagrado e o profano. O
artigo, portanto, objetiva enfocar, analiticamente, a questdo da
religiosidade, um dos grandes “tormentos” de Riobaldo, que,
agora, no 6cio, “devaneia” e busca o “quem das coisas”.
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“Narrar e (r)existir: uma forma de ser no sertdo. As
narrativas sertanejas € o romance Grande sertdo: veredas” €
de autoria de Rosa Amélia Pereira da Silva e André Fernandes
Rodrigues Pereira. O titulo, extenso, da conta de anunciar o que
o ensaio pretende: narrar e resistir no sertdo como “dois lados
de uma mesma viagem”. Partindo, parece-nos, da constatacao,
pela linguistica cognitiva, de que “a mente € narrativa”, hd uma
aposta, também, em outro significado para resistir, o que se
assinala no jogo gréfico — (r)existir, em que o existir, 0 viver se
faz presente. O leitor, entdo, € motivado a ler o resultado de uma
pesquisa com narradores do sertdo mineiro que, analogamente a
Riobaldo, que conta causos de experiéncias que viveu e outros
que resultaram da escuta atenta, recriam “a propria existéncia e
[permanecem] existindo como comunidade narradora do sertao”.

“O ‘causo’ de Ornelas em Grande sertdo: veredas”, de
Suely Corvacho e Renato de Aratjo Cruz, € artigo que recorta
um dos muitos casos que Riobaldo reconta por té-lo escutado de
outrem e que, ao lado de outros que narram sua propria vivéncia,
constituem matéria de sua narracdo. Riobaldo assume, assim,
a figura benjaminiana do narrador da experiéncia, aquele que,
oralmente, transmite a um senhor que os escreve, um “escritor”,
aquilo que, quem sabe, ¢/serd matéria de romance. Essa estratégia
rosiana, “operagdo de alta estética”, conforme Antonio Candido,
e/ou “esquema técnico”, segundo Davi Arrigucci Junior, além de
potencializar multiplas leituras, insiste no carater metapoético
do romance, desafiando leitores. Nesse sentido, o caso do
fazendeiro Ornelas traz um mote que faz pensar: “Um outro pode
ser a gente; mas a gente nao pode ser um outro, nem convém...”,
com reticéncias, vindo a constituir mais uma “forma simples”,
na terminologia de Jolles — um provérbio? Esse ditado e tantos
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outros, criados e/ou recriados, constituem formas narrativas que
alimentam a grande narrativa épica que € o romance. O artigo em
questao inova ao partir de conceitos psicanaliticos de Freud et al.
para interpretar a sentenca da historieta ouvida na Barbaranha.
O texto prossegue expondo a ideia segundo a qual, nos diversos
recontos do “causo” a interlocutores distintos, Riobaldo [criaria]
“uma mise en abyme enunciativa”, que se reconfiguraria em cada
enunciacdo. Esse causo ¢ metaforizado como um “brasdao” —
imagem fulcral da mise en abyme. Nessa direcao, o caso-brasao
— “sintetiz[aria] elementos do romance, enquanto aponta[ria]
para dimensdes que ultrapassam seus proprios contornos”. O
leitor ¢ desafiado a encontrar, nessa imagem-sintese, muitos
veios analiticos...

“Com perspectiva ampla, Willi Bolle compde “Grande
sertdo: veredas — Uma sintese”, intentando discutir inimeros
aspectos da constru¢dao do romance, dentre eles o enredo, arelacao
da obra com a tradigdo dos retratos do Brasil, a apresenta¢ao do
Sertdao como forma de pensamento, o sistema jagungo, o pacto
do protagonista Riobaldo com o Diabo, o amor entre Riobaldo e
Diadorim etc. Além disso, o critico revela pontos da topografia e
da geografia textual e ndo ignora a reinvencao da linguagem por
Guimaraes Rosa.

E esta a Scripta 67 que o Programa de Pés-graduagdo em
Letras da PUC Minas apresenta a seus leitores, no desejo de que
seja um presente.

Ler Rosa ¢, sim, deixar-se levar por uma leitura infinita.

Essa leitura infinita pode ser metaforizada no fio que tece
e borda muitas historias/ estorias. E o fio fia de leve, apalpando
como aranhas em suas teias, a linguagem daqui e dali, na
tentativa de alfinetar sentidos (point de capiton?), conectando-
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os, sem feri-los. Pensando assim, nessa figuracdo, ¢ que
buscamos contemplar também, nesta Scripta 67, os bordados
que “transformam literatura em fios e texturas”. Estamos falando
do Grupo “Teia de Aranha”, criado hé 25 e que nos brindou com
a imagem da capa desta Scripta, imagem que “pinta e borda” o
buriti em Corpo de baile e Grande sertdo: veredas, e cuja foto
se encontra no livro O fio de dentro. A Dr.* Beth Ziani ¢ a autora
do livro e nos traz amostra belissima do percurso do coletivo
“Teia de Aranha”, composto por mulheres que bordam leituras
e fazem desse ato um ato de resisténcia — a ela, Beth ¢ demais
mulheres da “Teia de Aranha”, o nosso agradecimento. O fio
de dentro sai dos bastidores e se projeta nas cenas literarias,
encenacdes da vida para nos dizer de um movimento infinito. A
figura da lemniscata ou n6 borromeano, ou banda de Moebius
(homenagem a Aracy?) fecha o romance ao mesmo tempo que o
abre a cada leitor, cada leitura.

Infinitamente

o0
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An Infinite Literature

Cleusa Rios P. Passos
Marcia Marques de Morais

Faithful to the call for submissions of critical texts — articles
or essays — for publication in Revista Scripta, issue 67, which
aims to celebrate the 70th anniversary of the publication of
the seven “novellas” of Corpo de baile' and the novel Grande
sertdo. veredas® by Jodo Guimaraes Rosa, we present here the
result of this tribute.

We apologize for a certain delay in this publication, which
was originally intended for the end of 2025, so that the tribute
would occur at the very beginning of the “septuagenary” year,
considering, quite precisely, the publication of Corpo de baile on
February 29, 1956, and that of Grande sertdo: veredas on July
16 of the same year. The author had already published Sagarana
in 1946, which would therefore also be marking a milestone
anniversary, its eightieth. However, the emphasis on the two
1956 publications also aims to draw attention to the release,
within the same year and separated by only a few months, of
approximately 1,400 pages (considering the first editions). In a
way, this constitutes a literary phenomenon in itself, among so
many others starring Guimaraes Rosa.

This delay, however, deserves an explanation: the number
of critical text submissions exceeded the editors’ expectations —

1 Corpo de baile has never been translated in its entirety into the English language as a single book. Some of the novellas that
make up Corpo de baile have been published independently or in anthologies abroad.

2 Although the novel Grande sertdo: veredas was translated into English for the first time in 1963 (The Devil to Pay in the
Backlands) and has new translations scheduled, such as Alison Entrekin’s Vastland: The Crossing (2027), the text will refer to

the novel using its original title.



there were 47 (forty-seven) proposals. Consequently, it became
necessary to mobilize a large number of scholars and researchers
of Rosa’s literature to assist us with their readings and peer
reviews, to whom we extend our gratitude. Thus, selecting
around one-third of the submissions — roughly 15 (fifteen) texts
— to maintain Scripta’s customary publication standards was
a laborious yet rigorous process, which “forced” the editorial
team to expand the selection to 20 (twenty) articles/essays to
be published. The acceptance of a larger number of works also
considered PUC Minas’s long-standing tradition regarding
studies on the Minas Gerais-born writer.

Scripta has already featured, in its previous publications,
three special issues dedicated to Guimaraes Rosa, resulting from
the memorable International Guimaraes Rosa Conferences held
in 1997, 2001, and 2004; as well as three voluminous issues
of “Veredas de Rosa” in 2000, 2003, and 2007, which contain
the complete proceedings of the Seminars. It is also worth
noting the importance of these journals for critics, scholars, and
researchers of Rosa’s oeuvre, given the volume of citations these
publications receive in national and international dissertations,
theses, and books. Beyond these ‘“commemorative” issues
of Scripta, there were others, more scattered, within thematic
dossiers that allowed for texts engaging in dialogue with other
literatures and authors. With great joy, we also note the presence
of around 6 (six) returning authors in this issue of Scripta 67,
who have enriched Rosa’s criticism in the past — on more than
one occasion — with their stimulating essays and articles.

With our apologies presented, it is also time to thank all
those who responded to the call for Scripta 67.



Cleusa Rios P. Passos e Marcia Marques de Morais

In the call for papers, we requested critical texts that
would establish a dialogue between contemporary readings of
Rosa’s work, suggesting interpretive angles encompassing, for
example, inclusion and diversity, ecocriticism, queer literature,
intersemiotics, or interarts, and more “canonical” productions
that form the backbone of Guimaraes Rosa’s critical fortune.
This proposal for a dialogue between tradition and innovation,
besides aligning with our Rosa’s preference (we surmise) — for
whom “this world is very mixed” and “everything is and is not”
— acknowledges that readings of literary texts are unequivocally
bound to the context of reception, while considering that
literature is, to a large extent, a mimesis of society.

If a “classic” is a book that never ceases to speak, as Italo
Calvino once said, then how can we not read this “Rosian
classic” as a book of crossings that are also historical, social,
and ideological, crossings of (and in) a “brave new world”?

The time has come for new readings; for “another old
new story,” to paraphrase “Fita verde no cabelo” (Estas
estorias), made possible and welcomed by prior and circulating
readings that have paved the way. Scripta 67 strongly aspires
to be the vehicle and platform for this dialogue among critical
interpretations. And so, we believe, it has been accomplished.
Now it is up to the readers to offer their assessment.

As promised, this issue organizes the readings into three
thematic axes: the axis of the novellas of Corpo de baile; the
axis dedicated to Grande sertdo: veredas; and a third axis
encompassing other works by Rosa that dialogue with the works
celebrating their 70th anniversary. It should be noted that this
planned third axis did not materialize, primarily because the
submitted texts, already surprising in quantity, as noted, had
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clearly defined objects of study (either the novellas or the novel),
and the few texts proposing the intended dialogue did not focus
on an ‘“aesthetic” conversation with the novellas and/or the
novel.

Accordingly, Section 1 of the journal accommodates
readings of the novellas of Corpo de baile, while Section 2 is
dedicated to Grande sertdo: veredas.

In the section dedicated to Corpo de baile, we find articles/
essays that address themes established in Rosa’s critical fortune
while providing them with a more contemporary facade; texts
dealing with the “human man” in his condition as a desiring
subject, promoting a healthy blend of classical knowledge and
contemporary experiences; and texts whose readings of Corpo
de baile are grounded in issues crucial to our contemporary
era, such as sustainability, ancestry, and ageism, within the
perpetual framework of world mixtures and paradoxes so dear
to Guimaraes Rosa.

We present each of the 4 (four) essays dedicated to Corpo
de baile:

The essay “Corpo de baile: Desires and Loves in the Old
Age”, by Cleusa Rios P. Passos, examines desires and romantic
love experienced in mature age. This proposal immediately
prompts the reader to explore a pressing contemporary topic.
Maturity — or, without euphemism, old age — has been mistreated
in society, even giving rise to a specific prejudice: ageism.
Welcome indeed is this text which, reading four novellas from
Corpo de baile (“Uma estéria de amor”, “Buriti”, “A estoria
de Lélio e Lina”, and “Cara-de-Bronze™), addresses this issue
anchored in psychoanalytic theory — namely Freud and Lacan
— bringing to light the desire so often denied, subjectively and
socially, to those who have lived longer.
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“The Swamp of Earthly Delights”, by Edinael Sanches
Rocha, focuses on “Brejo de umbigo” in Corpo de baile to
analyze the depiction of nature, constructed almost as a character,
alongside evocative imagery of a certain eroticism peculiar
to fictional beings, suggesting multiple layers of meaning and
enhancing the richness of the reading through both stylistic
analysis and connections established with various sources.

In “From Mutum to Buriti Bom: Miguilim’s Journey Across
Corpo de baile” Mayara de Andrade Calqui proposes a reading
of the Corpo de baile cycle, tracking the movement of characters
across its 7 (seven) texts, focusing particularly on Miguilim’s
trajectory — the central figure of “Campo geral” — and his return
as Miguel in “Buriti”. This focus reveals one of the underlying
dynamics of the cycle through the characters’ displacements
across the sertdo, understood also as a symbolic space wherein
diverse affective bonds emerge.

Also focusing on the same text from Corpo de baile, Michel
Riaudel contributes the article “Beleza geral: Uma leitura de
Campo Geral”, in which he addresses one of the singular features
of Rosa’s fictional craftsmanship, highlighting how the narrative
constructs a third-person voice tensioned by the first person. To
this device is added a unique articulation between the dramatic
and the reflective; these aspects underscore the fundamental role
of beauty and joy active in “Miguilim”, guided throughout the
plot by the presence of birds.

In the section dedicated to Rosa’s novel, we find critical
articles/essays that revisit themes established by more “orthodox”
criticism while contextualizing them in our contemporary
moment, or address pressing issues of these first decades of the
21st century, such as cognitive science, ecocriticism, decolonial
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thought, and queer literature. These texts rethink interpretive
directions that, while respecting what has already been read
and recorded in Guimaraes Rosa’s critical fortune, project new
analytical paths in dialogue with tradition. Furthermore, they
emphasize the potential circulation of Rosa’s literature through
another translation (in both strict and broad senses) and through
strategies that “democratize” the Rosa’s fiction, frequently
regarded as a complex read.

There are 16 (sixteen) texts dedicated to the novel Grande
sertdo: veredas:

“Evil and Good in Grande sertdo: veredas” is authored by
Adélia Bezerra de Menezes. If the article’s title might deceptively
suggest well-trodden questions of Grande sertdo, we rediscover
them treated in an innovative manner, demanding renewed
reflection from the reader. Alluding to the “mythomorphic
novel” concept according to Benedito Nunes, the text addresses
Good/God and Evil/Devil through the lens of reversibility and
ambiguity, highlighting the figure of the paradox so dear to
Guimardes Rosa. Worthy of special emphasis in the author’s
critical text is the close reading of the pact scene, in which the
common contradiction, God/Devil, is stylistically enunciated for
the reader, challenging the apparent objective driving Riobaldo
toward the pact as read in the literal statements of the novel.
To forge this path toward a new interpretation of the pact, the
author delves deep: drawing upon Hegelian philosophy, Isaac
Luria’s Kabbalah, and philosopher Simone Weil. The analytical-
interpretive reading does not stop there: the text also brings
in Quelemém, for whom comparing and selling are “nearly
identical actions”, etymologically echoing Indo-European roots
as noted by Bakhtin. As can be seen, Good and Evil / God and
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Devil in Grande sertdo under a new perspective makes for a
deeply engaging read.

The essay “Companion Species: a Reading of Guimaraes
Rosa’s Poetics from the Perspective of Ecocriticism and Animal
Studies”, written by Angela Guida and Gleidson André Pereira
de Melo, seeks to enter the critical arena that, since the early
decades of the 21st century, has turned its attention to planet
preservation and its trajectory amidst potential environmental
disasters. In this regard, the article grounds itself theoretically
in ecocriticism as one of the essential lenses for reading Rosian
literature.

Following critical studies on the narrator’s loves in Grande
sertdo: veredas — notably Benedito Nunes’s chapter “Love in
the Work of Guimaraes Rosa” in Fortuna critica: Guimardes
Rosa (edited by Eduardo Faria Coutinho) — Claudia Campos
Soares revisits the narrator’s affections: Diadorim and Otacilia.
“Revisiting Riobaldo’s Two Loves” compares outlawed
love with socially accepted love, examining their impact on
Riobaldo’s path. The conflicts are analyzed as tension between
passion-love (boundless) and balance-love. How do these shape
the narrator’s crossing? Are they antagonistic, complementary,
or interdependent amidst the world’s mixtures? A compelling
inquiry.

The article “Epicidade rosiana e a questdo romantico-
idealista de uma nova mitologia: senso de épico e vontade de
individuagao”, by Constantino Luz de Medeiros and Lucas
Branco de Aratijo Motta, revitalizes studies on literary genres
in Guimaraes Rosa’s novel. It brings renewed reflections on the
blending and hybridity of literary genres and forms, which may
function as authorial strategies to stage the very act of writing the
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novel. The article surveys Rosian critical fortune, emphasizing
the sertdo as a mythopoetic space where “heroic heritage” and
“subjective fragmentation” exist in tension, thereby pointing to
the representation of the “contradictions of the modern subject”
and prompting readers to engage with yet another singularity of
Grande sertdo: veredas.

“Riobaldo’s Theater of Consciousness: A Semiotic-
Cognitive Analysis of Grande sertdo: veredas”, by Dénia
Moreira Andrade, traces Riobaldo’s stream of consciousness,
examining in particular the staging of his love for Diadorim.
Grounded theoretically in textual analysis, Cognitive Semiotics,
and Phenomenology, it explores the narrator’s subjectivity and
search for meaning. The article employs a rigorous, analytical-
interpretive close reading of meticulously selected romantic
scenes within Riobaldo’s narrated “staging”, offering rich
insights to the reader.

Erich Soares Nogueira writes “Guimardes Rosa and the
Song of the Sirens”, employing the myth of these mythical beings
and the lure of their song, akin to Homer’s Odyssey. Nogueira
identifies three distinct vocal modulations, articulating them
with poetic language and Rosa’s narrative act, selecting figures
such as Diadorim and Lina. His critical approach incorporates
reflections by psychoanalyst Hervé Bentata regarding the Greek
universe, alongside observations by thinkers such as Maurice
Blanchot, Jeanne Marie Gagnebin, and Adorno & Horkheimer.

Regarding the reception of the novel, Fabricio Lemos da
Costa’s “The Reception of Grande sertdo: veredas, by Guimaraes
Rosa, in Jornal do Brasil” examines the initial critical response
in 1956-1957. The article explores early readings, analyzing
non-human metaphors to capture the untamed essence of Rosa’s
fiction, drawing upon Silviano Santiago’s critical framework.
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“The Devil to Pay in the Backlands: Perspectives on the
Anglophone Grande sertdo: veredas and Some of Its Effects
on Translation Teaching”, by Gilberto Alves Aratjo, Gizélia
Maria da Silva Freitas, and Eliene Rodrigues Sousa, provides a
timely critique of the English translations of Rosa’s masterpiece.
With Alison Entrekin’s new translation anticipated for 2027, the
article critically evaluates the first English translation (1963)
through translation theory. Analyzing ten excerpts, the authors
examine strategies of domestication, omission, and modulation,
identifying losses in rhythm, ambiguity, and symbolic density,
while also demonstrating how these “productive flaws” can
serve pedagogical purposes in translator training.

““It takes a lot of courage’: Afro-indigenous and Galician
Crossings in Grande sertdo: veredas”, by Henrique Rodrigues
Leroy, analyzes an episode of the novel through translingual
and decolonial frameworks aimed at highlighting examples of
a “counter-language” to de-naturalize and deconstruct language
colonialities. It relies on dictionaries of Bantu, Yoruba, Tupi,
and Galician languages, alongside anthropological insights and
reflections on the linguistic diversity present in Rosa’s prose.

“Transvestite Women: A Comparative Journey Between
Diadorim in The Devil to Pay in the Backlands and the
Assemblywomen of Aristophanes”, by Jean-Paul Giusti, Edinaura
Linhares Ferreira Lima, and Marcelle Pereira Santos, addresses
“gender” from two perspectives: literary genre (Brazilian novel
and Greek comedy) and the problematization of gender through
queer theory, focusing on two cross-dressed characters: Diadorim
in the sertdo and the Athenian women. This comparison, across
different historical periods and spaces, illustrates how cross-
dressing connects fictional subjects, offering an invigorating
dialogue between tradition and modernity.
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Still concerning Diadorim... This extraordinary and
haunting character of Brazilian literature insists on returning, and
readers insist alongside her. Leandro Bessa’s essay, “Diadorim:
A Spectral Image in The Devil to Pay in the Backlands”, signals
this presence in its title. Diadorim embodies the tension between
love and death; in Bessa’s reading, she is an “unsettling, spectral
figure haunting Riobaldo’s memory and discourse”. Engaging
with Diadorim as a phantasmic figure opens avenues into what
Riobaldo calls “a Diadorim somewhat singular, like a ghost”.
Through psychoanalysis, the text reads a melancholic discourse
in Riobaldo’s tone, contributing an analytical interpretation that
demonstrates Rosa’s enduring relevance while engaging queer
theory and gender studies.

“‘Listen, sir — listen beyond what I am telling you’: The
Devil to Pay in the Backlands as a Listening Space” an essay
authored by four researchers — Luiza Milano, Gibran Ayub,
Augusto Stevanin, and Ramiro Machado — presents a reading
of Rosa’s novel through its phonic marks and combinations.
It emphasizes that the work functions as a space of listening
where, in addition to Riobaldo’s interlocutor, the reader emerges
as a “listener”, taking an active role in constructing narrative
meaning.

Another article on Grande sertdo: veredas takes a proverb
as its title: “Shared is the harvest, but weeding is a solitary
endeavor”: Ecumenical Micro-narratives and the Sharecropper
Poetics of Oraliture in Grande sertdo: veredas”, by Marcelo
Marinho and Elizabete da Conceigdo Vieira. The text uses the
metaphor of an “ecumenical omelet” to read the novel across
universal and spiritual dimensions — complementary categories
in Riobaldo’s “mixed world”. Grounded in religious syncretism
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and the concept of oraliture, the article frames the narrator
as a bard/rhapsode integrating sacred and profane elements,
examining Riobaldo’s philosophical and spiritual quest.

“Narrating and Re-existing: a Way of Being in the Sertdo.
Sertanejo Narratives and the Novel Grande sertdo: veredas” is
authored by Rosa Amélia Pereira da Silva and André Fernandes
Rodrigues Pereira. The lengthy title manages to announce what
the essay intends: to narrate and resist in the sertdo (backlands)
as ‘two sides of the same journey.” Departing, it seems to us,
from the cognitive linguistics premise that ‘the mind is narrative,’
there is also a commitment to another meaning for to resist,
highlighted by the graphic play — (r)exist, in which existing,
living makes itself present. The reader is then motivated to
read the results of research conducted with storytellers from
the sertdo of Minas Gerais who, analogously to Riobaldo who
tells tales of experiences he lived and others that resulted from
attentive listening — recreate ‘their very existence and [remain]
existing as a narrating community of the sertdo.’

“The Story of Ornelas in Grande sertdo: veredas”, by
Suely Corvacho and Renato de Aratjo Cruz, focuses on one
of many stories Riobaldo retells from hearsay. Riobaldo
adopts the Benjaminian persona of the narrator of experience,
orally imparting to a listening listener (“a writer”) material
that becomes the novel itself. This Rosian strategy — a “high
aesthetic operation” (Antonio Candido) or “technical schema”
(Davi Arrigucci Jinior) — underscores the metapoetic nature
of the novel. The episode of rancher Ornelas offers a thought-
provoking proverb: “Another can be us; but we cannot be

b

another, nor should we...”, evoking Jolles’s “simple forms”.

The article applies psychoanalytic concepts from Freud et al. to
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interpret the tale heard in Barbaranha, illustrating how retelling
creates an “enunciative mise en abyme” that synthesizes central
themes of the novel.

Taking a comprehensive approach, Willi Bolle presents
“Grande sertdo: veredas — a Synthesis” discussing fundamental
aspects of the novel: plot, relation to portraits of Brazil, the
Sertdo as a mode of thought, the jagunco system, the devil’s
pact, the love between Riobaldo and Diadorim, geography, and
language reinvention.

This is Scripta 67, presented by the Graduate Program in
Literary Studies at PUC Minas to its readers as a gift.

To read Rosa is to allow oneself to be carried away by an
infinite reading.

This infinitereading can be metaphorized as athread weaving
and embroidering many stories. The thread spins softly, touching
language like spiders in their webs, connecting meanings (point
de capiton?). In Scripta 67, we celebrate the embroideries that
“transform literature into threads and textures” through the “Teia
de Aranha” Group, founded 25 years ago, which provided our
cover image. We extend our gratitude to Dr. Beth Ziani and the
women of “Teia de Aranha”, whose art makes reading an act of
resistance. The inner thread steps from behind the scenes onto
the literary stage, expressing infinite movement — symbolized
by the lemniscate, the Borromean knot, or the Mdbius strip —
closing the novel while opening it a new to every reader.

OO
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Corpo de baile: desejos e amores na
madurez

Cleusa Rios P. Passos*

Resumo

Este ensaio visa enfocar tragos dos desejos e dos amores,
vividos na idade madura, em quatro personagens de textos que
compdem Corpo de baile, de Guimardes Rosa: “Uma estoria
de amor (A festa de Manuelz20)”, “Buriti”, “A estoria de Lélio
e Lina” e “Cara-de-Bronze”. As questdes vinculadas tanto ao
desejo, como a demanda amorosa de todas serdo apreendidas,
teorica, parcial ¢ analogicamente, pelo saber psicanalitico,
ancorado sobretudo nas leituras das obras de Freud (2015)
e Lacan (1975; 1985; 1988; 1998; 2004) que confluem com

aspectos das fic¢des escolhidas.

Palavras-chave: Corpo de baile; desejo; amor; madurez;
psicanalise.
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Corpo de baile: Desires and Loves in the
Old Age

Abstract

This essay aims at focusing on traces of desires and loves
lived in adulthood by the following four characters from the
collection Corpo de baile, by Guimaraes Rosa: “Uma estoria
de amor (A festa de Manuelz2o)”, “Buriti”, “A estoria de Lélio
e Lina” and “Cara-de-Bronze”. The issues linked to both desire
and the loving demand of everyone will be apprehended,
theoretically, partially and analogically, from psychoanalytic
knowledge, anchored above all in the reading of Freud (2015)
and Lacan’s (1975; 1985; 1988; 1998; 2004) works that
converge with aspects of the chosen fictions.

Keywords: Corpo de baile; desire; love; adulthood;
psychoanalysis.
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“0O que estava se passando, no encoberto de todos”

A proposta deste ensaio centra-se na busca do aflorar de
desejos e amores, ¢ de seus desdobramentos, em narrativas de
Corpo de baile', enfocando personagens mais maduras, a saber,
Manuelzao (“Uma estéria de amor”), 16 Liodoro (“Buriti”),
Lina (“A estoria de Lélio e Lina”) e “Cara-de-Bronze” (do conto
homonimo), a fim de sublinhar a persisténcia do procedimento
no conjunto novelistico, de 1956, assim denominado segundo
parte da critica, embora o autor ndo as considere desse modo.

Similar a Clarice Lispector (2020) anos mais tarde, a
classificacdo tradicional por género ja ndo “pegava” Guimaraes
Rosaemrelagdo a seus escritos. O tom e a perspectiva que ele lhes
confere parecem ter importancia maior, ndo hesitando em mudar
suas designacdes quando lhe convinha, caso de “Manuelzao”
e “Miguilim”, vistos como duas novelas no inicio e alterados
para poemas em seguida. O leitor percebe também que os tragos
teoricos citados podem se misturar nos textos em diferentes graus
— cabe lembrar que a mistura ¢ um veio expressivo da obra do
autor, assinalado por ele e muito discutido pela critica (Arrigucci
Junior, 1994). Aspecto bastante presente nos estudos de suas
criagdes, pode-se citar, por exemplo, “Cara-de-Bronze” que,
considerado conto, vem marcado insistentemente por didlogos
e cantigas. Ha, nele, um cantador sempre a postos, contratado
pela personagem-fazendeiro cuja procura lirica de seu passado,
impossivel e idealizado, sustenta o narrar. As renomadas
“palavras-cantigas”, proferidas por um vaqueiro e ecoadas por
outro, parecem ser o objeto de tal busca verbalizada em um nao

1 Todas as citagdes dos textos de Jodo Guimardes Rosa foram retiradas de Corpo de baile (1976). As novelas enfocadas estao

nos volumes Manuelzdo e Miguilim (1976a), Noites do sertdo (1976b) e No Urubuquaqud no Pinhém (1976¢).
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menos famoso e camuflado anagrama, quase ao final: “Ai, Z¢,

',’

opa!” (Rosa, 1976¢, p. 126), isto €, a poesia, a ser lido no sentido
inverso.

No entanto, o caminho aqui € outro. Interessa mencionar as
questdes formais apenas em fun¢ao da abordagem de diferentes
composi¢des, enfeixadas num s6 corpo: o de baile; isto €, textos-
bailarinos que conformam um conjunto, configurando cenario
e personagens especificos que, por vezes, adentram passagens
e paisagens de outro escrito do grupo ficcional. Veja-se, entre
outras, as figuras de Tomé¢, Chica e Drelina, da obra “Miguilim”
que participam de “A estdria de Lélio e Lina”; ou o referido
Miguilim, também presente em “Buriti”.

Cabe, entdo, voltar ao eixo do ensaio e aos desejo e demanda
amorosa que serdo apreendidos, em parte, por meio do saber
psicanalitico. Teoricamente, o desejo, inconsciente, se faz forca
motriz, fundamental a experiéncia humana na e da linguagem,
portanto, ligado ao Simbolico; a falta, a perda que o determina,
diversa da necessidade e sem gerar satisfagdo, pode funcionar
como um “operador afetivo” (Vorsatz, 2018). Vale afirmar,
ainda, a incidéncia do desejo no proprio resultado da experiéncia
na qual se percebe que ele produz efeitos no Real, constituindo
um processo insistente e s6 termindvel com a morte.

O amor, ao lado do 6dio e da ignorancia, ¢ compreendido
aqui como uma das trés paixdes humanas, na esteira de Lacan
(1975). Assim, importa recobrar seus efeitos e modos manifestos
na elaboracdo estética. Conforme o psicanalista, distinto do
desejo, que busca a satisfagdo, o amor visa o ser, configurando-
se na jun¢do do Imaginario e do Simbolico (Lacan, 2005); ou
seja, o Imagindrio revela a ligagdo especular que construimos
com o Outro e, nesse Outro, projetamos as imagens parentais
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restantes e desejadas no objeto amoroso escolhido; quanto ao
Simbodlico € um registro fulcral, pois por ele fala-se sobre e do
amor. Nesse sentido, de acordo com Lacan (1998, p. 633):

O que ¢ (assim) dado ao Outro preencher, e que ¢
propriamente o que ele ndo tem, pois também nele o ser
falta, é aquilo a que se chama amor, mas sao também o
odio e a ignorancia. E também isso, paixdes do ser, o
que toda demanda evoca para-além da necessidade que
nela se articula [...].

Continuando com o pensamento do referido autor, cumpre
lembrar suas reflexdes sobre O banquete (1972), de Platdo,
ao reiterar que amar ¢ dar o que ndo se tem e pedir ao outro o
que ele ndo pode dar. Nessa direcdo, ¢ razoavel pensar que o
sujeito acredite ser o amor aquilo que ele espera e projeta (do/no
Outro). Logo, a citagdo permite dizer que o sujeito amante busca
a ligacdo, isto €, ilusoriamente, esperar que o objeto o complete.
Por sua vez, a descoberta do desejo se faz para além da demanda
amorosa, acabando por revelar uma espécie de defesa diante
do possivel prazer de tal descoberta. Em uma passagem de O
semindrio: livro 20, segundo a qual “o desejo do homem ¢ o
desejo do Outro”, Lacan deduz que se o amor € uma paixao, ele
“pode ser ignorancia do desejo” (Lacan, 1985, p. 12), trago que,
por analogia, pode-se observar em certas personagens de Corpo
de baile, por exemplo, em “Manuelzao” e “Cara-de-Bronze”.
Importa, entdo, sublinhar a forma atuante dessas duas figuras
ficcionais no intento de obter do outro um amor completo, inteiro
— portanto, ilusorio -- bem como a posi¢ao de cada uma no que
concerne amar a mulher escolhida: a nora do primeiro e a antiga
noiva do segundo, para “além do que o outro parece ser” (Lacan,
1975, p. 304-305).
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“E na Samarra todos enchiam a boca com seu nome: de
Manuelzao”

Em “Uma estéria de amor”, escrita em terceira pessoa,
persegue-se, sobretudo, o interior de Manuelzdo, personagem
de quase 60 anos e responsavel por uma fazenda na Samarra,
na qual oferece uma festa, acolhendo ricos e pobres, amigos ou
nao, vindos de lugares proximos ou longinquos. Quase dono,
Manuelzao considera a festa uma homenagem a sua mae falecida
e, paralelamente, realiza a inauguracao de uma capelinha. A festa
ganha multiplas celebragdes, incluindo movimento, memoria,
circulacdo de moradores, alegria coletiva, relagdes sociais e
poder. Nesse sentido, inumeros participantes passam a conhecer
0 espaco e a respeitar o anfitrido.

Manuel Jesus Rodrigues — Manuelzao J. Roiz — duas
nomeacdes que marcam certa duplicidade de caracteristica, ou
seja, antes, solitdrio, “sem pique nem pouso” (Rosa, 1976a, p.
111), ndo chegara a ver o filho natural mais do que trés vezes;
depois, na Samarra, estabelece-se com uma fungao, cria um
“esteio de pouso”, manda buscar a mae, a origem, e o filho,
Adelgo de Tal — sem registro nominal paterno — que vem
acompanhado da mulher, Leonisia, e dos filhos, destacando a
continuidade do administrador. E, mais, este também acolhe um
agregado, o Velho Camilo, cuja presenca vincula-se ao amor por
uma mulher, a capioa Joana Xaviel, descrita como “desperdida”,
sem moradia fixa, virando outra ao narrar, pois sua “cara
demudava”, literalmente “ficava semblante”, provocando em
Manuelzao afetos “nao sabidos”.

Entre os integrantes da festa, vale ressaltar Joana, ndo so
por fazer par com Camilo, uma vez que ambos, no Imaginario
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de Manuelzao, vivem “uma estoria de amor”, titulo da narrativa
e possivel desvio para camuflar a propria vivéncia do fazendeiro
que sente alguma atracao pela nora, aspecto fundamental de uma
demanda amorosa oculta, pois proibida socialmente. Revelam-
se ai seus desejos inconfessos e, ainda, justifica-se a presenca de
Camilo durante os contares da capioa. Segundo o administrador,
o outro: “[...] permanecia ali porque gostava de Joana Xaviel.
Gostava de amor?” (Rosa, 1976a, p. 131). Sem idades definidas,
Camilo parece ter mais de oitenta, Joana mais de quarenta,
aproximando-se como fortes narradores cujas estdrias tocam
Manuelzao, igualmente contador daquilo que escuta dos dois.

A tais estérias, reunem-se quadras, cantares, parlendas,
ditados, cantigas e, com todas as letras, “cada cantiga era uma
estoria”. (Rosa, 19764, p. 129), contagiando liricamente o narrar.
Uma delas desvela o desejo e o perfil de Manuelzao, sempre
vigiando, as ocultas, os acontecimentos. Alids, ¢ atrds de uma
parede que ele se inteira dos causos de Joana direcionados as
mulheres recolhidas na cozinha, espécie de gineceu sertanejo.
Manuelzao ndo se permite o prazer diante dos demais; nunca
entravanaroda de ouvintes ““[...] ndo gastava lazer com bobagens”
(Rosa, 1976a, p. 134); pois, ndo reconhece os efeitos da escuta,
a forca da pulsdo invocante, camuflando seu proprio prazer. E,
além de uma estoria de amor sobre a capioa, ¢ dela também
outra de amor mais precisa, concernente a donzela guerreira
travestida, descoberta pelo mogo enamorado com quem acaba se
casando. Final distinto do renomado amor, sem concretizagao,
do par amoroso de Grande sertdo.

Enfim, quanto a Manuelzao, ele sabe que, socialmente, nao
pode desejar nem amar sua nora, a ndo ser como filha. A saida
¢ negar para si mesmo que se dispde a amar — “Nao dava para o
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amor” (Rosa, 19764, p. 145) —, bem como questionar se seu filho
a merega. Descreve-a também por qualidades morais atenuantes
do que sente: “Leonisia era linda sempre, era a bondade formosa.
O Adel¢o merecia uma mulher assim?” (Rosa, 1976a, p. 137). A
bondade barra o desejo, instaura a moral, porém, em relagdo as
recriminagdes dirigidas ao filho, acaba reconhecendo seu lugar:
“Nem a gente podia aquilo moderar, ndo se podia repreender
com censuras ou indiretas; pois nao era mulher dele?” (Rosa,
1976a, p. 137).

Cabe-lhe aceitar o destino de homem solitario, sua funcao
paterna (pai e av0), embora nada o impeca de afetos inconfessos
que assinalam sua for¢a mesmo na idade madura, atuando ai o
principio de realidade sobre o de prazer. Antes avesso a ideia de
sair com a boiada, termina resolvendo o contrario, substituindo
o filho para que este aproveite a familia. Ceder pode significar a
admissdo de seu novo contexto familiar, renunciando, em parte,
as prerrogativas de administrador cuja funcio estd em designar
tarefas a Adelco e aos demais e, particularmente, sua decisao
destaca respeito a passagem do tempo, ao advento da nova
geracdo e a suas mudangas, além de abdicar da secreta demanda
de amor.

“0O que i0 Liodoro é, é antigo”

O mesmo ndo se pode atribuir inteiramente a I6 Liodoro,
fazendeiro prestigiado de “Buriti”, vitvo e namorador (volta
tarde da noite de aventuras), pai de quatro filhos (dentre eles,
Irvino, Glorinha e Maria Behu), “homenzao sanguineo, graudo
de aspecto”, “mudamente afavel” (Rosa, 1976b, p. 130), que
vivia “visejando”, ai se incluindo o desejo. Preocupado com uma
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nora, Lala, Lalinha ou Leandra, rejeitada pelo marido, vai busca-
la para morar com a familia. Ao longo dos meses, semelhante
a Manuelzao, sente-se atraido pela moca, descrita como linda,
citadina, “imagem de princesa”, mas, diverso da personagem
da outra narrativa, Liodoro estabelece com ela um pacto verbal
denunciador dos desejos de ambos.

Durante o dia, a nora passeia a cavalo pela fazenda ao lado
de Gloria, a noite joga a bisca com Liodoro, atividade que, junto
aos pontos adquiridos por meio da captura de cartas, leva Lala a
capturar o olhar erdtico do parceiro, explicitado gracas a palavra;
a conexao verbo-desejo se faz fundamental. Nessas noites, ela se
regozijava de ajudar Gloria e Behu ao reter o sogro, diminuindo,
ilusoriamente, suas saidas noturnas. No trecho da obra em que
o narrador cede o discurso a ela, acompanha-se seu pensar
e a certeza de ter maos bonitas, que se movem, empunhando
alvamente, no seu dizer, “o feixe de cartas, os reis e condes €
sotas, desdobrados em dois, intensas roupagens” (Rosa, 1976b,
p- 198).

Essas roupagens encobrem o jogo desejante de cada um e,
num primeiro momento, nao ha espago para conversas, o olhar
esta nas cartas e dai passard ao corpo. A ruptura do siléncio
ocorre por uma inquietagdo comum: a volta de Irvino, o filho
que abandonara a mog¢a. O tratamento de Liodoro ¢ paternal,
“amoravel bondoso”, determinado pelo consolo referente a
fuga imprevista do filho: “Ele vem, minha filha [...]” (Rosa,
1976b, p. 212). Logo, tal espera e o cotidiano trivial norteiam
a estada da moga em Buriti. Nessa parte do narrar, embora em
terceira pessoa, ¢ ela quem conduz o olhar do leitor, centrada no
Imaginario a delinear o perfil do sogro.
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Contudo, subitamente, Lala considera que Liodoro a espia
“com cobiga” e que seus “olhos a inteiravam”; seu corpo passa
a ser objeto de desejo; ela o sabe e incentiva. Nao custa lembrar
com Lacan (1998, p. 807-842) que “o desejo do homem ¢ o
desejo do Outro”; a nora responde ao desejo que v€ no sogro,
responsavel pelo aflorar do seu. Acredita, entdo, que as falas dele
sao um modo de “acaricid-la com palavras”, e sdo as palavras
que explicitam o vinculo proibido, percebido primeiro gracas ao
olhar dissimulado (“espiar” € o verbo literal), numa noite em que
veste um peignoir por cima “da camisinha de rendas, vaporosa,
de leite alva” (Rosa, 1976b, p. 215), ou seja, propositalmente,
como uma segunda pele, a roupa permite entrever seu corpo para
ser admirado pelo fazendeiro.

No jogo com Liodoro, a nora busca que sejam visualizados
os efeitos de sua beleza, como se ambos participassem de um
“sonho” esvanecente. Cabe pontuar o termo sonho, pois nele
ocorre a realizagdo do desejo reprimido, levando o leitor a se
perguntar: desejo de quem? De Liodoro ou de Lala que, de
certa forma, detém o discurso e os registros do Simbolico e do
Imaginario? Ou de ambos? Ela o vé como “homem de denso
volume, carne dura, taciturno e macico, todo concupiscéncia
aos olhos” (Rosa, 1976b, p. 216), agindo, também nela, a pulsao
escopica no ato de desejar e se fazer desejada.

Tudo comeca ao se encontrarem sozinhos uma noite,
voltando a se reunir nas seguintes. Ela sempre de camisola e
peignoir diferentes. Os assuntos sdo “pobres” e desviam a ideia

(13

de desejo. No inicio o sogro diz: “— Vocé tao delicadazinha,
minha filha...Carece de tomar cautela com essa saude...” (Rosa,
1976b, p. 215). A frase ¢ respeitosa e marca seus lugares sociais:

“minha filha” implica, para ele, a no¢do de sua fungdo paterna.
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Ja ela, sentindo-se “boa e casta”, considera dar a Liodoro um
pouco de beleza, “sem mal algum”; no entanto, vislumbrando-se
fitada, procura os efeitos dessa beleza no “corpo dele, o macho”,
embora “contido no seu ardor” (Rosa, 1976b, p. 215).

Ao declarar, ainda, que representavam ‘“como num
sonho”, Lala cria uma comparagdo com o desejo camuflado;
o seu, igualmente presente ao longo do contar, e o do sogro,
determinado pela questdo: ele a deseja ou € apenas o Imaginario
dela posto a servico do proprio devaneio? A gula e o respeito do
fazendeiro conduzem a divida: a jovem se pergunta se sonhava
e se despertaria... A isso se acresce a confissao de ter imaginado
a maneira pela qual poderia prolongar aquele momento e, de
imediato, expde os ambiguos didlogos erdticos, iniciados por
Liodoro: “— Pois...Assim tdo linda, a gente mesmo acha, faz

(13

gosto...” E ela: “— O senhor acha? De verdade? Ele, entdo

confirma: “—Linda”. Elainsiste para que a conversa se mantenha:

13 2

— O senhor acha? Gosta? [...] — De cara?... Ou de corpo?...
Liodoro responde: “— Tudo!...” (Rosa, 1976b, p. 216). Lala vai
discriminando o corpo, mencionando a boca, os olhos, a cintura,
seios, pés para receber corroboracdo da resposta. A palavra se
faz corpo, tornando os fragmentos descritos uma forma de toque
pelo olhar, incentivando o erotismo que provoca e gera, nela, a
sensacdo de uma brincadeira a ganhar continuidade, repetindo-
se.

A repeticdo instaura o jogo do prazer obtido pela fala que
substitui metonimicamente a relagdo sexual e sustenta o desejo.
A palavra concretiza o que a funcao paterna interdita e as noites
se seguem, assim como se reitera a ladica exposi¢ao do corpo
que retorna a cena. Narrd-lo aos pedagos constitui também um
modo de estender o tempo, agucar a sensualidade e o ludico
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prazer dos encontros, pois ndo se pode apreender por inteiro
o corpo da moga, que nao quer o fim do jogo, oferecendo ao
olhar de Liodoro ““as coxas, as ancas, o ventre esquivo”, “maos...
bragos ...tornozelos” a estimular a avidez do outro.

O ato de repetir se destaca como solugdo para escoar,
literalmente, “a esséncia de um desejo” e a estratégia ndo significa
a volta do mesmo, pois os didlogos vao refor¢ando e ativando,
cada vez mais, a for¢ca do desejo que reaparece comportando
o ja vivido e ancorando o por viver, nao se esgotando nem se
realizando de maneira plena. Cumpre reiterar: o discurso ¢
dominado por Lalinha e seus quereres e, nesse percurso, ela ¢
o sujeito responsavel tanto pela atuagdo do desejo, quanto pelos
tracos da relacdo erdtica. Liodoro parece constituir-se o objeto
desejado e, depois (?), desejante.

Conforme se mencionou, o trabalho com a palavra ancora a
persisténcia de tal chama censurada que interessa a moga; mas,
um dia, ela pressente que o jogo se esvai, ja que o sogro volta a
chamé-la de “minha filha”, repetindo a expressdo determinante
do corte do “héabito sensual”. Passam a atuar o principio de
realidade e a fungdo paterna, introduzindo-se a pergunta:
“Leandra, minha filha...Minha filha quem sabe vocé ndo estd
cansada daqui da roga, destes sertdes? Nao estara querendo
voltar para o conforto da vida da cidade?” (Rosa, 1976b, p.
232). Por orgulho, a nora confirma, porém reflete que estava ali
a pedido dele e estranha também a enunciacdo de seu nome —
Leandra — s6 agora manifesta, atribuindo a mudanga a uma carta
e, portanto a forga da letra, enviada pelo ex-marido ao irmao e
lida pelo sogro. Nela, vem a informagao segundo a qual o mogo
se tornou pai. Para Lalinha fica claro que Liodoro s6 a aceitava

"9

“através do Filho!” (Rosa, 1976b, p. 236) e, nesse momento, o
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fazendeiro muda seu lugar no jogo do casal proibido: Irvino ¢
mais que filho, agora, ele ¢ pai como Liodoro e um dos papéis
dessa especularidade ¢ barrar o desejo.

Do ponto de vista psicanalitico, ocorre ai, analogicamente,
a castra¢do ndo como perda fisica, mas, sim, ligada a linguagem,
ao desejo e ao sujeito (Lacan, 2005). Culturalmente e sem o
saber, o novo pai restaura a lei, reatualizando a cadeia significante
anterior a troca sensual entre sogro e nora, além de sugerir
sua interrup¢do. E, entdo, Liodoro que se vale do corte, pois
ninguém melhor do que a figura paterna para reestabelecer a lei
e a cultura. Retornam as antigas relagdes em Buriti Bom, embora
ndo se resolva o desejo do casal transgressor que permanece
suspenso até pouco antes da partida de Lalinha, quando, mais
uma vez, ela incita o fazendeiro a realizar o desejo, ponderando:
“— Vocé escuta: sou livre, vou-me embora. Na cidade, vou ter
homens, amantes [...] Pois, se quiser, se vale a pena, estou aqui.
Esta noite, deixo a porta do quarto aberta...” (Rosa, 1976b, p.
243). A resposta ndo vem mais pela troca verbal e, sim, pela
sugestdo da imagem: o vulto de Liodoro atende ao convite,
entrando no quarto em siléncio e ouvindo da mulher: “— Anda,
vocé demorou... Temos de encher as horas...” (Rosa, 1976b, p.
244). E a palavra, espécie de corpo da linguagem e elo entre eles,
da lugar ao corpo de ambos sem que o leitor visualiza a cena.

Dois olhares merecem destaque antes de tal agdo:
primeiro, Lala odeia e ama, desenvolvendo paixdes opostas (ou
complementares?) pelo sogro para se defender, considerando-o
um “garanhdo impetuoso” sempre disposto a apossar-se das
mulheres; segundo, a moga informa a Gloria que vai embora e
esta, entre triste e sardonica, verbaliza o desejo da outra: “Vocé
queria ser minha madrasta?!...” (Rosa, 1976b, p. 236), mostrando
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coragem para explicitar o que Lala, tao ligada a palavra, ocultava.
Filha e mulher, visto que Glorinha desabrochara gragas a relagao
sexual com Gualberto, fazendeiro, amigo da familia, casado e
bem mais velho, ela propria insinua igualmente vinculos sociais
ilicitos sem verbalizacdo: o homem poderia ser seu pai. Lala
desaprova, no entanto, cega, ndo vé que esse casal espelha o
que ela tenta viver com sogro. A ironia reside justamente em
sua censura, ao lado do jogo erotico dos didlogos e do inter-dito
imposto pelo simbodlico parentesco, antecipando o ato sexual
entre nora € Sogro.

Apbs o encontro sugestivo da relacdo sexual, suspende-se
o romance ameacgador da lei. Suspende-se também, de imediato,
o discurso conduzido por Lala, deslocado pela chegada do mogo
Miguel (Miguilim), veterinario que ja visitara a fazenda e retorna
agora para rever a amada Glorinha. Logo, a nora deixa texto,
desejos e amores, substituidos pelo olhar do rapaz no desenrolar
da narrativa e pela formacao de um novo casal com a perspectiva
de um casamento a se organizar: restauram-se lei e cultura.

“Rosalina. Vocé acha bonito, o nome? Ja fui mesmo rosa.”

De modo semelhante, desejo e amor constituem a estoria de
Lina e grande parte dela ndo se conta sem a de Lélio do Higino,
vaqueiro como o pai, que chega ao Pinhém para trabalhar na
fazenda de seo Senclér, acompanhado por um cachorrinho,
reconhecido como ligado a Lina, introduzindo-se ai sua
presenca textual. Quanto ao mogo de fora, ¢ bem aceito pelos
companheiros e pelo dono do lugar, trazendo consigo “uma
lembranga sem paragem” (Rosa, 1976c, p. 139) da “Mocinha,
Sinha Linda”, com quem viajara para Paracatu, evocando, de
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alguma maneira, o amor cortés, j& mencionado pela critica,
gracas a atitudes marcadas pelo distanciamento da amada por
sua posicdo social. A vassalagem do vaqueiro vai se destacar
por meio do olhar: ele observa a moga, vé seus pezinhos sendo
lavados em agua corrente “‘como se os beijasse”, e lhe oferece
uma prenda, o doce de buriti. Contudo, intimidado, Lélio nao
confessa seu amor e cada um segue trajetoria distinta.

No novo espago, o Pinhém, afloram desejo ¢ demanda
amorosa que se misturam em relacdo as mogas solteiras da
regido; o vaqueiro tem, ainda, um caso com a sedutora Jini,
mulher de Tomé, o Tomezinho, irmao de Miguilim. Vale lembrar
que as personagens do conjunto de Corpo de baile deslizam nas
narrativas. Os proibidos encontros com Jini transcorrem em
siléncio, ocorrendo na auséncia do marido. Nada falam entre
si, conta o desejo intenso entre os dois corpos. Ja com Lina, os
elos sdo diferentes e complexos, cria-se um forte afeto assim que
Lélio a conhece. Sua primeira imagem ¢ a de uma “moca”, de
costas, pegando algo no chdo. “Uma mocinha” (Rosa, 1976c,
p- 179). Em seguida, ela se mostra de frente e ele nota o que
¢ de fato: “uma velhinha! Uma velha...” (Rosa, 1976c, p. 179).
Mocga e velha, tal ambiguidade determina seu perfil ao longo
do narrar. Desde sua nomeacao, Rosalina / Lina, estabelece-se a
duplicidade, ou seja, sujeito dividido, ela oscila entre os tragos
joviais e os maduros, entre a experiéncia e a disposi¢do para
novas descobertas.

Evocando o tempo de outrora’?, Lina nao se desvia do
presente, aceitando o ciclo da vida: nascer, florescer € murchar,

2 Conforme assinalado, no ensaio “As lembrangas em Corpo de baile”, a personagem evoca antigas fadas do folclore e da
literatura gragas a impressdo de Lélio que, ao escutar sua voz, a identifica com um conto infantil, ou por sua dividida figura:
velhinha e mocinha. E possivel recordar de Melusina, fada que aos sabados torna-se meio mulher meio serpente sem o
conhecimento do marido, ou La fée aux miettes, de Charles Nodier, cuja configuragdo estd em ser mulher centendria, mas

partilha o leito conjugal transformada em bela jovem.
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sem abdicar do viver. Hospitaleira, acolhe o0 mogo, constituindo-
se tal ato o inicio dos lagos entre ambos. Lélio sempre recorrera
a ela cuja funcdo, por analogia, ¢ a de um “sujeito suposto
saber™, conceito lacaniano que pode aqui ser retomado, uma
vez que Lélio confessa seus problemas e questdes particulares
como se Lina pudesse resolvé-los. O “ndo sabido” para ele,
imaginariamente, desloca-se, acreditando encontrar o ‘“‘saber
de si” nas falas da mulher. Ora, ela parece oferecer-lhe sempre
uma palavra sébia e consoladora, atenuando seu desamparo e
conflitos.

Logo, sua fala tem poder e o encanta. A fala e a voz. A
primeira ¢ fundamental ao amor que precisa da fala, instaurando-
se de modos diferentes no par; Lina fala e leva Lélio a fazer o
mesmo sempre que o vé preocupado ou angustiado, revelando
uma escuta fina e suavizadora. Numa dessas varias passagens,
por exemplo, o vaqueiro vem da casa de Jini, “apressurado”
e sem “inteiro de pouso” (Rosa, 1976¢, p. 199), ndo cabendo,
literalmente, naquele sossego emanado do espago da velhinha.
Atenta, ela apreende sua inquietacdo e tentativa de ndo se expor,
jé ele desvia do assunto ao afirmar serem lindas as mangabas
colhidas para a preparacdo de um doce, detendo-se, ndo por
acaso, no verde da cor delas. Verde como os aliciantes olhos de
Jini; se ele foge de menciond-la, ndo consegue evitar um trago da
amante suscitado pela cor.

Lina entrevé a associacdo interna do vaqueiro e seu
tormento, relacionado ao caso amoroso e a traicdo a Tomé,
estimado companheiro de Lélio que, por sua vez, reflete:
“aquela velha senhora sabia de tudo, ou ja tinha ouvido, ou
adivinhava” (Rosa, 1976c¢, p. 199) e, nesse instante, impde-se a

3 Sobre o conceito, Jacques Lacan argumenta: “Desde que haja em algum lugar o sujeito suposto saber [...] ha transferéncia”
(Lacan, 1988, p. 220).
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lucida anélise da “velha senhora”, responsavel por uma escuta
sagaz: “Fala, meu Mocinho: verde como o que?” (Rosa, 1976c,
p- 199). Esse convite a fala remete a uma espécie de pontuacao
psicanalitica, sugerindo ndo s6 o saber do Outro e a possiblidade
do desabafo, mas também despertando afetos pela continuidade
das observagdes: “— Como ramo que tropeiro bota em cima de
atoleiro, para indicar aos que vém, que o lugar afunda...” (Rosa,
1976¢, p. 199). Os ditos por metaforas sao constantes em Lina e o
moco precisa deles. E ndo so, algo mais o seduz na personagem:
sua voz.

Com todas as letras “a voz dela limpava todas as coisas
de veneno, e era uma dogura no sempre do dizer, sem ralho
nem queixa, se convertia em cantiga.” (Rosa, 1976¢, p. 199).
Sua voz, “diferente de mil, salteando com forca de sossego. Era
um estado.” (Rosa, 1976c, p. 179), acompanhando-o sempre ¢
determinando a ambos. Ela € um “mimo, um ninho ou um muito
antigo continuar [...]” (Rosa, 1976c, p. 179). O dado lirico das
ideias (sua voz ¢ canto e evocativa do aconchego materno) alia-
se a reiterada presenca desse trago subjetivo ao longo do narrar.
Importa frisar que a voz esta presente na cadeia significante,
pois comporta um trago singular de cada um e, portanto, algo do
sujeito nela se constitui.

Ja se apontou, a personagem ¢ velha, contudo, substitui,
metonimicamente pelos sons do nome (Rosa/lina), a bela moga
Sinha Linda. Revela-se um doce eco da outra. Mae e Mulher.
Além disso, Lina fora bonita, desejada por muitos. Agora, afirma
estar “na desflor”, recordando que suas maos “foram muito
beijadas” e, se o corpo perdera a seducdo da juventude, resta-lhe
a voz que tornava Lélio “pequenino”. Logo, algo do corpo ainda
encanta, juntando-se a suas palavras que eram “uma claridade”,
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ao lado das metaforas que o marcam intensamente, tanto que
sempre volta para escuta-las, confessando nao poder deixar o
Pinhém por causa da mulher, preso ao paradoxo dos seus “velhos
olhos de menina”.

Velha e menina, a duplicidade insiste, sublinhando a
singularidade da personagem e objeto de amor de Lélio,
podendo-se pensar, aqui, em Agape, amor cristio ao proximo
(7). Lina se doa e Lélio recebe o dom como se pudesse preencher
a auséncia materna a ponto de convida-la para partir com ele e
ai, de novo, ela revela seu desejo. Reconhecendo que esta “em
fecho” de seus dias, aceita, abandonando casa e familia. Alias,
seu desejo se manifesta continuamente: ela troca o filho por
Lélio, sem se importar que o primeiro a sustenta, proibindo-a de
manter amizade com o segundo. Ordem inutil.

Essa escolha desvela seu afeto e o deslizamento do amor
materno, voltado mais para o vaqueiro de fora do que para o
filho legitimo. Em uma festa oferecida pelo dono da fazenda,
Lina tira Lélio para uma danga, corroborando sua desobediéncia
publica, juntamente com a ligagdo cotidiana e o tratamento
também ambiguo no qual se insere seu afeto (entre carinhoso
e sedutor) por ele: “Meu mocinho”. Embora ela o incentive a
namorar as mogas da regido, faz confissoes dubias e algumas
merecem citagdo. Diz em certa passagem: “Mas eu nasci mesmo
foi para gostar de vocé, meu Mocinho” (Rosa, 1976¢, p. 199),
apos ter declarado que gostara de muitos homens, ou seja,
faz uma associagao entre o modo de amar os homens e Lélio,
insinuando um amor distinto do maternal.

A 1sso se acrescem outras declaragdes confirmadoras do
desejo de Lina. “— Vocé devia ter me conhecido era ha uns
quarenta anos [...] “— Agora ¢ que vocé vem vindo, e eu ja
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vou-m’bora. A gente contraverte... Ou fui eu que nasci de mais
cedo, ou vocé nasceu tarde demais [... ] Deus pune por meio de
pesadelo” (Rosa, 1976c¢, p. 183). A diferencga do tempo entre eles
impede, dentre outros aspectos, a realizagdao do desejo. Contudo,
textualmente, a demanda de Lélio é amorosa, acreditando que o
afeto da mulher ¢ de “mae [que] gosta de um filho: orvalho de
resflor” (Rosa, 1976¢c, p. 191). Se este pensamento se destaca
como uma das possibilidades do amor, o materno, as passagens
citadas anteriormente mantém a ambiguidade do desejo em Lina,
refor¢ada por suas palavras no desfecho da obra.

Como se sublinhou, no contexto da partida de ambos, Lina
abandona casa e amigos. Vestida de verde-escuro, chapéu com
pluma e chicotinho de prata, parecendo uma mocinha, fica do
lado de Lélio que continua a preservar o lago materno, propondo:
“— Mae, vamos”. A resposta expde a diferenga de afetos:
“— Pois vamos, Meu Mocinho! [...] Deixa dizerem. Ai, rir...Vao
falar que vocé roubou uma Velhinha velha!”, complementando:
“— Parece até que estou fugindo com namorado, Meu mocinho...
A perseguir, pelo furto da moga, puxo-te o danado doido tropel
de cascos — 14 evém o pai com os jagungos do pai...” (Rosa,
1976¢, p. 245).

O narrador considera um gracejo, mas ha nessa fala,
evocativa de estoria feérica, algo proibido que se desvela. Lina
verbaliza na brincadeira, uma espécie de devaneio, seu desejo.
As diferencas dos olhares de ambos ainda se manifestam no
derradeiro dialogo. Ele lhe pergunta: “— E nada? e ela: — E
tudo”. Lélio, entdo, retruca: “— Mae Lina” e esta faz o corte
discursivo, como uma pontuagdo a corrigir o que escutou:
“— Lina?!” (Rosa, 1976¢, p. 245-246). Demanda do lugar

materno de um, relativizagdo dessa posi¢ao por uma mulher
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que busca constituir-se sujeito de seu desejo, insinuando que
pouco importa a idade. A narrativa se encerra com tal partida e
com seus olhares “como se estivessem se abracando”. A inten¢ao
do toque pode comportar afetos distintos, mas, vale o encontro
e o futuro convivio.

“0 fazendeiro seu dono se chamava o Cara-de-Bronze”

Por fim, cabe enfocar Cara-de-Bronze, fazendeiro da
narrativa homonima cujo perfil se delineia gracas a seus
vaqueiros, curiosos por conhecerem aspectos de sua vida,
tornando-o objeto das conversas, plena de questdes e respostas
peculiares, indagadoras sobretudo da demanda do patrdo a um
deles, o Grivo, designado para buscar realiza-la. Os dialogos,
intermediados por cantigas de um violeiro, criam o interesse
do leitor por essa figura central, iniciando pelo desejo de saber
seu nome, por traz da alcunha (Cara-de-Bronze), destacando
variagdes conforme cada participante da prosa.

“Velho, Sejisbel Saturnim, Xezibéo Saturnim, Zijisbéu
Saturnim, Jizisbéu Saturnim” (Rosa, 1976¢, p. 78) estabelecem
uma cadeia metonimica no intento de apreender, nos fragmentos,
algo importante a todo sujeito, mas especial em relagao a
personagem, pois afetivamente despedagado. E Pai Tadeu,
vaqueiro antigo do lugar, que esclarece o nome “registral” do
patrdo, assinado em recibos: “Segisberto Saturnino Jéia Velho,
Filho”, justificando: “o Filho, ele mesmo pde e tira: por mao,
risca” (Rosa, 1976¢, p. 79). E o significativo dessa parte do nome
aparece na observagao de outro companheiro da roda: “Nao quis
filho. Nao quer pai” (Rosa, 1976¢, p. 79). Nem origem, nem
continuidade. Apenas ele!?
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Quanto a seu desejo, ndo ¢ expresso literalmente. Recolhido
em seu quarto, aguca a procura de informagdo sobre sua
existéncia, a ponto de um deles sintetizar: “Como ¢ o homem,
entdo, em tudo por tudo?” (Rosa, 1976¢c, p. 86). A pergunta
produz diversas opinides sobre a descri¢do de Cara-de-Bronze, a
comecgar por sua cor, possivel responsavel pela alcunha, tanto que
surge o questionamento a um vaqueiro que assegura ter o velho
“cara de bronze mesmo”. Entretanto, ao ser indagado: “Vocé
ja viu bronze?” (Rosa, 1976¢, p. 85) nega, ou seja, a certeza ¢
a de repassar o que ouviu dizer. Os tracos da personagem vao
de “grande, magro”, empalidecido..., despertando em todos um
ponto de vista particular: palido ou moreno?, escuro, amarelado
como “Oleo de sassafras...” etc.

Da cor deslizam para cabelos, olhos, nariz, sorriso, “queixo
desconforme” etc. atingindo certas fragilidades, tais como, ele ¢
“crocundado”, paralitico, tem “ruimatismo”, “surdoso ousurdaz”,
amargo, ‘“zambezonho”, calado, “esquipatico”, desinteirado,
triste. Dividido como todo sujeito, paradoxalmente, seu perfil
se multiplica, pois cada vaqueiro o imagina de um modo. Basta
citar que um afirma “Ele ndo gosta ¢ de nada...” e outro rebate:”
Mas gosta de tudo” (Rosa, 1976c, p. 89). As discussodes o tornam
uma figura complexa, de dificil caracterizacao e conflitante para
os demais, resumindo um deles: “[...] ¢ bom no sol e ruim na
lua... E 0 que eu acho” (Rosa,1976¢, p. 90).

Como se percebe, trata-se de uma figura intrigante: os
olhares e vozes que o retratam apontam para a impossibilidade
de precisdo. Enigmatico como seu passado a ser reconstruido,
delineia-se a busca principal do texto a partir do presente para
projetar seu futuro: Segisberto Jéia manda o vaqueiro Grivo
viajar a procura de algo, ndo divulgado aos companheiros,
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contudo, ao voltar, o empregado narra ao patrdo a incognita
que trouxe: “Palavras de voz. Palavras muito trazidas” (Rosa,
1976¢, p. 124), geradoras de ordem, do ansiado sossego do velho
solitario.

Os demais discutem a viagem encomendada, considerando,
nela, os feitos de Grivo, entre eles, seu casamento com uma
moga, “[...] que é também a outra, a paradoxal Muito Branca-
de-todas-as-cores [...]” (Rosa, 1976¢, p. 98, grifos proprios),
insinuando-se que sua estdria e a do fazendeiro se entrelagam. O
leitor desconfia, sem certeza literal, que ade Jéia, s6 e envelhecido,
desenreda-se por Pai Tadeu ao relatar seu provavel passado. O
antigo vaqueiro conta o causo de um mogo que precisou fugir de
sua terra, por acreditar ter matado o pai com um tiro. Quarenta
anos depois, descobre que o outro sobrevivera, mas a vida do
moc¢o mudara e as perdas se mantiveram, abalando seu viver;
sua noiva ja se casara e tivera filhos e ele ndo superara tal fato.

Contudo, pondera Pai Tadeu: “Tudo contraverte” (Rosa,
1976¢, p. 126). Logo, a busca pouco explicada e a narrativa
de Grivo reconstituem, de algum modo, o vivido represado.
Comovido, o vaqueiro retoma a palavra para relatar aos demais
parte do didlogo que tivera com Jéia sobre sua investigagao.
Dentre outras questoes, Cara-de-Bronze interroga “— Como ¢
a rede de moga — que moga noiva recebe quando casa?” (Rosa,
1976¢, p. 126), obtendo por resposta: “— E uma rede grande,
branca, com varandas de labirinto...” (Rosa, 1976¢, p. 126). Se
foi privado da moga-noiva, Jéia intenta reelaborar o passado
com um pedaco dela, metonimicamente a rede branca recompde
algo da amada e o labirinto do tecido, por metafora, evoca o
emaranhado dos fios da existéncia a encontrar um caminho
menos doido.
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A hipoétese se confirma com o didlogo de dois companheiros
sobre a fun¢do da viagem do Grivo. Um sintetiza: “Ara, entdo!
Buscar palavras-cantigas? Outro ecoa: “Jogou a rede que nao
tem fios.” (Rosa, 1976¢, p. 126). E Grivo declara a Pai Tadeu a
respeito da atitude do fazendeiro ao escuta-lo: “Chorou pranto”
(Rosa, 1976¢, p. 127). Embora muito nas entrelinhas e diferente
das personagens dos trés textos anteriores, Cara-de-Bronze
sofre perdas por um equivoco e seu afeto se suspende no tempo
da mocidade. Se constréi a fazenda e acumula riqueza, fica
paralisado do ponto de vista afetivo, sem reelaborar a perda da
moca-noiva ou refazer seu destino ao lado de outra mulher.

Envelhece solitario. Desejo e demanda amorosa parecem
permanecer estagnados e, s agora, ha certa liberacdo com as
palavras de Grivo que, metonimicamente, lhe descreve a rede,
um trago da moga ao se casar e algo da estoria pretérita e perdida
aflora. Um dos vaqueiros encerra o didlogo de Grivo com o
patrdo, considerando que, apds ouvir a narrativa, a pergunta a
respeito do que resta a Cara-de-Bronze ¢ diversa das precedentes:
“Por pranto de choro, entdo? Ganho recebido? (Rosa, 1976c, p.
127). Sobra ao leitor tal questdo: se ha um momento de irrupgao
do que atormentara o fazendeiro, podendo-se imaginar algum
alivio, a paralisacdo diante de um fato marcante do passado, a
solidao e exclusdo do meio social durante anos se esvanecem e
dao lugar a um ganho? O que a personagem deixou de viver? O
ganho compensa?

Ao longo dos dias, qual o prazer (ou quais os prazeres)
de Cara-de-Bronze? O principio de realidade, destacado pelo
trabalho na fazenda, dominou-o. Enquanto Manuelzao, Liodoro
e Lina saboreiam o prazer na madurez, imaginariamente ou
ndo, interdito ou ndo, gragas a atos ou devaneios presentes no
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cotidiano, Jéia se vale de um curto momento de reconstrugdo da
lembranca, entre amarga e prazerosa, e, ainda, pela mediada pelo
contar do outro. Nao se atreveu a buscar, ele proprio, as marcas
do vivido, representadas pelo olhar do espago de outrora e da
rede branca perdidos.

Entretanto, as quatro personagens tém em comum a
dependéncia de um jovem (Leonisia, Lalinha, Lélio e Grivo)
para recobrar desejo ou amor ou, especificamente, para amenizar
a imobilidade de Jéia e leva-lo a evocacdes mnémicas. Madurez
e juventude se entrelacam indicando que o tempo nio impede
seducdo e afetos varios e, ao aparente curto periodo de prazer
(relagdes pontuais), impde-se um vasto tempo a reviver, seja ele
imaginario ou/e simbdlico e a troca entre geracdes torna-se algo
fulcral. Nessa direcdo, Freud (2015, p. 328) ja sublinhara que
ndo se renuncia a um prazer ja experimentado, a saida € trocar
“uma coisa por outra”, criando-se uma formacao substitutiva.

E o que faz Guimardes Rosa ao criar figuras centrais
maduras e abertas ao desejo, ao retorno do prazer, das demandas
amorosas singulares ou de lembrancas delas (caso de Cara-
de-Bronze) ignorando, em grande parte, a idade em favor da
sabedoria de re-viver ou rememorar os instantes afetivos de
outrora jamais abdicados. Conforme propde Alfredo Bosi
(1988, p. 30), o contador mineiro busca “estar junto do sertanejo
na mesma hora em que a felicidade ganha um rosto”, algo
presente na configuragdo das personagens que, em maior ou
menor propor¢ao, sempre alcangam momentos — sublinhe-se
“momentos” — prazerosos advindos do acaso e do imaginario.
Impulsionados pelo desejo e seu deslizamento, Manuelzao,
Liodoro, Lina e Jéia visam usufruir o dia, ignorando normas
sociais, suspensas temporariamente, e relativizando a madurez.
Aflora ai o “carpe diem” em nome da busca do bem viver
afetivamente, fundamental a todo sujeito.
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Edinael Sanches Rocha*
Resumo

O presente artigo estuda diversos trechos de “Buriti”, parte
integrante do Corpo de baile, tendo como foco o Brejo do
Umbigo. Guimaraes Rosa, na presente novela, dota a natureza de
diversas caracteristicas sugestivas de uma eroticidade propria,
transpondo para o sertdo aquilo que é proprio do humano, que
torna possivel estabelecer um paralelo entre o labor literario
do escritor ¢ alguns pontos do pensamento de Giambatistta
Vico. A natureza, assim, mais do que uma paisagem na qual se
desenrola a agdo, ¢ também, uma personagem a mais da trama,
interagindo, a sua maneira, com 0s personagens humanos.
Por meio da analise estilistica da obra, verifica-se a relagdo
das diferentes perspectivas de quem se aproxima do Brejo do
Umbigo com as caracteristicas destacadas na descri¢ao. Assim,
sejam as personagens masculinas ou femininas, a pregnancia
da natureza por elementos de conotacdo erdtica se da de forma
distinta, conforme aquilo que ¢ proprio da representacdo de
género conferida as personagens. Em paralelo a possibilidade
de encontro erdtico entre os atores da trama, ha um correlato
na natureza literariamente constituida pelo autor, em passagens
nas quais a propria natureza sugere fenomenos analogos a
um encontro erotico. A investigacdo das diversas camadas de
significacdo que compdem o texto amplia a riqueza da leitura,

com referéncias a diversas fontes.
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The Swamp of Earthly Delights

Abstract

This article studies several excerpts from “Buriti”, which is
part of Corpo de baile, focusing on the swamp called Brejo
do Umbigo. Here, Guimardes Rosa endows nature with
several characteristics that suggest an eroticity of its own
by transferring to the backlands traits which are particularly
human. Thus, there is a parallel between the author’s literary
labor and some points in Giambatistta Vico’s thought. Nature is
therefore more than the landscape where action takes place. It
is a character in the plot, interacting with the human characters
in its own way. The stylistic analysis of the short story reveals
the relationship between the various perspectives of those who
approach the Brejo do Umbigo and the characteristics listed
in its description. Thus, the perception of nature via elements
with erotic connotation varies according to the representation
of gender associated with the characters. The possibility of
erotic encounters between characters is paralleled with nature
as literarily constituted by the author, in passages where
nature itself suggests phenomena which are analogous to an
erotic encounter. The investigation of the text’s several layers
of meaning enriches the reading, with references to various

sources.

Keywords: Buriti; Brejo do Umbigo, erotism; nature.
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Introdugao

A leitura de “Buriti” pode produzir constante surpresa 70
anos apos sua publicagdo, dadas sua alta pregnancia erdtica
e suas diversas camadas de significagdo. Guimardes Rosa,
prosador atento aos minimos detalhes, semeia em sua produgdo
multiplas referéncias que se entrecruzam, produzindo efeitos
inusitados em seus leitores. Neste ensaio, destaca-se a interagao
entre a natureza e as personagens, numa abordagem que busca
aliar a aten¢do aos pormenores ao todo da obra, tendo como
metodologia a analise estilistica do texto.

Como no efeito de uma camera que dd zoom a a¢do encenada
na novela, o foco das considera¢des que se seguem vao para o
Brejo do Umbigo, que, conforme a perspectiva das personagens
que dele se aproximam, pode apresentar caracteristicas diferentes,
tendo sempre em comum a conotagado erdtica.

Dessa forma, dirige-se, aqui, a atencdo para momentos
da narrativa nos quais nho Gualberto e Miguel, numa visada, e
Lalinha e Maria da Gldria, em outra, se aproximam da Baixada.
A depender de quem se aproxima do local, énfases distintas se
apresentam na descricdo do local e na narragdo dos eventos.
Das diferentes perspectivas, masculina e feminina, nasce a
possibilidade de um encontro amoroso que, no texto de Rosa,
¢ perceptivel ndo apenas entre as personagens humanas, mas
também na natureza.

De maneira mais detalhada (Rocha, 2017), pode-se
estudar o quanto em “Buriti” o erotismo — fendmeno humano
por exceléncia — € projetado na natureza, ali se espalhando.
Assim, cria-se o efeito, por meio do labor literario do autor, de

uma natureza que ¢ toda exuberante ou propiciadora de uma
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eroticidade propria. O presente artigo ¢ apenas uma pequena

amostra desse efeito.

1 Brejo masculino: arvores

Miguel e nho Gualberto, a caminho da fazenda do Buriti

Bom, na primeira visita do forasteiro ao local, apds passarem por

um lugar denominado Alto Grande, aproximam-se do Brejao do

Umbigo:

A mata marginal se cerrava, uma enormidade, negra de
virgem. [...] Aquelas arvores de beira-de-rio, maculadas,
barbudas de branco, manchosas, cascudas com rugas,
eri¢os, placas e palidas escamas se pintalgando — a
carne de vaca, a marmelada de cachorro, o jequitiba,
o landi, o inga, a almesca, o gongalo, o pau-pombo,
a folha miuda, o olandim-do-brejo parddo — tomavam
tamanhos fora do preceito, bojavam didmetros estrusos.
[...] La dentro, se enrolava o corpo da noite mais
defendida e espessa. O chdo, de impossivel andada, era
manta profunda, serapilheira em estrago e empapo, se
amassando numa lama vegetal. No denso, no escuro,
cogumelos e larvas olhavam suas luzinhas morticas.
Lividos entes se encostavam, sem caras. Miguel
esperou. Devagar, recuava. Tragava o medo do mato.
(Rosa, 1969a, p. 124-125, grifos proprios).

A seriacdo das “arvores de beira-de-rio”, bem como

a listagem de seus qualificativos, faz lembrar as seriagdes

encontradas em Macunaima' ¢ pode passar despercebida como

apenas mais uma lista de nomes e caracteristicas de arvores,

uma mera demonstra¢cdo de conhecimento de botanica sertaneja.

1 Aaproximagdo do texto de Rosa com a rapsodia modernista pode ser feita pelos detalhes, como no caso da serapilheira — citada

acima — presente no texto de Mario de Andrade, quando Sofara coloca o pequeno Macunaima nos “carurus e sororocas da

serrapilheira”, fazendo o infante crescer e virar “um principe lindo” (Andrade, 2017, p. 14) evidente evocagdo da masculinidade

viril, como no trecho destacado de “Buriti”.

66

SCRIPTA, v. 29, n. 67, p. 63-87, 32 quadrimestre de 2025



Edinael Sanches Rocha

Mas a curiosidade agucada pode levar mais longe, para, numa
investigacdo mais detida, conhecer melhor cada espécie e
perceber a fun¢do de sua disposi¢do neste trecho em especifico.

Numa breve apreciagdo, constata-se que as dez “arvores
de beira-de-rio” caracterizam-se como madeiras de lei, que
primam por sua dureza e durabilidade. Como se ndo bastasse
sua grandeza natural, no texto, esses espécimes ainda “tomavam
tamanhos fora do preceito, bojavam didmetros estrusos”. Elas
sdo apresentadas, no texto, de forma sequencial, numa somatoria
de elementos que, perfilados, reforcam as qualidades que os
espécimes tém em comum.

Essas arvores evocam, ainda, o0 nome de homens, como
“gongalo”, arvore que também ¢ conhecida como “quebra-
machado”. Importante também ¢ o carater de serem produtoras
de resinas aromaticas ¢ do “fruto imido”, no caso, o ingd. Da
almesca, também conhecida como almecegueira, extrai-se o
almiscar, que traz, em sua raiz, a palavra persa musk, testiculo.
Pode-se notar, ainda, a expressao “marmelada de cachorro”, um
dos sentidos coloquiais para “marmelada”, qual seja: “troca de
ternuras ou intimidades amorosas” (Houaiss, 2001, p. 1.856).
Portanto, num trecho em que o brejo ¢ visto pela perspectiva
masculina, enumeram-se arvores de tronco “fora do preceito”,
evocando a virilidade, as “poténcias machas”, com seus atrativos
proprios.

Dos elementos mais evidentes aqueles mais escondidos,
parece inequivoca a multiplicacdo do erotismo pelo texto — via
sexualizacdo da natureza —, principalmente numa passagem que
pareceria meramente descritiva, simples anotagdo dos espécimes
vegetais da regido. Mais uma vez, percebe-se, como ja notou
Antonio Candido (1983), que Guimardes Rosa, mais do que
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trazer a cor local, traz uma composi¢do que extrapola o “tipico”
da regido, prevalecendo a evocagdo de um contetido simbodlico
naquilo que pareceria apenas mais um cenario da agao.

E o caso do buriti grande, ponto alto desta flora sui generis
que constitui o texto de “Buriti”. Descrito como “erecto, liso, o
estipe — a desnudada ponta” (Rosa, 1969a, p. 104), essa palmeira
(feminina) de aspecto falico (masculino) est4 cravada no corag¢ao
do Brejo. Essa planta desproporcionalmente grande, firmemente
presa ao terreno e que se ergue a altura “de setenta ou mais
metros”, ¢ aproximada, em diversas passagens, ao patriarca
Liodoro, cuja marca distintiva sdo as saidas noturnas atras de
suas “mulheres exatas”.

Paulo Roénai, ao falar do buriti grande, essa singular “arvore
gigante”, escreve: “ao caracterizar a personagem vegetal, [Rosa]
esta definindo uma das fungdes, talvez a mais importante, da
propria arte” (Ronai, 1958, p. 139, grifos proprios).

Ainda que presente num texto em que aprecia o Corpo de
baile de forma genérica, a percepcao ¢ certeira. O buriti grande
¢, apesar do status vegetal, ou justamente por causa dele, uma
personagem importante da narrativa, devendo ser levada em
conta sua a¢ao sobre as demais. Focar a analise na constituicao
da flora e nos demais aspectos da natureza de “Buriti” ndo ¢é,
portanto, nada mais do que atentar para outras personagens que
ali se encontram, interagindo com os personagens humanos,
sob a tonica das emanacgdes eroticas dessa grande palmeira e do
brejo.

Em “Buriti”, Rosa dota a natureza de uma ampla eroticidade,
cria um ambiente de plantas e solo pleno de caracteristicas
plasticas e sonoras que proporcionam invulgar participagdo na
dindmica maior da novela. Os homens e mulheres inseridos
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nesse “lugar de agrado”, natureza finamente construida pelo
autor, recebem a influéncia desse jardim e t€ém a ocasido para
manifestar, em consonancia com a ancestral fertilidade local, seu
proprio erotismo. Pela acdo do escritor — ou seja, por meio do
uso da palavra em sua maxima virtualidade criativa —, o corpo da
natureza, “corpo da noite”, se erotiza a ponto de afetar o corpo
das personagens.

Adélia Bezerra de Meneses (2010, p. 60), retomando o
pensamento de Giambattista Vico (1974), aponta para o processo
de animizacao da natureza em seu estudo sobre Grande sertdo:
veredas. A mengao ao filésofo napolitano ndo poderia ser mais
pertinente, pois Vico associa a origem da linguagem poética aos
primoérdios da capacidade humana para nomear os fendmenos da
natureza, usando a si proprio — o homem — como medida.

Em Vico (1974, p. 43), 1é-se o seguinte: “Os homens
ignorantes das razdes naturais que produzem as coisas [...]
transferem para as coisas a sua propria natureza [deles, homens],
assim como quando o vulgo afirma que o ima estd enamorado
pelo ferro”. Tomando o proprio corpo como referéncia, inicia-se
o processo pelo qual o homem, poeticamente, passa a nomear 0s
fendmenos que o rodeiam. De novo, Vico (1974, p. 50) afirma:
“A mente humana inclina-se, naturalmente, mediante os sentidos,
a fazer-se visivel no corpo”. Estaria ai, segundo esse filosofo, “o
universal principio da etimologia em todas as linguas, nas quais
os vocabulos sdo transpostos dos corpos e das propriedades dos
corpos para a significagdo das coisas da mente e do espirito”
(Vico, 1974, p. 50).

Nada mais apropriado para uma narrativa que se refere
a origem dos tempos (com multiplas mengdes ao Jardim do
Eden, por exemplo) do que refletir sobre a origem da linguagem
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poética, tdo cara a Rosa. Ao modo de Vico, pode-se identificar
uma forma de trabalhar do escritor mineiro, na medida em que
este faz a natureza impregnar-se do que ¢ propriamente humano.
Em “Buriti”, esse procedimento parece ser macigo, a ponto de se
fazer acreditar que o erotismo — presente em toda parte — nasce
na natureza, sendo o humano decorréncia “natural” do que se
observa ao redor. E, ao final, esse paradigma legitima o erotismo
como um modo de ser constitutivo do humano, posto que nascido
na origem da propria natureza. Tudo isso so € possivel, nunca ¢
demais lembrar, pela singular instancia narrativa que caracteriza
“Buriti”, na escolha da palavra empenhada em criar um ambiente
extraordinario, literariamente rico e pleno de possibilidades
interpretativas.

2 Brejo feminino: flores

“Ha flor sem amor?” (Rosa, 1970, p. 256).

Como se ndo bastasse a evocacao das arvores e das “forgas
machas” (Rosa, 1969a, p. 113) correspondentes, deve-se
observar que o mesmo Brejdo, de acordo com uma perspectiva
distinta, pode evocar o sentido complementar da feminilidade.

A visao do Brejao pelo angulo feminino se da apds o
primeiro encontro noturno de Lalinha com 16 Liodoro, no qual o
patriarca delicia-se ao passear seus olhos pelo corpo de Leandra
(“Sua beleza era pasto” (Rosa, 1969a, p. 220, grifo proprio),
enquanto ela se delicia em mostrar-se. Ao amanhecer, Lalinha
deseja sair para passear pela propriedade.

Logo ao acordar, abrindo a janela do quarto, ela se depara

99 ¢

com o “jardinzinho”, “ao pé da janela, vigoso de verdes hastes”.
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Lalinha pede para “ir até¢ a Baixada”, ao “bom e belo [...] Brejao”,
com suas “grandes dadas flores: a olimpia, a dama-do-lago, a
gogobia, o golfo-da-flor-branca, a borboleta, a borboleta-amarela,
as baronesas. O brejo alegrava, se doava, doce como o 6cio € o
vicio” (Rosa, 1969a, p. 218).

Permanece, em relagdo ao trecho das “arvores de beira-
de-rio”, o sentido da desproporcionalidade. Ali, os troncos das
arvores, excessivamente grandes, sao “fora do preceito”. Aqui,
as “dadas flores” sao “grandes”.

O brejo ndo causa temor, como na perspectiva de Miguel,
que se aproximava de um ambiente estranho, desconhecido.
Aqui, o brejo ¢ alegre, reverberando o estado de espirito de
Lalinha, que “se doava”, e ¢ convidativo, “doce como o dcio e
0 vicio”.

Nesse ambiente de alegria e doagao, as flores, assim como
as arvores, sdo enumeradas, certamente nao ao acaso.

A “olimpia”, Rosa (2003, p. 118) explica a Edoardo Bizarri,
também pode ser chamada de “lirio do brejo, golfao branco”,
“um nenufar da Ninfedceas”. Quanto a “gogodia”, o autor afirma
que “é o mesmo que baronesa”, para, logo, ampliar o leque de
opgoes: “umas ninfeaceas, também [...] (rainha-do-lago, golfao,
jijoga, agua-pé€, guapé, uape)”.

A borboleta e a borboleta amarela, segundo o Houaiss,
podem ser o mesmo que lirio-do-brejo, além de outra espécie
de flor ornamental, originaria do Chile, menos provavel de ser
encontrada no sertdo. Note-se, ainda, que o termo borboleta,
no sentido figurado, pode significar “vulva” e até “individuo
que se prostitui”. Nao por acaso, Lalinha, em sua relagdo com
a personagem 16 Liodoro, mais tarde se comparara a uma
prostituta. Lalinha “queria ser flor, toda coqueteria sinuasse em
sua voz” (Rosa, 1969a, p. 216).
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Quanto ao “lirio do brejo”, variacdo de “olimpia”, sdo
amplas a significagdo e a importancia erotica dessa espécie.
Vale notar que uma das sinonimias para o “lirio” ¢ “agucena”,
que ¢ um dos apelidos da personagem Doralda, ex-prostituta
protagonista de “Dao-Lalaldo”, novela que integra o mesmo
Corpo de baile. Quanto a planta em si, Sangirardi Junior (1981,
p. 180) faz notar que o lirio, “para a mulher, ¢ planta de acdo
anafrodisiaca, combatendo a ninfomania ou o furor uterino”.
Esse autor ainda frisa a simbologia da flor relacionada a pureza
de alma, além de estar associada a morte e a prote¢ao contra as
bruxas e seus encantamentos.

Constata-se facilmente, ademais, que, em sua apresentacao
das flores que povoam o Brejao “feminino”, Rosa situa-as quase
todas na mesma familia, das Ninfe4ceas. Esse vegetal aquatico,
cujo nome cientifico deriva das criaturas miticas ligadas a agua,
tem sua propria histéria e significado dentro do imaginario
erdtico. Plinio (Pliny, 1992) trata da origem das ninfedceas
anotando que a flor nasceu de uma ninfa que morreu de ciime
de Hércules, sendo, por isso, também chamada de “heracleon”
ou ninfeia heraclia. Esse autor ainda expde que a raiz da planta,
que tem a forma de uma clava, pode ter acao inibidora sobre a
poténcia e a procriacao, ou mesmo sobre os sonhos erdticos. Em
pesquisas posteriores, Sangirardi Junior (Pliny, 1992, p. 156)
anota que, por ser uma planta aquatica, ha que se considerar seu
valor para apagar “os incéndios dos sentidos”.

Ainda sobre as ninfedceas, o mesmo Sangirardi Junior
cita Dioscorides, para o qual a agdo da raiz dessa espécie,
quando “bebida com muita frequéncia, em pouco tempo torna
cabisbaixo e sem brio aquele membro que honestamente ndo se
pode nomear” (Plinio, 1992, p. 158-159). Curiosamente, Rosa
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utiliza substantivos bastante incomuns para designar “aquele
membro”, como “estrovenga”, ou mesmo, “méntula”, numa
passagem em que evoca uma figura da mitologia indigena, o
Curupira, que se caracteriza, dentre outros atributos, por sua
“méntula desconforme, submetendo as ardentes jovens, na cama
das folhagens, debaixo do luar” (Rosa, 1969a, p. 126).

Vé-se, portanto, que a sequéncia desse encontro ja pleno
de calor erdtico — “os olhos e as palavras dele quentemente a
percorriam” (Rosa, 1969a, p. 216, grifo proprio) — tem a funcgao
de “esfriar os animos”, sendo toda ela remetida ao frio da manha
e as propriedades das flores do brejo para conter o desejo sexual.

Se as arvores se erguem em direcao ao céu, recebendo mais
diretamente os raios solares, as plantas aquaticas, como o proprio
nome sugere, enraizam-se no elemento liquido, aproximando-
se, por sua natureza, mais da agua que do sol.

Gaston Bachelard (1997, p. 145), ao discutir a questao da
pureza das aguas, trata também de seu oposto, das dguas impuras,
improprias para o consumo humano. Como se viu, o Brejao ¢é
caracterizado por sua unido entre a dgua e a terra, guardando em
si uma face mortifera.

Ao tratar da flora que brota desse ambiente particular, o
autor escreve:

Para certas almas, a flora das aguas ¢ um verdadeiro
exotismo, uma tentagdo de sonhar algures, longe das
flores do sol, longe da vida limpida. Numerosos sdo
os sonhos impuros que florescem na agua, que se
exibem pesadamente sobre a dgua, como a grossa mao
espalmada do nentfar. (Bachelard, 1997, p. 146).

Admirar a vegetacao do Brejdo €, portanto, contemplar as
“flores do mal”, num sentido mais préximo da materializag¢ao
vegetal disso que nasce de um meio impuro e, mais, que tira
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muito de sua beleza e exuberancia da 4gua impura e putrefata,
beleza que encobre o mal submerso.

Georges Bataille (2007), em seu texto 4 linguagem das
flores, reflete sobre o aspecto visual das plantas e suas partes.
Para o pensador francés, desfazendo as idealizagdes que giram
em torno da beleza das flores, ndo ¢ so a raiz “contrapartida
perfeita das partes visiveis da planta, [...] apaixonadas pela
podridao como as folhas pela luz” (Bataille, 2007, p. 92), mas as
proprias flores, que podem, num exame cuidadoso, revelar uma
contraface pouco agradavel. Para Bataille (2007, p. 90), mesmo
“as flores mais bonitas se enfeiam no centro com a mancha
felpuda dos orgdos sexuais. E assim que o interior de uma rosa
ndo responde de maneira nenhuma a sua beleza exterior [...] a
flor ¢ traida pela fragilidade de sua corola”.

A mencgdo a Bataille convém por ampliar o espectro
interpretativo. O texto de Rosa insiste muito mais na beleza
e exuberancia das flores do que no seu potencial aspecto
repugnante. A repugnancia fica circunscrita ao brejo, no qual
fertilidade e podriddo parecem coincidir. Para o pensador
francés, vale demarcar o movimento sincronico em dire¢des
distintas, as folhas e flores indo para o alto iluminado e as raizes
rumo ao solo — charco — e a podridao da matéria decomposta.
E ¢é esse movimento que pode ser identificado em “Buriti”.
Embora o escritor mineiro insista na exuberancia das flores,
que, certamente, ndo serd eterna, ndo deixa de mencionar a
simultaneidade e a dependéncia das flores em relacao a sordidez
do brejo. Portanto, a unido das substancias elementares, agua e
terra, exposta acima de acordo com Bachelard, encontra aqui,
no tratamento da flora, um desdobramento possivel. O Brejao ¢
ocasido para o encontro do par de opostos puro/impuro.
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As flores, ninfeaceas, brotam gracas a unido da dgua com
a terra, num meio impuro. Ao mesmo tempo, retomando o
pensamento de Heloisa Vilhena de Araujo (1992, p. 144), em
seu livro A4 raiz da alma, temos que Maria da Gloéria e Lalinha
“s30 ninfas em casulo — em reclusao — transformando-se [...] em
borboletas, em insetos adultos, perfeitos, formando toda a beleza
que lhes era destinada”.

A presenca das ninfas, criaturas intimamente ligadas a
agua, ¢, para Bachelard (1997, p. 150), sinal da pureza desse
elemento: “a dgua purificada ¢ ninfeizada”. Nessa perspectiva,
fica nitida a multiplicagdo das ambiguidades do texto, ali onde,
a principio, ndo haveria mais do que uma descrigdo/composi¢ao
do ambiente, aparentemente acessoria ao desenrolar da trama.

Multiplicam-se, ainda, os sentidos dos elementos eroticos,
retomando o que ja foi dito sobre as borboletas (flores), aqui
somadas ao raciocinio da estudiosa brasileira, que aproxima
as personagens femininas a borboletas (animais) em estado de
desenvolvimento, para o pleno desfrute da sexualidade.

As ninfas, assim como a propria Afrodite, aparecem na
Mitologia Grega como um dos primeiros resultados da castracao
de Urano por Cronos. Lé-se em Hesiodo, na tradugdo de Jaa
Torrano (2007, p. 111-113):

E do pai o pénis ceifou com impeto e langou-o a esmo
para trds. Mas nada inerte escapou da mao: quantos
salpicos respingaram sanguineos a todos recebeu-os a
Terra; com o girar do ano gerou as Erinias duras, os
grandes Gigantes ratilos nas armas, com longas lancas
nas maos, e Ninfas chamadas Freixos sobre a terra
infinita. [...]

O pénis, tdo logo cortando-o com ago atirou do continente
no undoso mar, ai muito boiou na planicie, ao redor
branca espuma da imortal carne ejaculava-se, dela uma
virgem criou-se. Primeiro Citera divina atingiu, depois
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foi a circunfluida Chipre e saiu veneranda bela Deusa,
ao redor relva crescia sob esbeltos pés. A ecla. Afrodite
Deusa nascida de espuma e bem-coroada Citeréia
apelidam homens e Deuses, porque da espuma criou-se
[...] ¢ Amor-do-pénis porque saiu do pénis a luz. Eros
acompanhou-a, Desejo seguiu-a belo, tdo logo nasceu e
foi para a grei dos Deuses. Esta honra tem dés o comego
e na partilha coube-lhe entre homens e Deuses imortais
as conversas de mogas, 0s sorrisos, os enganos, o doce
g0z0, 0 amor ¢ a meiguice. (grifos proprios).

Dizer que Maria da Gloria se aproxima da propria Afrodite
ndo €, portanto, descabido: “Sendo o sertdo assim — que nao
se podia conhecer, ido e vindo enorme, sem comeco, feito um
soturno mar, mas que punha a praia o condao de inesperadas
coisas, conchinhas brancas de se pegarem a mdo, € com um
molhado de sal e sentimentos. De suas espumas Maria da Gloria
tinha vindo — sua carne, seus olhos de tanta luz, sua semente”
(Rosa, 1969a, p. 195-196, grifos proprios).

A referéncia as ninfas ligadas a 4gua, além da evocacdo
vegetal e dos seres miticos, remete, ainda, a um dos significados
do termo ninfa: pequeno labio da vulva. Essa observagdo, numa
pequena nota de rodapé do importante trabalho de Heloisa
Vilhena de Aratjo (1992, p. 145), refor¢a ainda mais a ideia de
que a disposi¢ao dos espécimes vegetais, seu pleno vigor erdtico
e sua relacdo com as personagens € a trama, muitas vezes, podem
passar despercebidos.

3 O brejo do encontro: terrivel delicia

Numa passagem semelhante a da aproximacdao de Miguel
e nhd Gualberto do brejo, destacada acima, quase como num
jogo de espelhos dentro da narrativa, Maria da Gléria e Lalinha,
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também a cavalo, num passeio pela propriedade, aproximam-se
da “Baixada”. Para espantar os mosquitos, Lalinha acende um
cigarro a pedido de Maria da Gloria, que também resolve fumar.
Lalinha se surpreende com a iniciativa da cunhada em fumar
e acaba ouvindo a seguinte confissdo: “Tem horas, vou contar
a vocé: fico pensando que ndo presto — que o diabo me tenta...
Porque acho que tudo o que tem, de melhor, ¢ o que a gente
nao deve de fazer, o que ¢ preciso se aproveitar escondido, bem
escondido...” (Rosa, 1969a, p. 171-172).

Em meio ao clima de confiss@o de uma e surpresa da outra,
permeado pelo desejo do que se pode aproveitar escondido,
sendo o “de melhor”, avista-se, mais uma vez, o Brejdo-do-
Umbigo:

O nome era quase brutal, esquisito, desde ali pouco se
principiava, no chao — um chao ladrdo de si mesmo —
até 1a, onde o rio perverte suas aguas. O que se sabia,
dele, era a jangla, e aqueles pogos, com nata pelicula,
escamosa ¢ opal [...] O brejo ndo tinha plantas com
espinhos. So largas folhas se empapando, combebendo,
como trapos, e longos caules que se permutam flores
para o amor. Aqueles ramos afundados se ungindo dum
muco, para ndo se maltratarem quando o movimento
da dagua uns contra os outros esfregava. Assim bem os
peixes nadavam enluvados em goma, por entre moles,
madidas folhagens. E todos os bichos deixavam seus
rastros bem inculcados na umidade da argila. Todo
enleio, todo lodo, e 14, de tardinha, a febre corripe, e de
noite se desdobra um frio maior, sobre as que se abrem
torpes — bolhas do brejo e estrelas abaixadas. Aquilo
amedrontava, dava nojo. (Rosa, 1969a, p. 172, grifos
proprios).

O trecho acima, sobretudo o destacado, ndo deixa duvida
sobre a ligacao entre a flora local e o erotismo, sendo cabivel o
comentario de que, ali, a propria natureza copula, como sugere
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o movimento dos “ramos afundados se ungindo dum muco, para
nao se maltratarem quando o movimento da 4gua uns contra os
outros esfregava”.

O destaque da analise € o elemento vegetal. Mas se percebe
a dificuldade da tarefa a medida que o texto caminha diversas
vezes para o plano da fusdo de elementos. Lembre-se de que se
trata de um brejo, lugar onde naturalmente se fundem agua, terra,
vegetacao e restos de plantas e animais, criando um ambiente
onde prevalece a mistura, a indissociagdo, o disforme. A criagao
rosiana, portanto, a sua maneira, mimetiza o ambiente alagadico,
convertendo em palavras o que € proprio do lugar.

Nessa ambiéncia de mistura, o texto se compde de signos
essencialmente complexos. Invertem-se os termos positivo e
negativo dos elementos da natureza. O chao nao representa a
firmeza ou seguranga, pois este agora ¢ “ladrao de si mesmo”.

O rio, contrariando sua fluidez natural, ndao verte
simplesmente, mas “perverte suas aguas”, dando o que pensar
sobre o que poderia vir a ser essa “perversao” das dguas de um
rio. Pode-se supor que Rosa, subvertendo o sentido do termo
“perversao”, indique a possibilidade de o rio transbordar, numa
ligacdo a abertura de certas personagens para experimentarem
outras possibilidades que ndo se limitam a formas conhecidas
e aceitas, excedendo o fluir da sexualidade que se restringe ao
“leito do ri0” no sentido mais tradicional.

Os peixes ndo nadam na 4gua, como obviamente se poderia
esperar, mas “enluvados em goma”, por entre as folhagens
umidas (madidas) e moles. A aproximacao dos extremos, tal
como o casamento dos elementos materiais € a convivéncia da
pureza com a impureza, ganha, agora, a convivéncia do alto
com o baixo, seus extremos: “bolhas do brejo” — que se formam
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e estouram de baixo para cima — “e estrelas abaixadas” — que
descem do alto para o baixo. Tudo isso, talvez por seu acumulo
de elementos habitualmente incompativeis, ao final, suscita o
mesmo sentimento da aproximagao dos personagens masculinos
ao brejo, o medo: “Aquilo amedrontava” (Rosa, 1969a, p. 172) e
“(Miguel) tragava o medo do mato” (Rosa, 1969a, p. 125).

Pode-se cogitar que esse medo advém justamente do que
o brejo suscita, a saber, a possibilidade da total indiferenciacao,
da perda de si, dos proprios limites que dao contorno ao sujeito.
Notem-se, para tanto, as semelhangas presentes nas duas
descri¢des do brejo, a comecar pelo chao, “ladrdo de si mesmo”
(Rosa, 1969a, p. 172), “de impossivel andada, era manta
profunda, serapilheira em estrago e empapo, se amassando numa
lama vegetal” (Rosa, 1969a, p. 125). Essas relagdes pelo avesso
talvez possam ajudar a entender a visada de Rosa quanto ao
sertdo: ele, em si, ja contém seu duplo.

Destaquem-se também os animais disformes, de sangue frio,
de aspecto repugnante, ou mesmo, os peixes, que ndo nadam na
agua, mas justamente nesse terreno misto: “cogumelos e larvas
olhavam suas luzinhas mortigas. Lividos entes se encostavam,
sem caras” (Rosa, 1969a, p. 125), “peixes nadavam enluvados
em goma, por entre moles, madidas folhagens” (Rosa, 1969a,
p. 172).

E ¢ justamente na aproximag¢ao com o Brejo, na conjuncdo
de seu potencial repugnante e atraente, belo e terrivel, que
se destaca a maxima fertilidade do terreno. Desse ambiente
repugnante, justamente pelo acimulo de matéria organica em
decomposicdo, o solo da sinais de vida intensa noutra passagem

repleta de sugestoes quanto a atividade erdtica na natureza:
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Do Brejao, miasmal, escorregoso, seu tijuco, seus
lameiros, lagoas. Entre tudo, flores. A flor sai mais
colorida e em mimo, de entre escuros paus, 10bregos;
lesmas passeiam na pétala da orquidea [...] os caracois
encadeando espintrias, junto de outras flores (Rosa,
1969a, p. 125).

O exuberante colorido da flor e seu “mimo” decorrem da
escuridao dos paus de onde ela provém. A beleza da orquidea
— ela também uma planta de importante uso dentro da botanica
erdtica, que tanto pode estimular como inibir o desejo sexual —se
mistura com a viscosidade da lesma noutra sugestao libidinosa
dos elementos naturais. No plano literario, a simbologia sexual
relativa a orquidea encontra, no minimo, uma mengao ilustre.
Em Proust (2006, p. 291), no volume “O caminho de Swann”, a
catleia — espécie de orquidea nativa do Brasil e de outros paises
sul-americanos — € sinonimo da “posse fisica” de Charles Swann
em relagdo a demi-mondaine Odette de Crécy, passando a ser
corrente a expressao entre as personagens “fazer catleia”.

Os caracois encadeiam-se em multiplas copulas tendo as
flores como suporte. Emrelagdo as “espintrias”, além dareferéncia
a “lascivia dos movimentos dos carac6is” (Rosa, 2003, p. 115),
ha um sentido dicionarizado de “individuo libertino que inventa
novas praticas de luxuria, com requintes de voluptuosidade, o
que usa fornicacdo de novo género, pederasta” (Houaiss, 2001,
p. 1.232), que traz, ainda, a rela¢do etimologica entre espintria e
esfincter. A esse respeito, outras observagdes merecem ser feitas.

O termo spintria (plural, spintriae) foi usado pela primeira
vez, provavelmente por Suetonio, autor de 7iberio Caligula, ao
tratar do exilio de Tibério na ilha de Capri. Esse autor (Suetonio,
1983, p. 137) descreve, aqui, na traducao de Oliveri Valls, uma
sala preparada para “secretas obscenidades™: “Alli, grupos
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de jovencitas y de jovenes licenciosos recogidos de todas las
partes, junto con esos inventores de monstruosos acoplamientos
a los que él llamaba “spintries”, unidos en grupos de tres, se
prostituian entre si en presencia de él [...]”.

Na Roma pré-cristd, do século I a.C., o termo passou a ser
usado para designar moedas que eram utilizadas nos bordéis para
serem trocadas por favores sexuais. Tais artefatos eram feitos
de bronze, havendo, em um lado, uma representagao erdtica e,
no outro, um numero. Acredita-se que o uso desses materiais
para a circulacdo nesses ambientes tenha sido decorrente de
uma proibi¢ao do imperador Tibério de se usarem moedas com
a imagem do imperador em tais lugares. Durante o periodo em
que esse mecanismo subsistiu, haveria, portanto, uma troca entre
a moeda corrente e as spintirae, que, depois, seriam novamente
trocadas pelas moedas.

Tanto o deslocamento do sentido original de spintria —
do homossexualismo masculino para as moedas — como sua
utilizacdo como a “moeda dos bordéis”, ¢ ainda discutida entre
especialistas, ndo havendo plena concordancia sobre o assunto
(Fishburn, 2007, p. 230). Escavag¢des recentes em Pompeia, nas
Termas Suburbanas, encontraram figuras idénticas as impressas
nas moedas. Cogita-se que, contiguo aos banhos termais,
funcionava um bordel, sendo clara a presengca dos motivos
erdticos junto as termas. Supoe-se, inclusive, que as moedas
poderiam ter sido usadas originalmente como fichas para o que
seria uma espécie de “armario” onde as roupas seriam guardadas.

De qualquer forma, voltando ao texto de Rosa, ¢ digno
de nota que essa incursdo por um vasto sertdo historicamente
pleno de conotagdo erdtica seja possivel a partir dos pormenores
da obra. Mais uma vez, as indica¢des de Rosa ao seu tradutor
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italiano revelam (velam novamente) sentidos possiveis, mas,
certamente, nao definitivos, para a urdidura de “Buriti”. Isso
porque, além do que o proprio autor indica — a saber, os cachos
dos caracois que vao copulando entre si —, subentende-se a
referéncia & prostituigio masculina. E digno de nota, portanto, o
deslocamento do sentido original da expressdo dos “inventores
de monstruosos acoplamientos” aos caracois que se encadeiam
durante o ato reprodutor. Apazigua-se, numa primeira leitura,
o sentido pleno do erotismo da passagem, havendo, talvez,
referéncia a certo asco provocado pelo encadeamento de criaturas
gosmentas. SO a pesquisa revela a referéncia ao espetaculo
licencioso que se dava para o deleite do Imperador Romano. De
qualquer forma, prevalece a nogdo de espetaculo erotico, de um
fendmeno que se da a ver, seja no plano da natureza — os caracois
copulando — ou na sala preparada — ambiente privado — para a
realizagdo da orgia.

Estabelece-se, aqui, uma vez mais, a dindmica entre o
detalhe do texto e o todo da obra, da mesma forma que se pode
observar a plenitude das referéncias erdticas tanto na natureza
quanto no interior das dependéncias da casa da fazenda do Buriti
Bom. Vale lembrar também, que, se os encontros de Lalinha e 16
Liodoro se dao em um ambiente protegido, na calada da noite,
o defloramento e a subsequente atividade erotica de Maria da
Gloria e nho Gualberto se dao ao ar livre, no Alto Grande, “lugar
escondido, bonito”, que faz o contraponto com a Baixada onde
se localiza o Brejao-do-Umbigo. No redemoinho dialético que ¢
o texto rosiano, dentro e fora, alto e baixo, natureza ¢ humano
intercambiam seus valores e caracteristicas de forma a ser
quase impossivel fixar uma paisagem e/ou situa¢ao que nao se

transforme no seu oposto.
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No tocante a prostituicdo masculina a qual o texto de
Suetonio faz referéncia, tal pratica ndo encontra men¢ao em
“Buriti”. H4, no entanto, a atracdo de Lalinha por Maria da
Gloria, e mesmo o beijo furtivo entre elas, cujo sentido parece
estar na intimidade erotizada das amigas.

Da mesma forma, os encontros noturnos entre Lalinha e seu
sogro, nos quais ela se vé como uma prostituta, demandando o
pleno engajamento de 16 Liodoro e investindo na “invencdo” de
“uma experimentada ciéncia lasciva” (Rosa, 1969a, p. 229), nao
deixam duvidas quanto a ligagcdo possivel entre esse pequeno
significante — espintrias — e o contexto maior da obra, seja pela
pratica referida em Suetonio, seja pelo uso posterior como
moedas nos bordéis.

Mas 16 Liodoro se retardava, de propdsito? — “Que € que
vocé acha da moagem, minha filha?” — ele perguntou.
Rispida, ela retrucou: — “Nada. Nada. Nada.” Por que
tanta hesitagao? Seria ele também um covarde? Nao via
que todo assunto que ali ndo soasse de 6dio ou amor,
de voluptuosidade ou violéncia, cruelmente a ofendia?
Um homem!

Ferisse-a, batesse-lhe, gritasse infames acusagdes — mas
violador, macho, brutesco. Como poderia chamar-lhe?
“Prostituta”? E ela, desabrida — “Sim, sou uma, sim!

EE)

Pois entdo?! Vocé me quer, me agarre, me use!...”.
(Rosa, 1969a, p. 231-232).

No trecho acima, o elemento vegetal participa, mais
uma vez, da trama, mais especificamente, do embate entre a
violéncia do desejo de Lalinha e a postura — ainda atenuadora
— de 16 Liodoro. Fora de contexto, considerando-se a inten¢ao
erdtica do encontro, ¢ de forma apenas sugerida, a cana-de-
agucar se insinua, refor¢gando, por um lado, a possibilidade de
docura e deleite, e, por outro, o interdito cultural, a moagem —
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processo de transformagao do elemento natural em produto a ser
comercializado, remetendo a esfera do trabalho da roca.

Aqui, o encontro entre a arvore do sertdo e a flor da cidade
ainda ¢ tenso, pois se da as vésperas da carta que anuncia o
nascimento do legitimo herdeiro de i6 Liodoro. O “brinquedo”
inventado por ambos e que anima as noites do Buriti Bom da,
aqui, sinais de desgaste. Mesmo assim, na tentativa de manter
a distancia, 10 Liodoro ainda expde a contraface do desejo,
naquilo que sua fala tem de incestuosa: “Que ¢ que vocé acha da
moagem, minha filha?” (grifos proprios).

Para concluir

O patriarca arvore/palmeira. A filha, fruto suculento. Outra
filha, Behu, que floresce apds a morte. A nora, flor enxertada.
Analisar as figuras que pdem em movimento o sonho narrativo
que € “Buriti” significa, necessariamente, enxergar que se trata de
um jardim animado que evoca o imemorial ciclo de fertilidade,
nascimento e morte da natureza, estando o elemento humano
inserido nessa linha natural.

Ao falar do Buriti Bom, fazenda na qual transcorre a
acdo de “Buriti”, Ana Maria Machado (1991, p. 102) observa
a importancia da botanica para se estudar o mundo vegetal
constituinte do lugar. Dando livre curso a essa observacgao,
destacamos, aqui, qudo longe o estudo da flora local pode levar
o leitor, ao observar tanto sua significagdo profunda quanto as
relacdes de sentido estabelecidas com o desenrolar da trama em
diversos niveis de significagao.

O estudo da critica carioca aponta caminhos para a
apreciacdo da obra rosiana e, em se tratando de “Buriti”, ao falar
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da importancia da boténica, indica, como se viu neste estudo,
uma trilha que leva o leitor a um mergulho que vai para além
da flora, levando-o a afundar-se quase literalmente num brejo,
umbigo de multiplas e fecundas possibilidades interpretativas.
Toda a natureza ganha conotagdo erdtica, que se afina com a
tematica da novela e muda conforme as diferentes perspectivas,
acompanhando os movimentos da trama.

Ao mesmo tempo, nota-se, mais uma vez, quao produtivo
pode ser o mergulho nas diversas camadas que compdem o texto
de “Buriti” para além do evidente contetdo erotico da novela,
sendo notorio que, mesmo nos detalhes, multiplicam-se os
signos dessa eroticidade que ultrapassa a esfera do humano e
toma conta do sertdo.

A atmosfera feérica reinante na novela deve ser entendida,
simultaneamente, como um convite a reflexdo sobre alguns
dos usos e costumes ligados a sexualidade humana. Embora a
referéncia aos interditos sexuais e outros produtos da cultura,
como a no¢do de pecado, possa ser encontrada ao longo do texto,
a umidade enflorescida que envolve o elemento humano — e que
atinge seu apice nesse /locus ficcional que ¢ o Brejo do Umbigo —
parece entrar-lhe pelas narinas, sendo o erotismo parte essencial
que compde o sopro divino que anima o homem, barro tornado

carne.
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Entre o Mutum e o Buriti Bom: Miguilim
em travessia

Mayara de Andrade Calqui*

Resumo

Este artigo propde uma leitura do ciclo Corpo de baile, de Jodo
Guimardes Rosa (1956), a partir do transito de personagens
entre as sete novelas que o compdem, com atengdo especial ao
percurso de Miguilim, protagonista de “Campo geral”, e a sua
reapari¢ao como Miguel, nanovelafinal, “Buriti”. O estudo parte
da observacdo de que ha, no conjunto, uma dinamica narrativa
que permite o deslocamento de figuras pelo sertdo rosiano,
revelando uma rede de vinculos entre historias, personagens
e espagos. Na primeira parte, sdo rastreados os deslocamentos
dessas figuras e discutidas algumas caracteristicas do sertdo
representado por Rosa, compreendido como um espago
simbolico, em que caréncias materiais e afetivas coexistem e
se complementam. Em seguida, examinam-se as mengdes aos
familiares de Miguilim em outras novelas, com o objetivo de
compara-las ao que se sabia de sua infancia no Mutum e de
situa-las na geografia sertaneja da obra. Por fim, propde-se o
cotejo entre Miguilim e Miguel adulto, tal como reaparece em
“Buriti”, em busca de rastros das faltas afetivas e materiais
que marcaram sua trajetoria. A analise textual busca identificar
indicios de permanéncia na constitui¢do da personagem e
refletir sobre o processo de sua travessia, da infincia a vida
adulta. Ao explorar os ecos ¢ as continuidades que atravessam

o ciclo, o artigo reforca a ideia de unidade narrativa e simbdlica
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em Corpo de baile, para além da aparente fragmentacdo entre

as novelas.
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From Mutum to Buriti Bom: Miguilim’s
Journey Across Corpo de baile

Abstract

This paper offers a reading of Jodo Guimardes Rosa’s cycle
Corpo de baile (1956), focusing on the movement of characters
across the seven short novels that compose the work, with
special attention to the trajectory of Miguilim, protagonist of
“Campo geral”, and his reappearance as Miguel in the final story,
“Buriti”. The study begins by observing a narrative dynamic
that allows figures to move across the sertdo depicted by Rosa,
revealing a network of connections between stories, characters,
and spaces. The first section traces the displacements of these
figures and discusses some defining features of the sertdo,
understood as a symbolic space where material and emotional
deprivations coexist and complement one another. The second
section examines mentions of Miguilim’s family members
in other stories, comparing them to what is known of their
childhood in Mutum and situating them within the geography
of the sertdo. Finally, the article proposes a comparison
between Miguilim and the adult Miguel, who reappears in
“Buriti”, seeking traces of the emotional and material losses
that marked his life. The textual analysis identifies signs of
continuity in the character’s development and reflects on
the process of his travessia, or passage, from childhood to
adulthood. By exploring the echoes and continuities that run
through the cycle, the article reinforces the idea of a narrative
and symbolic unity in Corpo de baile, beyond the apparent
fragmentation among the stories.

Keywords: Jodo Guimardes Rosa; Corpo de baile; Manuelzdo

e Miguilim; Noites do sertdo; Brazilian literature.
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Corpo de baile: unidade e deslocamentos no sertao
rosiano

Ao longo das novelas de Corpo de baile, observam-se
personagens, estorias,' causos e cantigas que se movimentam no
vivo sertdo mineiro de Jodo Guimaraes Rosa.? E preciso destacar
a potencialidade de “movimento latente” (Soares, 2007, p. 42),
sugerida desde o titulo do conjunto de novelas. Nesse sentido,
o “baile” a que se faz referéncia seria ativado por intermédio
do outro que 1€. Desse modo, por vezes, o leitor seria obrigado
a “tornar-se parte do fio mnémico que o desenredo rosiano
entretece” (Passos, 2000, p. 224).

No artigo “Rondando os segredos de Guimardes Rosa”,
Paulo Ronai (2001, p. 18) nota que as personagens de Corpo de
baile seriam “almas ainda ndo estereotipadas pela rotina, com
receptividade para o extraordinario e para o milagre”. Essas
personagens marginais, que povoam inimeras paginas da obra
de Rosa, sdo “imperfeitamente absorvidas pelo convivio social
ou nada tocadas por ele: criangas, loucos, mendigos, cantadores,
prostitutas, capangas, vaqueiros” (Rénai, 2001, p. 18). Nesta
leitura, serdo rastreados os deslocamentos de algumas delas,
com foco especial no jovem Miguilim, protagonista de “Campo
geral” (Rosa, 1984), e em seu nticleo familiar. Inicialmente, serdo
observadas algumas aproximacdes entre as narrativas, por meio

de mencdes internas a obra e da recorréncia das personagens.

1 Sera usado, aqui, o termo estéria, como queria o autor, para criar a oposi¢do entre esta e a Historia como disciplina, conforme
o primeiro dos prefacios de Tutameia, “Aletria e hermenéutica” (Rosa, 2001a, p. 29). Ver, ainda, sobre as estorias como um
contraponto da historia, Deise Dantas Lima (2001).

2 Corpo de baile ¢ composto pelas novelas “Campo geral”, “Uma estoria de amor”, “O recado do morro”, “Cara-de-Bronze”,
“A estoria de Lélio e Lina”, “Dao-Lalalao” e “Buriti”. Em sua primeira edigao, foi idealizado como um volume tnico e, depois,
dividido em trés livros distintos: Manuelzao e Miguilim, No Urubuquaqud, no Pinhém e Noites do sertdo. Sua publicagdo

ocorreu em 1956, mesmo ano de langamento de Grande sertdo: veredas, obra fundamental do escritor mineiro.
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Em “A estoria de Lélio e Lina”, h4 a explicacdo segundo
a qual “laodalalao” ¢ o badalo do sino do amor (Rosa, 2001b,
p. 301), sendo possivel, a partir disso, ampliar a compreensao
do titulo da novela homonima. Em outro trecho, ¢ dito que
toda festa ¢ a “reposi¢cdo de uma saudade” (Rosa, 2001b, p.
260). Dai, pode-se aproveitar tal ideia, compreendendo a
Festa de Manuelzao (subtitulo de “Uma estoria de amor™, vale
lembrar) como uma compensagao das saudades da mae, a quem
homenageia com celebragao e com a construcao da capelinha. A
relacdo do velho vaqueiro com a falecida mae ¢ uma das estorias
de amor presentes na novela e, ampliando o foco, no Corpo de
baile, de Guimaries Rosa.

A procura pela demanda afetiva também ¢ tematizada
em outras narrativas da coletinea. Em “Cara-de-Bronze”, a
empreitada de Grivo apresenta dois objetivos principais: a busca
pelas lembrancas afetivas que recomporao o passado do velho
fazendeiro e a procura de uma noiva para ele, conforme se infere
pelos comentarios dos outros vaqueiros. Por sua vez, em “O
recado do morro”, a narrativa comporta, entre cifras e mistérios,
os amores ¢ as lembrangas de Pedro Orosio, reforcando a
presenca da tematica.

Nesse universo, € tendo como escopo as intrincadas
combinagdes entre as perdas e suas reelaboragdes na personagem,
ndo se pode deixar de notar o seguinte ponto: a saudade como
um tema recorrente em deslocamento. Eis um dos casos mais
claros de espelhamento, posto que as condigdes externas, fisicas,
motivam a falta afetiva, ou seja, as constantes e inevitaveis
migracdes pelo sertdo vao deixando rastros de saudades nas
personagens. Lélio acredita ter sido guiado até o Pinhém, onde se
estabelecera temporariamente, por “saudade de destino” (Rosa,
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2001b, p. 178). Grivo, que afirma ter “costume de tristeza”,
sentencia: “A saudade ¢ brago-e-mao do coracdo, e que, certas
horas, quer segurar demais em alguma pessoa ou coisa. Mas, nao
se deve de...” (Rosa, 2001b, p. 153).

Um paliativo encontrado na tentativa de preencher a
lacuna afetiva — ainda que de modo substitutivo e simbdlico —
sdo as frequentes mengdes a encomendas de recados ou cartas
com noticias de parentes ou amores, que circulam pelo sertao.
Drelina, a irma de Miguilim, pergunta a Lélio se ndo ouvira
falar em seu irmao. Maria Beht manda cartas para a Vovo
Mauricia. Grivo chega a inventar noticias sobre o paradeiro de
algum geralista, com a intencdo de oferecer esperanca aos que
o procuram com tal inten¢do, por saberem de suas andangas por
distantes paragens. Os recados trazidos de longe, tanto quanto as
cantigas anonimas, trabalham no sentido de preencher as faltas.?
Para Cecilia Bergamin (2004, p. 291), o “sentido existencial
buscado pelas personagens aparece expresso nessa repeticao da
ideia de saudade, ajudando a constituir a situacdo de exilio que
elas enfrentam”.

Enquanto “Rosa oculta ou dissolve as marcas da Historia”,
colocando as estorias em primeiro plano, ele “incorpora, no
entanto, o processo” (Arrigucci, 1994, p. 16). De fato, os
processos historicos se fazem presentes ao longo da obra, bem
como um vasto quadro da situac¢do social, fornecido por meio
das galerias de personagens criadas. Tanto que, ainda que nado
haja referéncias explicitas, opera-se uma “mistura dos niveis
da realidade historica”, demonstrando como o sertdo “se acha
siderado pelos valores da cidade, que penetram fundo nos modos

3 Dentre inimeros exemplos, o0 mais célebre ¢ o da carta de Nhorinha a Riobaldo, no Grande sertio: veredas (Rosa, 1956), que
demora oito anos para atingir seu destinatario, de modo que, apods tanto tempo decorrido, remetente e destinatario ja nao sao

mais os mesmos. E como se o escrito ja ndo correspondesse a realidade.
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de vida onde parece que reina apenas a natureza” (Arrigucci,
1994, p. 16). Ou seja, o narrador rosiano “nao poupa detalhes
sobre o seu estado de caréncia extrema”. Apesar disso, “os contos
ndo correm sobre os trilhos de uma historia de necessidades,
mas relatam como, através de processos de supléncia afetiva
e simbolica” (Bosi, 2003, p. 37), esses sujeitos sdo capazes de
seguir em frente e de reelaborar suas faltas.

Ha, na obra de Rosa, um entroncamento indissociavel
entre as esferas social e afetiva. Ambos os registros ocorrem
simultaneamente, fazendo com que a relagdo de sua arte com a
tradi¢do literaria constitua-se um ato “simultaneamente estético
e social” (Hansen, 2012, p. 120). Assim como na fita de Mobius
— cujo lago, semelhante ao simbolo do infinito, faz com que
haja somente um lado, ao invés de dois —, a ficcdo rosiana ¢
um exemplo do imbricamento de diferentes registros das
personagens em travessia. Nelas, plenitude e caréncias de toda
ordem, longe de se contradizer, existem complementarmente no
“mundo misturado” (Arrigucci, 1994) de Guimaraes Rosa.

Para Regina Zilberman (2007, p. 11), “a circunstancia de
serem as figuras ficcionais de ‘Campo geral’ as que retornam em
outros textos sugere ser essa narrativa nao apenas a primeira, mas
a fonte emanadora, que da conta do evento fundador de Corpo
de baile, por isso, essa novela teria um carater “fundacional,
dando vazdo a uma realidade que se descortina pela primeira
vez”. O proprio autor afirmou, em entrevista ao tradutor italiano
Edoardo Bizzarri (1981, p. 56), ver na primeira estoria, “em
germes, 0s motivos e temas de todas as outras, de algum modo”.

Os seres ficcionais que serdo rastreados nesse primeiro
momento corroboram a figuragdo das galerias de espacos e
seres da obra de Rosa. Nos termos de Davina Marques (2002,
p. 4), seria possivel falar em personagens “geomorficas”, pois
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“o sertdo rosiano ¢ tdo forte que fica dificil separar o que a ele
pertence € 0 que apenas se manifesta através dele”. Por meio
dessas personagens, podem ser delineados quadros da situacao
do sertdo, o que se busca observar.

Nesse sentido, o contexto no qual uma ou outra personagem
ressurge, bem como o tipo de lembrancas suscitadas, e de que
forma atuam (ou ndo) nos processos de (re)elaboracdo deverdao
ser interpretados e ressignificados dentro da “Comédia Humana”
(Passos, 2000, p. 230) de Rosa. Lembre-se que, segundo Benedito
Nunes (2013, p. 85), para o autor, “ndo ha, de um lado, o mundo,
e, de outro, o homem que o atravessa. Além de viajante, 0 homem
¢ a viagem — objeto e sujeito da travessia, em cujo processo o
mundo se faz”. Ao adentrar nesse universo, torna-se evidente ao
leitor que a escrita rosiana € toda feita em travessias.

A préxima secdo procura acompanhar o movimento de
algumas delas, partindo do ntcleo familiar presente em “Campo
geral”, em cujo espago do Mutum, embrenhado no precario
espago sertanejo, o protagonista Miguilim vai aprendendo a
conviver com as perdas afetivas ao longo da narrativa.*

O sertao em movimento: Tomé, Drelina, Chica e Grivo
entre novelas

Os irmaos de Miguilim moram e trabalham nas
proximidades do Pinhém, onde se passa “A estoria de Lélio e
Lina” (Rosa, 2001b). O mais novo deles, Tomezinho, ¢ dotado
de caracteristicas que lembram tanto o pai Bero como os

4 Em “Campo geral”, os acontecimentos sdo filtrados pelos sentimentos e pelas nogdes éticas de Miguilim, um garoto entre
sete e oito anos que enfrenta dilemas morais e aprende grandes ligdes sobre a amizade, a morte ¢ a alegria, a partir da ligagao
profunda e constantemente lembrada com o irmdo Dito, morto na infancia. Um estudo mais aprofundado dessa obra, bem como
de algumas questdes aqui levantadas, foi desenvolvido na dissertagdo “Travessia e elabora¢do das perdas em ‘Miguilim’, de
Jodo Guimardes Rosa”, de Calqui (2016).
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irmaos Miguilim e Expedito: a personagem condensa a dureza
e a circunspec¢do do pai, orientado sobretudo para o mundo
do trabalho, o estado enlutado de Miguilim e o destemor ¢ a
resignacdo de Dito. Dessa feita, era “quase um menino, mas
também o mais sisudo e calado” (Rosa, 2001b, p. 191); parecia
carregar um “luto branco” por dentro e, sobre sua coragem, um
companheiro chega a afirmar que “o boi que avangava no Tomé
era porque queria se machucar” (Rosa, 2001b, p. 196). Era, pois,
“uma pessoa regulada no meio de nem alegre nem triste, s6 cheia
de destinos” (Rosa, 2001b, p. 206).

Conservando o semblante de menino, Tomé segue um
caminho andlogo ao do pai: trabalha sem descanso pelo sustento
de seu rancho, “calado e triste, lidando sempre por duro
trabalhar” (Rosa, 2001b, p. 269). Caracterizado como destemido
e dotado de “ursos ombros”, o destino do jovem parece convergir
com o do pai também no malogro amoroso. Essa caracteristica
fisica em destaque possibilita mais uma associa¢do ao pai de
Tomé, em cujo epiteto, Bero ressoa algo proximo a ferocidade
(“fero”). Na etimologia desse nome, ha também indices de tal
ferocidade. Bernardo proviria da jungdo entre “Bern”, urso, e
“hart”, forte (Barros, 1988, p. 27). Pai e filho casam-se com
mulheres encantadoras, que, contudo, lhes escapam, uma vez
que ambos se mostram incapazes de corresponder plenamente
as suas expectativas afetivas, conforme sugere a busca errante
dessas mulheres por satisfagdo amorosa, culminando no
adultério. Frente a essa realidade, Tomé ndo destroi a si proprio,
como fizera o pai, suicidando-se. Ele resolve partir sozinho, sem
rancores — antes de ir, recomenda um abracgo a Lélio, o amante
de sua mulher —, a fim de refazer sua vida, tendo na viagem uma

alternativa de reelaboragao.
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Ja a irma Drelina chama aten¢do ndo so por sua beleza —
loura dos olhos azulados —, mas também pela “cara amarrada”,
sendo considerada pelos demais como soberba e antipatica. Ela
parece trazer consigo alguns tragos do controle moralizante de
V6 Izidra: ndo aceita a unido de Tomé com a bela Jini, em quem
nunca confiara. E ela quem pergunta se o mogo que chegara de
viagem teria conhecido seu irmao Miguel, atitude que demonstra
o distanciamento espacial entre eles. Por suas falas, o leitor ¢
levado a retomar os lagos estabelecidos entre as narrativas uma
vez mais, quando ela se refere a mae, “tao boa, tao envelhecida...”
(Rosa, 2001b, p. 259).

A certa altura, Tomé faz uma viagem para buscar Chica,
a irma que ainda morava no distante Mutum. Drelina cuida
maternalmente da bela irma, cuidando de sua pele “branca quase
como leite” ao evitar sua exposi¢ao ao sol, em um misto de zelo
e tradicionalismo. H4 uma pista que aponta para a possibilidade
de Chica ser miope como Miguilim, embora ndo saiba, pois
“apertava muito os olhos, muito azuis, para enxergar melhor
as pessoas” (Rosa, 2001b, p.265). Tal dado explicita o fato de
que, apesar do espago temporal distanciado entre a narrativa
do Mutum e a do Pinhém, no qual as criancas ja se tornaram
todas adultas, as faltas materiais e infraestruturais permanecem,
de forma que o acesso a medicina continua escasso ¢ a saida
parece estar na cidade. Coloca-se, ai, uma importante questao
social, visto que, apesar do tempo decorrido, ndo ha mudangas
significativas; a regido continua identificada as “mas brenhas”,
como a definira Seo Deogracias, em “Campo geral”.

Sobre a questao afetiva, ao contrario da mae, que se casara
muito jovem sem ter a chance de escolher ou se enamorar,
Chica ¢ cortejada pelos vaqueiros pretendentes, e ¢ simpatica
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com todos. Compreende-se que sua vontade ¢ determinante para
oficializar o compromisso com Delmiro. De modo geral, no
Pinhém, as vozes das mulheres fazem-se ouvir, revelando seus
desejos. Tudo indica que Drelina também pdde escolher pelo
marido, pois, a despeito da fama de arrogante cultivada entre a
vizinhang¢a, demonstra carinho pelo marido Fradim, a quem se
desdobra em mesuras e regalos, sempre o admirando.

Como se sabe, as decisOes relativas a casamentos eram
resolvidas como verdadeiros contratos sociais, nos quais
imperavam os aspectos praticos (Del Priore, 2006). Durante a
virada do século XIX para o XX, ja era possivel descrever um
novo modelo de familia em formacao, agora, considerando-se a
vontade de cada um, e a mulher “deixando de estar totalmente
subordinada aos interesses da familia comandada pelo patriarca”
(Scott, 2013, p. 16). Dentre os mais humildes, possuidores,
portanto, de menos bens a somar ou dividir, o carinho € o amor
passam a ser “aspectos relevantes” das unides, muitas vezes
concubinatos (Del Priore, 2006, p. 159).°

Se essa opcdo de escolha ndo foi o caso de Nhanina,
percebe-se que, na geragdo seguinte, na de seus filhos, o afeto
ganha importancia, embora nao garantindo a indissolubilidade
do casal. A respeito dos adultérios, Mary Del Priore (2011, p.
161) pontua que, enquanto os femininos eram severamente
punidos, os masculinos eram considerados tdo somente uma
“questdo de natureza poligdmica”. Em direcdo semelhante, a
“felicidade conjugal” seria medida pelo bem-estar do marido
e sua satisfagdo (Del Priore, 2011, p. 167). Dentre as formulas
para propiciar tal ideal, sdo lembradas a necessidade do dominio

5 Sobrea vida familiar das classes mais humildes, Antonio Candido (2010, p. 264) ja pontuara que seus padrdes eram semelhantes
aos da tradicional familia patriarcal, ajustados, no entanto, “ao tipo de vida de grupos situados nos niveis inferiores da pirimide

social e, portanto, desprovidos do halo com que aparecem nos estudos consagrados a vida nas classes dominantes”.
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de prendas domésticas, uma boa reputacdo e um cuidado com a
aparéncia, dentro dos limites da vaidade moderada.

Nesse sentido, Nhaninanao atende aos quesitos enumerados.
A bela e triste mae de Miguilim vive fechada em seus devaneios
ou no quarto escuro, onde se refugia. No entanto, a lei moral do
sertdo ¢ subvertida, uma vez que essa mulher infiel ndo recebe
um desfecho punitivo ou tragico: na verdade, ela tende para um
final feliz, pois alcanga certa autonomia e chega a escolher o
companheiro com o qual seguira depois da morte do marido.

Também merece aten¢do a posicdo ocupada por Grivo, o
qual, ao reaparecer adulto na novela “Cara-de-Bronze” (Rosa,
2001), ¢ mencionado por um dos vaqueiros como “irmao-
natural” de Tomé (Rosa, 2001, p. 166). O lago sanguineo ndo se
justifica textualmente, mas se pode inferir que a ligacao afetiva
tenha se intensificado ao longo do periodo em que moraram
juntos no Mutum. Pouco antes da partida de Miguilim, fica
acertado que Grivo moraria com a familia, passando a ajudar
no trabalho (Rosa, 1984, p. 134). Assim, do miseravel Mutum
ao rico Urubuquaqua, o leitor reencontra outra crianga crescida,
o Grivo. Aquele garoto que trabalhava para ajudar a mae e visto
com pesar até pelos pobres moradores do Mutum, pois “quase
que nem nao tinha roupa, de tdo remendada que estava” (Rosa,
1984, p. 89), parece conservar caracteristicas semelhantes, sendo
considerado “humildezinho de caminho”, “de boa inclina¢ao”
(Rosa, 2001, p. 143).

Miguilim, por sua vez, retornard como o adulto Miguel em
“Buriti”. No primeiro momento dessa novela, o foco narrativo em
primeira pessoa centra-se nele. Roncari (2008, p. 150) comenta
como, a partir do momento em que o leitor identifica Miguilim
em Miguel, “toda a simpatia que o leitor havia adquirido pelo
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menino, [...] pelas suas dores e perdas, ele a transfere para
Miguel”. Tal movimento de identificacdo do leitor ganha respaldo
desde as primeiras consideragdes do narrador sobre Miguel, nas
quais se deixa entrever que a sensibilidade da crianca continua
presente no adulto. As principais recordacdes daquela época
giram em torno da cachorrinha perdida, da compaixdo pelos
tatus e, sobretudo, do irmaozinho Dito.

Miguel, o menino de volta: continuidades e deslocamentos
em Corpo de baile

“Buriti” se inicia com a viagem de volta de Miguel a fazenda
Buriti Bom, na qual estivera meses antes e onde conhecera Maria
da Gloria, moca que lhe atrai e provoca sensagdes dispares. Ha,
ao longo da novela, muitas marcas do menino Miguilim no
adulto Miguel, as quais esta leitura pretende rastrear. O percurso
de Miguel representa também um caso raro de escalada social no
sertdo, chegando a simbolizar o progresso, como se vera.

A visdo do adulto importa a medida que fornece valiosas
recordagdes de sua infincia, auxiliando na compreensao
da personagem, desdobrada ao leitor em dois momentos de
desenvolvimento. Com palavras quase idénticas as do narrador
de “Campo geral”, por exemplo, Miguel se lembra de “uma
cachorrinha” que “latia e ria, com brancos dentes, para o
cachorrinho seu filhote... Ela estava quase cega...” (Rosa, 2001,
p. 124), confirmando que, de fato, nunca a esquecera. Na esteira
de Cleusa Rios Pinheiro Passos (2002, p. 81), observe-se que, no
foco narrativo centrado em Miguel, “confluem a visdo pessoal
de outrora — contagiada pela materna e relacionada a lugar e
tempo distantes — e a de cenas mais recentes, ligadas a promessas
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amorosas”. A presenca da visdo do passado se confirma, entre
inimeras passagens, a respeito da tentativa de “deslembrar” sua
infancia, “num esforco que era a mesma saudade, em sua forma
mais eficaz” (Rosa, 2001, p. 134). O olhar, que se confunde com
0 materno, tem como metonimia o resumo fornecido da infancia,
condensando as duas principais caracteristicas da mae, ao dizer:
“Minha meninice ¢ beleza e tristeza” (Rosa, 2001, p. 184).

Aquele garoto que se mudara para 0 Mutum com a familia
em um carro de bois e que, depois, fora mandado para a cidade
montado no cavalo (a ser vendido para auxiliar seu sustento),
retorna ao sertdo dirigindo um Jeep. A nova posi¢do social
da personagem também se faz notar pela impressdo de nho
Gualberto sobre ele, segundo a qual “mesmo da cidade e todo
trajado, dava pé para uma confianga” (Rosa, 2001, p. 129), e,
sobretudo, pelo fato de ser chamado de “Seo Miguel”, em sinal
de respeito e admiragdo. Agora, Miguel “manda” e “ordena”,
enquanto os encarregados “cumprem” e seguem seus comandos.
Ao contrario do que ocorre em “Campo geral”, em “Buriti”,
ndo sdo as faltas materiais que se sobrepdem, apesar de se tratar
igualmente de uma regido sertaneja.® A propriedade do Buriti
Bom concentra riquezas consideraveis e, especialmente nesse
contexto, as diferenciacdes sociais tornam-se mais nitidas.
Miguel transitara por essas duas esferas, passando de filho de
um pobre arrendatario para doutor, formado veterinario.

Miguel e Nho Gualberto podem ser aproximados, de certa
forma, na dimensdo social, pois, ainda que o jovem ndo tenha
posses, o saber propiciado pelos estudos al¢a-o a uma posicao
privilegiada e almejada (confirmado pelo desejo de Gual de
ter filhos para lhes oferecer destino andlogo ao de Miguel).

6 Parauma analise mais detalhada centrada em “Buriti”, ver Luiz Costa Lima (1974).
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Irmanam-se, também, no desejo por Maria da Gléria, mesmo que
enviesados diferentemente. Quando o jovemretorna, tencionando
casar-se com Glorinha, Gualberto Gaspar ¢ obrigado a admitir a
vitoria do “oponente”, com ele concordando e incentivando sua
empreitada. Nao se sabe qual ¢ o desfecho do casal, embora tudo
indique que a unido podera se consolidar.

De todo modo, o plano de pedir em casamento a filha de um
rico fazendeiro, como 16 Liodoro, evidencia o status alcangado.
Para além do pessoal, a presenca de Miguel representa a
introducdo do progresso no sertdo, a medida que dissemina
o saber associado as vacinas, em que, outrora, imperavam as
simpatias e benzeduras como unico meio de intervencdo — os
vaqueiros “desconfiavam da aparelhagem, do mecanismo das
vacinas, quase uma forma de pecado; queriam o que fosse uma
benzedura, com virtude de raminho verde de planta e magicas
palavras no encoberto” (Rosa, 2001, p. 137). Convém lembrar
que, se um dia, o doutor José Lourengo ofereceu a Miguilim as
lentes que lhe ajustariam a visdo, agiu duplamente, ampliando-
lhe os horizontes, gracas a oferta de formacao intelectual.

A partir do cotejamento da personagem nas duas narrativas,
pode-se inferir que a caréncia material foi figurativamente
resolvida, se ndo pelo acimulo de posses, a0 menos no nivel
social. De certa maneira, isso equivaleria a dizer que a auséncia
material foi compensada. E possivel, pois, estabelecer uma
comparagdo com o passado e observar a melhora de sua situagao
socioecondmica. Nao se tem noticias, porém, da relagdo de
Miguel com a fabulacdo. As estorias foram, na infancia da
personagem, ao lado das oracdes, a forma encontrada para
superar os lutos de modo sublimatorio, sendo a unica forma
viavel antes da chegada de um desconhecido dotado de saberes
quase divinos, o doutor letrado.
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Entdo, no que diz respeito ao material e tangivel, Miguel
teve €xito e, ¢ possivel arriscar, pdde compensar lacunas do
passado. Quando se procura observar o lugar de suas criagdes, no
entanto, percebe-se a insisténcia de tragos faltosos, em constante
deslocamento. Na fase adulta, ndo ha indicios de contato com as
estorias, ao contrario do que ocorria na infancia.

Também nesse caso as influéncias do meio devem ser
consideradas. Encerrado no fechado Mutum (metaforizado
pelo palindromo do proprio nome), fabular surge como a Unica
alternativa possivel para o jovem Miguilim. Conforme as palavras
do préprio Guimaraes Rosa, “nos, os homens do sertdo, somos
fabulistas por natureza” e “no sertdo, o que pode uma pessoa
fazer do seu tempo livre a ndo ser contar estorias?” (Lorenz,
1991, p. 69).” Tal formula¢do pode ajudar a problematizar
o desenvolvimento de Miguel, o qual, em espago aberto e
transitando por diversos territdrios, conserva certo lirismo, sem
se tornar, contudo, poeta. Talvez, a for¢a de tal entroncamento
possa ser reforgada pela constatagdo de que outra personagem,
o Grivo, manteve-se estreitamente ligado as narrativas, como se
viu. Embora conhega inimeros lugares e tenha percorrido boa
parte do sertdo, conforme se tem noticia em “Cara-de-Bronze”,
Grivo permaneceu atrelado ao ambiente rural e, provavelmente,
se manteve mais firmemente enraizado ao modo de vida
sertanejo, ao contrario de Miguilim/Miguel, que se educou em
contato com os costumes citadinos, tendo acesso, dentre outras
coisas, aos estudos que lhe ampliariam, reeditando, mais uma
vez, a metafora contida nos dculos, os horizontes ou aquilo que
se convencionou chamar de “visao de mundo”.

7 Em Uma breve historia do Brasil, Mary Del Priore (2010) faz mencao a presenca de cantadores entre os tropeiros desde a época

colonial.
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O lirismo das estorias se desloca, entretanto, para o olhar
que captura a natureza e as personagens de “Buriti”. Dessa
maneira, o mesmo olhar afetuoso em relagao a natureza pode
ser reconhecido nos dois momentos. Um exemplo marcante a
esse respeito € o uso de diminutivos, recorrentes em “Campo
geral”, estabelecendo afetividade com a matéria narrada. Logo
no inicio de “Buriti”, quando o foco narrativo segue Miguel,
tal caracteristica aparece. Ao refazer o caminho em dire¢do ao
Buriti Bom, nas associagdes do jovem, surgem palavras como
“desatinozinho”, “riachinho bichinho”, “riinho”, “plantinhas”,
“floricas”, “raposinha” etc. (Rosa, 2002, p. 118-119).

Assim, em Miguel adulto, ainda existem lembrancas,
medos, insegurancas e algo do lirismo infantil, embora de
modo diferente. A respeito dos diferentes graus de manifestacao
do lirismo nas fases infantil e adulta, cabe mencionar o artigo
“Escritores criativos e devaneios”, de Freud (1996a). Partindo
da nocdo de que os individuos ndo renunciam a situagdes
prazerosas, mas apenas as substituem, Freud afirma que, na
passagem para a vida adulta, os adolescentes precisam abandonar
o brincar ludico infantil (doravante vergonhoso), restando-lhes,
porém, o devaneio e, para alguns, o fazer poético. Portanto, ¢
natural que a manifestacdo do lirismo em Miguilim e em Miguel
seja de outra ordem. Por sofrer menos censura, os devaneios
de Miguilim podem ser livremente ficcionalizados e contados
sem ressalvas. Além disso, operou-se, em sua subjetividade, a
chegada de novos conhecimentos metaforizados pelos 6culos.

Acompanhando de perto o texto, nota-se o retorno daquele
Miguilim em cuja génese fora previsto “um erro” (Rosa, 1984,
p. 15). A percep¢ao que tem de si continua sendo erratica. Com
intencdo de se definir para si proprio, ele se indaga: “era um
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estranho, continuava um estranho, tornara a ser um estranho?”
(Rosa, 2001, p. 117).® A sensagdo de ser estranho, isto ¢, de nao
pertencer a fazenda, ndo € nova para a personagem. Miguel era
um estrangeiro por penetrar no universo do Buriti Bom, vindo
da cidade, embora também fosse do sertdo. Com a sequéncia da
narrativa e a compreensao de que se trata de viagem de regresso
a fazenda, o sentido evidente do questionamento de Miguel diz
respeito a familiaridade, ou auséncia dela, em relagdo aos da casa
e, especialmente, a Maria da Gléria. Ou seja, ele se pergunta
se, decorrido um ano, seria novamente alguém de fora ou, antes
disso, se teria aceitado penetrar no convivio de Buriti a ponto de
ter deixado de ser, em algum momento, um estranho. Por outro
lado, tendo acompanhado a trajetoria de Miguilim, € preciso
indagar se tal inseguranca em relacdo a um nao pertencer aquele
espago nao repetiria, de algum modo, os receios do passado. De
acordo com o narrador de “Buriti”, “Quando Miguel temia, seu
medo da vida era o medo de repeti¢ao” (Rosa, 2001, p.154).
Apods a reflexdo sobre os sentidos de sua volta e suas
expectativas, chama atencdo o uso do verbo ‘“achava” no
pretérito imperfeito, que, a0 mesmo tempo em que remete ao
passado, confirma sua duragdo temporal e a agdo que se repete.
A escolha do verbo, que pode sugerir incerteza, ¢ destacada em
ora¢do absoluta, posta no fim do paragrafo, relativizando tudo
quanto fora afirmado anteriormente. Veem-se os ecos daquele
garoto que ndo alcangava a certeza do irmaozinho Dito e que
precisava ouvir as outras personagens para acreditar em suas
proprias ideias. Curiosamente, Miguel faz um juizo de valor
aproximado sobre sua mae: “minha mae era toda amor, mas

8  Veja-se um trecho do paragrafo inicial de “Buriti”: “desejava que de coragdo o acolhessem. Receava. Era um estranho;
continuava um estranho, tornara a ser um estranho: Ao menos, pudessem recebé-lo com alegria maior que a surpresa. Mas,
para ele, aproximar-se dali estava sendo talvez trocar o repensado contracurso de uma duvida, pelo azado desatinozinho que o
destino quer. Achava™ (Rosa, 2001, p. 117, grifo proprio).
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ela recitava palavras ouvidas, precisava de imitar os outros, e
quando praticava assim parecia estar traindo” (Rosa, 2001, p.
170).

Tanto em “Campo geral” como em “Buriti”, repete-se, ainda,
o medo intermitente de errar — “Um horror de que se errasse,
de que ainda existisse o erro” (Rosa, 2001, p. 136) — e de ser
injustamente repreendido.’ Teria Miguel internalizado a censura
intransigente do pai e de Vo Izidra, de forma que aguardasse,
a qualquer momento, a reprovagao de suas acdes? Por aquilo a
que se tem acesso em “Buriti”, nota-se que a personagem vive
esperando pelo direito a uma alegria plena: “trabalhava atento,
[...] Como se estivesse comprando, aos poucos, o direito a uma
definitiva alegria, por vir” (Rosa, 2001, p. 136). Provavelmente,
na expectativa de descobrir como seguir a ligdo de alegria
aprendida com Ditinho, Miguel pressente que “o sonho tinha de
ser tomado apenas em goles curtos, entre hostilidades” (Rosa,
2001, p. 136). O trago do aprendizado associado a ingestdo
fisica, simbolizada pelo gole, lembra um trecho de “Campo
geral”, em que Miguilim “bebe um golinho de velhice” (Rosa,
1984, p. 77) ao entrar em contato com o sofrimento causado pelo
luto, e, ao fazé-lo, aproxima-se metaforicamente do irmao Dito,
cuja sabedoria fora diversas vezes associada a velhice.

A identificacdo recorrente em “Campo geral” entre
personagens e natureza também se faz presente em “Buriti”. Na
sequéncia da cena descrita, pouco depois de mencionar o erro
que faria parte de sua formagdo, o foco de Miguel volta-se para
o trato de um dos bezerros que vacinava. Pode-se perceber o
deslocamento do erro, primeiramente, associado a ele e, depois,
projetado no animal. Assim, era “como se um erro tivesse

9  Lembre-se da passagem inicial de “Campo geral”, segundo a qual “no comego de tudo, tinha um erro — Miguilim conhecia,
pouco entendendo” (Rosa, 1984, p. 15, grifo proprio).
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falseado seu ser, contra a forma que devia de ser o molde para
ele, a ideia para um bezerro belo, ndo podido ser realizado”
(Rosa, 2001, p. 138). Na sequéncia, quando o rapaz imagina que
a morte daquele bezerro “seria uma coisa tristissima”, demonstra
ter adquirido certa empatia pelo animal (ambos marcados por um
“erro”’) durante seu trato: “ao cuida-lo, ia tendo maior paciéncia,
quase com carinho” (Rosa, 2001, p. 138).

Movimento semelhante ocorre quando, ao olhar para o céu,
Miguel enxerga um “sertdo feio, tristonho”, o mesmo adjetivo
usado por nho Gualberto para qualifica-lo: “O senhor ¢ um
bem-apessoado mogo, solteiro, tristonho” (Rosa, 2001, p. 154).
Apesar dessa projecdo, o jovem pode vislumbrar a beleza das
estrelas, deslocando para elas as qualidades da jovem do Buriti
Bom, visto que, apropriando-se delas em seu discurso, “Maria
da Gloéria dizia: ‘nossas estrelas daqui, nossas...”” (Rosa, 2001,
p. 154).

Dentreasrecordacdesdopassado,destacam-seaslembrancas
referentes ao irmdo morto, a cachorrinha Pingo-de-Ouro, a
compaixao aos tatus e a bela e triste mae, a qual serd aproximada
da moga por quem Miguel se enamora. O foco narrativo,
privilegiando o olhar de Miguel, deixa entrever a associagao por
ele operada. No trecho em que recorda caracteristicas da mae,
ha um deslocamento para a primeira pessoa, gracas ao qual se
pode acompanhar o fluxo dos pensamentos da personagem, que
compara a mae as trés mulheres da fazenda. Primeiro, a Maria
Behu, visto que ambas perseguiriam, “pobremente”, a poesia
na vida; depois, a Dona Lalinha, pela beleza e fragilidade;
em seguida, avista Maria da Gloria, a quem nao podia olhar
diretamente, “‘como ndo se olha o alagavel do sol”. Causando-lhe
atracdo e sobressalto (“as deusas ferem”), ele afirma que Gloria
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era “a mulher que menos me lembrava minha mae” (Rosa, 2001,
p. 171). Por meio da negacdo, mae e mulher sdo associadas como
objetos de desejo que podem se expressar a despeito da censura
moral.'

A ligacdo entre as duas mulheres vai se consolidando ao
longo do texto. Como ja apontado, a figura materna ¢ sempre
vinculada a uma saudade incerta, por vezes, relacionada ao
desejo de ver o mar. Nao se pode deixar de notar a repeti¢ao
dos mesmos indices na jovem do Buriti Bom, conforme se
nota em: “Quando encontrei Maria da Gloria, aqui, foi como se
terminasse, de repente, uma grande saudade, que eu ndo sabia
que sentia” (Rosa, 2001, p. 185). Nesse ponto, os sentimentos
pela moga evocam antigos afetos esquecidos. Além disso, tem-
se acesso aqueles pensamentos que Miguel “ndo disse”, nos
quais evoca o “deserto” de sua infancia, refletindo: “sera que,
amando, ¢ que nos estamos movendo adiante, num mar?” (Rosa,
2001, p. 185). A emocdo gerada pelo amor de Maria da Gloria
sO € comparavel ao desejo de ver o mar, aprendido com a mae.
Assim, todo o tempo em que vivera afastado desse sentimento ¢
comparado a um deserto, o extremo oposto.

Apesar das semelhancas referidas, Maria da Gloria
representa, no comportamento, o contrario da tristeza presente
em mae e filho. Sem duvida, € possivel aproxima-la da influéncia
exercida por Dito, pois, a semelhanca do irmdozinho, era como
se “tudo ela destemesse” (Rosa, 2001, p. 185). A “gldria” inscrita
no nome da moga ¢ ressaltada e representada como sinénimo de
alegria (“Maria da Gléria, da alegria”). A condensacgdo sugerida
ganha nova configuracao quando Miguel se questiona se poderia

10 Em sua experiéncia clinica, Freud (1996b) passa a notar que, repetidamente, os pacientes enunciam emogdes ou associagdes
que ndo gostariam, no entanto, o fazem em registro negativo. Tal fendmeno passara a ser descrito como denegagéo, na qual um
pensamento ou desejo inconsciente, que seria imediatamente repelido pela censura da consciéncia, pode ser expresso por meio

da negagéo.
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“viver longe da alegria”, metonimia da amada. A possivel
relacdo entre Maria da Gloria e Dito ¢ reforcada quando, em
um breve deslizamento para a primeira pessoa narrativa, Miguel
afirma pensar sempre nela e, as vezes, “era como uma felicidade
ja possuida” (Rosa, 2001, p. 181). De certo modo, ¢ como se a
licao de alegria aprendida com Dito, e ressignificada pela fala de
seu Aristeu, ' encontrasse correspondéncia na alegria inerente a
Maria da Gloria. Tal caracteristica da personagem ¢ enfatizada
em diversos trechos: “ela [Maria da Gléria] se indo, rapava a
felicidade geral do lugar”, “alegria, era a dela”, “de nascenca
recebera aquela alma, alegria e beleza: tudo dum sé” e, ainda,
“A alegria de Maria da Gloria me atraia e me assustava” (Rosa,
2001, p. 131, 149, 154 e 171). Essa ultima formulagdo, em
primeira pessoa, torna ainda mais clara a associagao ao ponto de
vista de Miguel.

Da mesma forma que as experiéncias do passado vao sendo
lembradas ou reeditadas, a exemplo das ligacdes afetivas do
jovem, o mecanismo aprendido na infancia, no sentido de evitar
o desprazer, continua ativo.'”” Em dialogo com Maria da Gloria,
por medo de desagrada-la, Miguel prefere ndo confessar seu 6dio
pelas cacadas aos tatus. Quando inquirido, falseia, respondendo
que pensava em uma cachorrinha de seu passado (Rosa, 2001, p.
124) — a Pingo-de-Ouro de sua infancia. Contando a estoria da
cachorra, ele espera encontrar conforto no conhecido, como se
comprova por seu desabafo: “o que procuro nesta conversa ¢ um
campo branco, alguma surdina” (Rosa, 2001, p. 124). Em outras
palavras, o que ele procura ¢ a fuga ao desprazer, evitando falar
de assuntos dolorosos. Nesse caso, Miguel evita falar sobre o seu

11 Sobre o episodio mencionado, ver Gabriela Reinaldo (2009).

12 Na infancia, Miguilim encontra conforto ao ouvir e contar estorias, alcangando certa compensagdo para as faltas que o cercam
e, simultaneamente, evadindo figurativamente da realidade desagradavel vivenciada. Sobre esse mecanismo compensatorio, ver
“Além do Principio de Prazer” (Freud, 1920).
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asco pelas cacadas de tatus, algo ja presente em “Campo geral”.
A escolha por um “campo branco” pressupde uma grande carga
poética, podendo ser compreendida como a representacao de um
espaco vazio a ser preenchido pelo Simbdlico, o que ndo deixa
de remeter ao desamparado Miguilim a espera de que os outros
lhe completem o significado das palavras e das coisas.

A cena final, na qual Miguel se aproxima do Buriti Bom,
evoca o final de “Campo geral”, quando, ainda menino, ele passa
a olhar para tudo com os 6culos do doutor, que o ajudam a “rever”
a propria vida, em uma sucessao de imagens que novamente
evocam um flashback cinematografico. A personagem pensa em
Maria da Gloria, relembra as ltimas conversas com ela, pensa
no Mutum: ao se lembrar de Dito, vem um siléncio —ja ndo mais
um “solugozinho”, como aquela época. Sobre o Mutum, vale
notar como, de “Campo geral” a “Buriti”, “adquire autonomia de
corpo vivo”, conforme pontua Luiz Costa Lima (1974, p. 130),
visto que “ndo mais designa lugar; ¢ passaro”. Embora possam
sinalizar para a transcendéncia, tanto na filosofia como na obra
rosiana, as aves condensam (ao lado do tatu), ainda segundo
Lima (1974), indices de infancia, violéncia e crueldade. Se, no
primeiro momento, Miguilim fora capaz de conhecer o Mutum
como um lugar bonito, agora, lembra-se dele como o “triste
lindo lugar onde nascera” (Rosa, 2001, p. 136). Tal antitese
expressa bem mais do que as impressoes fisicas sobre o lugarejo,
posto que carrega em sintese, como ja antecipado, a fatura de sua
infancia — nas palavras de Miguel, “minha meninice ¢ beleza e
tristeza” (Rosa, 2001, p. 184). Tais indices, apesar de opostos,
coexistem nas mais importantes recordagdes de “Campo geral”:
as do Mutum, na linda e melancolica mae e no irmao morto, que
lhe ensinara a alegria e, depois, a grande tristeza da perda.
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Como da primeira vez, na infancia, permeado pelas
lembrangas e marcado pelas faltas, a personagem partiu em
direcdo ao novo, rumo a cidade. Dessa vez, adulto, fazendo o
caminho inverso, Miguel chega a conclusao de que “a vida nao
tem passado”, e considera o ensinamento divino, segundo o qual
a “toda hora o barro se refaz” (Rosa, 2001, p. 316). A despeito de
todo 0 medo de um futuro de repeti¢des e sofrimentos, conforme
se observou, ele esta pronto para dar inicio a um novo ciclo,
refazendo-se qual barro e tendo a expectativa de preencher sua
falta amorosa na relagdo com Glorinha. Motivo recorrente no
ciclo novelistico de Corpo de baile, o fim da viagem empreendida
de volta ao Buriti Bom deve compor o destino do jovem Miguel
outra vez.

A guisa de conclusdo

Nesta leitura, buscou-se pontuar os deslocamentos das
personagens em Corpo de baile, privilegiando a travessia do
jovem Miguilim. Partindo de “Campo geral”, primeira novela do
ciclo, foram revistos os pequenos Tomé, Drelina, Chica, Grivo
e Miguel, agora, adultos e seguindo, cada um, sua trajetéria
particular pelas veredas da ficcdo de Jodo Guimardes Rosa.
Intentou-se sublinhar, paralelamente, alguns tracos do sertdo
mineiro e suas implica¢des no cotidiano e na configuragdo das
personagens. Sugeriu-se, durante as analises, a presenca de um
movimento de elaboragao de faltas, ligadas tanto aos afetos
como ao contexto sertanejo, sobretudo em relagdo a Miguel,
cujo protagonismo nas narrativas permitiu uma abordagem mais
aprofundada. Observou-se, pois, de que modo a sua busca por
compreensdo se cruza com a restricdo fisica do olhar miope.
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Logo, o que o garoto desejaria €, em sintese, a capacidade de ver
claramente os acontecimentos ao seu redor. No limite, pode-se
dizer que, com a chegada dos 6culos na infancia, vislumbra-se
uma funcdo de abertura do mundo (uma saida para o palindromo
do Mutum), oferecendo uma compensagao ao que a visao miope
de Miguilim perde. A chegada dos 6culos, portanto, carrega uma
fungdo analitica, a de descortinar o véu da visao, encenando o fim
de uma neblina anterior (a qual sera parcialmente compensada,
além do uso dos oculos, pela obten¢do do saber veterinario).

Ja em “Buriti”, o retorno de Miguel fornece interessantes
detalhes sobre a constitui¢do dessa personagem. Mesmo que nao
se dé conta, isto €, sem que o fagca conscientemente, a repeticao €
uma forma de buscar a elaboracao de suas questdes do passado.
Pode-se notar, por exemplo, como Miguilim volta seu afeto em
direcdao ao sertdo, embora seja um dos poucos que poderia, de
fato, se afastar, dado o status alcancado gracgas ao estudo. Ao
contrario, Miguel opta por um saber que o aproxima dos animais
— com os quais tanto se identificara na infancia —, promovendo
sua cura.”® Portanto, do ponto de vista social, a personagem
colabora para o progresso do sertdo. Mais do que isso, a
personagem escolhe cuidar de animais do sertdo, retornando a
ele para aplicar seus conhecimentos, donde se pode inferir que
sua escolha profissional carrega algo do desejo e do espaco da
infancia de Miguilim (lembre-se da perda da cachorrinha Pingo-
de-Ouro), como repeti¢do, invocando lembrancas do passado.
Também o desejo de Miguel de formar um nticleo familiar parece
estar no sertdo, pois se apaixona por Maria da Gloria (a mulher
que menos o lembrava da mae, segundo uma formulagdo que
pretende negar enquanto aponta, opostamente, para a projecao
forte e constante da bela mae de sua infancia).

13 Sob essa visada, ¢ como se Miguel retomasse o tratamento curativo desenvolvido no sertao por seu Aristeu, em “Campo geral”,

mas de forma “cientifica”, afastando-se do registro puramente intuitivo.
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Na esteira de Freud (1914), a repeti¢do e a recordacdo
de fatos e projegoes do passado foram lidas como uma forma
de (re)elaborar as faltas afetivas. Em Grande sertdo: veredas
(Rosa, 1956), Riobaldo parece ter sido capaz de intuir tal
processo ao longo de seu monologo analitico, ao afirmar: “tem
horas antigas que ficaram muito mais perto da gente do que
outras, de recente data. O senhor mesmo sabe” (Rosa, 1956). E
o0 mesmo “jagunco letrado” Riobaldo quem ensina que o real ndo
se encontra na saida, nem na chegada, pois “ele se dispde para
a gente ¢ no meio da travessia” (Rosa, 1956, p. 80). De modo
analogo, esta leitura se prop0s a tatear, dentre o “redemunho”
de interpretacdes possiveis desse tecido narrativo habilmente
manipulado pelo autor, um caminho marcado por perdas, por
deslocamentos e, sobretudo, pela beleza miope contida no olhar
lirico de Miguilim/Miguel.
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Beleza geral. Uma leitura de Campo geral

Michel Riaudel*

Resumo

Campo geral apresenta diversas dificuldades de leitura,
comuns a prosa de Jodo Guimardes Rosa, especificas a um
conto que integra um conjunto composto e proprias de sua
posi¢do inaugural em Corpo de baile. Uma das singularidades
da escrita ¢, ao que nos parece, a invengdo de um modo
original de narrar: uma narrativa a terceira pessoa tensionada
pela primeira pessoa. Outra caracteristica remete a articulagdo
singular entre o dramatico e o reflexivo. Dessas observagdes,
podemos ressaltar o lugar central do aprendizado da beleza e
da alegria por Miguilim, guiado, do principio ao fim, pelos

passaros.
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Beauté généralisée. Une lecture de
Campo geral

Résumé

Campo geral présente plusieurs difficultés de lecture,
communes a la prose de Joao Guimaraes Rosa, spécifiques
a une nouvelle faisant partie d’un ensemble composé, et
propres a sa position inaugurale dans Corpo de baile. L'une
des singularités de I’écriture est, selon nous, I’invention d’un
mode narratif original : une récit a la troisiéme personne tentée
par la premiére personne... Une autre caractéristique renvoie a
I’articulation particuliere entre le dramatique et le réflexif. De
ces observations nous pouvons faire ressortir la place centrale
de I’apprentissage de la beauté et de la joie par Miguilim, guidé

du début a la fin par les oiseaux.
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Modos de ler

Poder-se-ia classificar os escritores de acordo com o grau
de controle que exercem sobre sua obra. E facil distinguir, por
exemplo, o projeto de Zola, que planejou nos anos 1860 os 20
volumes dos Rougon-Macquart e se manteve fiel a esse plano, da
organiza¢do da Comédie humaine, concebida por Balzac apenas
em 1842, quando cerca de 40 titulos ja haviam sido publicados'.
No Brasil, Guimaraes Rosa ¢, sem duvida, desse ponto de vista,
o autor que alcanca um nivel de controle inigualdvel. Assim,
independentemente do momento em que a composi¢ao de Corpo
de baile tenha se cristalizado na mente do autor, o conjunto nao
pode ser lido e interpretado sem referéncia a um “plano oculto”
(Martins, Spiry, 2020, p. 30), ainda que este se manifeste apenas
na consciéncia da circularidade entre o jovem Miguilim, de
Campo geral, e Miguel, de Buriti, ao mesmo tempo que revela
uma progressao temporal, a semelhanga da estrutura que articula
“As margens da alegria” e “Os cimos”, nas Primeiras estorias.

Como os grandes poemas classicos, Corpo de baile esta
cheio de segredos que so6 gradualmente se revelam ao
olhar atento. A propria unidade da obra ¢ um deles. Ela
nao ¢ apenas geografica e estilistica, como aparece a
primeira vista. Conexdes de tematica, correspondéncias
estruturais, efeitos de justaposigdo ¢ oposi¢ao integram-
na, mas os leitores t€ém de os descobrir um a um. Talvez
ninguém consiga, nesse pormenor, desemaranhar
totalmente o jogo complexo das intengdes do autor —
mas o que cada um desvendar serd o suficiente para
intensificar o prazer da peregrinacdo por esse mundo
denso de novidades (Martins; Spiry, 2020, p. 51).

1 Cf. o “Avant-propos” da edi¢do Furne (1842, p. 7).
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Assim como Paulo Roénai (Martins; Spiry, 2020), varios
criticos propuseram logicas subjacentes aos sete textos de Corpo
de baile. Seguindo os passos do autor, que aponta a Edoardo
Bizzarri (2003) o “aspecto planetario” e a “correspondéncia
astrologica” como pano de fundo a O recado do morro
(Bizzarri, 2003, p. 86), Heloisa Vilhena de Aratjo (1992)
baseou-se no Timeu, de Platdo (circa 360 a. C.), para estabelecer
uma correspondéncia entre cada uma das sete narrativas e os
planetas, bem como com os principais deuses gregos. Dessas
organizagoes, por constituirem um sistema, emergem diversos
niveis de sentido, entregues a sagacidade dos leitores e capazes
de acionar, por vezes de maneira um tanto arbitraria, a maquina
hermenéutica.

Mas o controle do escritor mineiro ndo se limita a
composi¢do; ele se exerce em multiplos niveis de leitura, nas
referéncias ocultas, nos subtextos e nos intertextos. O autor, por
vezes, explica-se a seus tradutores em depoimentos, entrevistas
e cartas. Daremos apenas dois exemplos, que vao além da
elucidacdo de uma ou outra palavra, como o significado pouco
comum de “veredas” (Bizzarri, 2003) ou das listas etnograficas
sobre a fauna e a flora do sertdo de Minas.

O primeiro ¢ bastante conhecido e encontra-se na
correspondéncia com o tradutor italiano Edoardo Bizzarri (2003,
p. 90-91), numa carta datada do 25 de novembro de 1963:

Vocé ja notou, decerto, que, como eu, os meus livros, em
esséncia, sdo “anti-intelectuais” — defendem o altissimo
primado da intui¢do, da revelagdo, da inspiragdo, sobre
o bruxolear presungoso da inteligéncia reflexiva, da
razdo, ¢ megera cartesiana. Quero ficar com o Tao,
com os Vedas e Upanixades, com os Evangelistas e Sdo
Paulo, com Platdo, com Plotino, com Bergson, com
Berdiaeff — com Cristo, principalmente. Por isto mesmo,
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como apreco de esséncia ¢ acentuagdo, assim gostaria
de considera-los: a) cenario e realidade sertaneja: 1
ponto; *enredo: 2 pontos*; c) poesia: 3 pontos; d) valor
metafisico-religioso: 4 pontos. Naturalmente, isto ¢
subjetivo, traduz so a apreciagdo do autor, e do que o
autor gostaria, hoje, que o livro fosse. Mas, em arte, ndo
vale a intengdo. Dei toda esta volta, s6 para afirmar a
Voceé que os livros, o “Corpo de Baile” principalmente,
foram escritos, penso eu, neste espirito.

A citagdo suscitaria inimeros comentarios, mas nos
limitaremos a trés consideragdes. A primeira apenas ilustra o
nivel de controle exercido pelo escritor, tanto pelo nimero de
referéncias “literarias” mobilizadas quanto pelos quatro estratos
de significado inerentes ao seu trabalho de escrita. A partir
dai, vislumbra-se a sofisticagdo criativa que contradiz — e esse
¢ o segundo ponto — a afirmagdo de que sua obra seria fruto
apenas de inspira¢do ou intui¢do. A reivindicagdo de um anti-
intelectualismo também encontra seus limites: compreende-
se que o autor rejeite uma abordagem que observa o mundo
de cima, de fora, bem como certo academicismo, mas em que
medida Platdo ou Bergson seriam referéncias “anti-intelectuais”?
Na verdade, a obra de Rosa é simultancamente sensivel e
altamente intelectual. Para disso se convencer, basta considerar
a quantidade de escritos, teses e ensaios suscitados pela sua
prosa, bem como o impulso interpretativo que ela desperta.
Tanto quanto a necessidade de elucidagdo manifestada por seus
tradutores, essas leituras revelam o esforco de traduzir a obra a
partir de seu interior, com vistas a uma interpretagao de “dentro”
da escrita. A terceira consideracao decorre das duas anteriores,
como se fossem suas premissas: entre o esforco de dominar o
texto e o sentido e a consciéncia de que esse esfor¢o ¢ vao, uma
vez que as intengdes do criador ndo tém qualquer valor, o leitor
se pergunta qual ¢ o seu caminho.
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A dificuldade dos textos em si ndo reside apenas na sua
complexidade, mas também, como vimos, nos segredos que
encerram e que Rosa revela com parcimonia. Ja apresentamos
um exemplo marcante desse procedimento (Riaudel, 2023),
a proposito da correspondéncia com Harriet de Onis sobre
Sagarana, em particular, o conto O burrinho pedrés. Embora as
referéncias a Buda e ao budismo abundem no conto, Guimaraes
Rosa limita-se a protestar quando sua tradutora norte-americana
introduz a no¢ao de inconsciente, sem contudo, esclarecer as
razoes de sua objecao. Que o personagem central se chame Badu,
que varios episddios da vida de Buda sejam sub-repticiamente
inseridos no conto — como a capacidade do Iluminado de fazer
recuar um bufalo feroz com um simples olhar® ou a cena da saida
do palédcio familiar do jovem principe Siddhartha Gautama,
quando monta seu nobre cavalo Kanthaka, a cuja cauda se agarra
seu cocheiro Chandaka® —, tudo isso permanece sem explicitagao.
Veja-se, também, o esclarecimento sugestivo que Guimaraes
Rosa fornece a sua correspondente a respeito da frase “Era uma
vez, era outra vez, no umbigo do mundo, um burrinho pedrés”:
“A frase quer ser, ambiciosamente, um ‘resumo poético-e-
metafisico’. Importante, pois. Creio que toda a atitude e esséncia
‘filoséfica’ do Burrinho, sua maneira de estar-no-mundo, focada
agudamente no ponto de maxima intuicao e inspiragdo — nela se
cifram. Nao acha?” (Verlangieri, 1993, p. 221, grifos proprios).

2 Cf. Herold (1926, p. 211-212). Compare-se com a descrigdo do Major Saulo: “o dono, o Major Saulo, de botas e esporas,
corpulento, quase um obeso, de olhos verdes, misterioso, que s6 com o olhar mandava um boi bravo se ir de castigo, e que ria,
sempre ria — riso grosso, quando irado; riso fino, quando alegre; e riso mudo, de normal” (Rosa, 1994, p. 199). O retrato do
Major Saulo parece visivelmente inspirado nas representa¢des de um Buda risonho e barrigudo.

3 Compare-se com a passagem: “Alguém que ainda pelejava, ja na pentiltima ansia e farto de beber dgua sem copo, pdde alcangar
um objeto encordoado que se movia. E aquele um aconteceu ser Francolim Ferreira, e a coisa movente era o rabo do burrinho
pedrés. E Sete-de- Ouros, sem susto a mais, sem hora marcada, soube que ali era o ponto de se entregar, confiado, ao querer da
correnteza” (Rosa, 1994, p. 241). Na enchente, o burrinho preserva a propria vida ao adotar uma atitude proxima da samatha

budista, marcada pela calma e pela ndo resisténcia. Gragas a essa atitude, salvam-se também Badu e Francolim.
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Ou ainda a respeito do burrinho, que adquire como uma
tromba de elefante: “Trouxera, um dia, do pasto — coisa muito
rara para essa ragca de cobras — uma jararacugu, pendurada do
focinho, como linda tromba negra com diagonais amarelas, da
qual nao morreu porque a lua era boa e o benzedor acudiu pronto”
(Rosa, 1994, p. 199). O mesmo se pode dizer dos bovinos, cuja
descri¢do evoca suas origens indianas:

O espurio gir balanga a bossa, cresce a cabegorra,
vestindo os lados da cara com as orelhas, e berra rouco,
chamando a vaca malabar, jogada para o outro extremo
do cercado, ou o guzerate seu primo, que acode a
mesma nostalgia hereditaria de bois sagrados, trazidos
dos pascigos hindus do Coromandel ou do Travancor?
(Rosa, 1994, p. 201).

Diante dessa abundancia de sinais enterrados no texto,
compreende-se que a reagao de Guimardes Rosa constitui
apenas um esclarecimento parcial dirigido a sua tradutora. Na
verdade, Rosa adapta seu discurso aos interlocutores: mostra-
se relativamente mais loquaz com Edoardo Bizzarri, em quem
identifica um maior potencial de interlocug¢do. Paulo Ronai
relata uma conversa semelhante em sua introducao a Tutameia,
em que o autor se recusa a explicar tudo: “Senado eles [os leitores,
os criticos] achavam tudo facil. E Paulo Ronai conclui que ler
Guimaraes Rosa ¢ como ‘uma verdadeira corrida de obstaculos’”
(Rosa, 1994, p. 160).

Esses dois exemplos, dentre muitos outros, mostram que
a posicao correta do leitor ndo ¢ simples. Nao apenas por causa
dessas camadas de significados, ao mesmo tempo complexas e
enigmaticas, que induzem a uma abordagem hermenéutica — ou

4 Existe uma lembranga desse tema no conto, na expressdo “touro cancreje” (Rosa, 1994, p. 490), designa¢do de uma raga de

zebu proveniente da regido de Kankredj, na india, “parecendo com o guzerate” (Martins; Spiry, 2020, p. 72).
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seja, em busca das chaves ocultas pelo proprio escritor em seus
textos, interpretagdo de certa forma submetida aos enigmas e
a sua decifracdo, executando o programa do autor, € ndo uma
interpretagdo “livre”, aquela que revela os recursos impensados
do texto —, mas também pelo efeito de contaminagdo entre
as obras e os comentarios externos do autor. Para muitos, as
fronteiras entre produgdes com estatutos e regimes de verdade
distintos se dissolvem. O processo de atestacao difere: a verdade
de uma fic¢ao sé se constitui no interior do texto, que produz
suas proprias leis, suas proprias coeréncias ou incoeréncias,
aplicando-se a regra do terceiro excluido. Ao contrario, qualquer
declaracdo externa esta sujeita a lei do terceiro excluido. Nesse
caso, ¢ importante distinguir, quando possivel, a informagao
precisa, as tentativas de orientar a producdo de sentido e o
que ¢ extremamente subjetivo, ou mesmo a fabricacdo de uma
mitologia, consciente ou ndo. Lembremo-nos de Mario de
Andrade, que afirmava ter escrito Macunaima em uma semana,
numa rede! Guimardes Rosa, por sua vez, afirma ao seu amigo
Paulo Dantas ter escrito Grande sertdo: veredas em sete meses,
em estado de transe: “— Os caboclos ‘baixaram’ em mim... SO
escrevo altamente inspirado, como que ‘tomado’, em transe.
Aquele livro me cansou fisicamente. Acabei extenuado. Deu-
me, porém, um enorme prazer” (Dantas, 1975, p. 28). Sabe-se,
contudo, que ele amadureceu o livro ao longo de anos.

Quando Jodo Guimardes Rosa responde a Edoardo Bizzarri
(2003, p. 39): “Aristeo era uma das personificacdes de Apollo
— como musico, protetor das colmeias e benfeitor curador de
doencas”, ou, mais adiante, a proposito dos nomes dos lugares
de Campo geral: “Em Nhanga e Tipa [...] procurei camuflar
um simbolismo: Anhanga, o demonio; Tupa ou Tupan, Deus;
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dos indios tupi-guaranis”’, estamos diante de informagdes
preciosas, ainda que possam ser apenas parciais. De fato, o
nome de Seo Aristeu encontra-se, nomeadamente, no quarto
livro das Georgicas, onde Aristeu ¢ apresentado (de acordo com
a mitologia) como filho do deus da beleza, da poesia e das artes,
e ndo como o proprio deus. Ora, ¢ muito provavel que Rosa se
inspire nesse poema de Virgilio, o que poderia orientar nossa
leitura. Voltaremos a esse ponto adiante. Dai surge a questao:
discrepancia, lapso, erro, involuntdrio ou intencional? Cabe ao
leitor decidir e atribuir sentido.

Modo de narrar

Dentre os comentarios do autor sobre Campo geral, véarios
também se referem ao proprio personagem Miguilim, sugerindo
uma identificacdo € uma simpatia particular: “Aquela miopia de
Miguilim foi minha. Escrevi aquela novela, em quinze dias, em
lagrimas. Chorava muito enquanto a escrevia” (Dantas, 1975, p.
27)

Também se pode relacionar o fabulista Rosa e o gosto
de Miguilim pela fabulacao. H4 ai uma tentagdo a que cedem
algumas leituras,” sobrepondo autor e criatura, como outros
confundem o pequeno Marcel e Proust. A questdo reside no
beneficio critico que se retira dessas aproximacgdes. Claudia
Campos Soares (2004, p. 186) avanga um argumento possivel
em defesa desse método:

5 Por exemplo: “No caso de Miguilim, Rosa se aproxima muito também biograficamente de seu protagonista” (Soares, 2004, p.
185). F até curioso o sentido dessa aproximagdo, da “biografia” de Miguilim a biografia de Rosa. Mais adiante, o mesmo artigo

constata: “Miguilim, também como seu criador, ¢ um inventor de mundos ficcionais” (Soares, 2004, p. 189).
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O interesse especial do depoimento de Guimaraes Rosa
citado anteriormente decorre do fato de ele fornecer
uma possibilidade explicativa para emogdes que o leitor
experimenta durante a leitura da obra. “Campo geral” é
uma novela que apresenta altissima carga dramatica e
tem forte apelo emocional.

Mas todo escritor alimenta sua obra com sua experiéncia,
vivida, compartilhada ou literaria, tanto quanto com sua
imaginagdo. Parece uma evidéncia. Essa abordagem faz avangar
nossa leitura? Na verdade, ¢ mais fecundo notar que a miopia de
um, um dado fisico, torna-se, no outro, uma metafora de sua visao
confusa, embacada, a de um ser em formagdo, cujo desfecho —
os 6culos emprestado pelo doutor José Lourenco — anuncia uma
resolucdo. A citacao de Rosa (1994, p. 467) ¢ talvez uma forma
de chamar nossa atengdo para esse traco da personagem, que
parece nascer de uma espécie de “cena primitiva”:

Estava numa beira de cerca, dum quintal, de onde um
menino-grande lhe fazia caretas. Naquele quintal estava
um peru, que gruziava brabo e abria roda, se passeando,
pufo-pufo — o peru era a coisa mais vistosa do mundo,
importante de repente, como uma estoria — e 0 meninao
grande dizia: “— E meu!...” E: “— E meu...” —
Miguilim repetia, s6 para agradar ao menino-grande. E
ai o Menino Grande levantava com as duas maos uma
pedra, fazia uma careta pior: “— Aaa!...”. Depois, era
s6 uma confusdo, ele carregado, a mae chorando: “—
Acabaram com o meu filho!...” — e Miguilim nao podia
enxergar, uma coisa quente ¢ peguenta escorria-lhe da
testa, tapando-lhe os olhos (grifo proprio).

Esse momento, anterior a vida no Mutum, se passa no Pau-
Roxo e corresponde a fragmentos das lembrancas da crianga.
A escolha do imperfeito sugere o quanto os contornos da
lembranga sdo vagos, sem comeco nem fim. Tudo acontece em
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torno da apari¢cdo do peru, ao mesmo tempo feroz, exibicionista
e espetacular, mas, ao contrario do que ele se tornara em “As
margens da alegria” (a revelacdo da beleza), ele se torna motivo
de discordia entre duas criancgas de idades diferentes: uma esta
numa fase de imitacdo da linguagem e nao compreende nada
do que esta em jogo; a outra, numa relagdo de dominio e posse.
Da ferida na testa decorre o efeito simbolico da cegueira,
primeiro efeito da crueldade do mundo que o desviou da visao
fantasmagorica do passaro.

Quanto a constatacdo de uma experiéncia “comum” do
sertdo,’ seria necessario, mais uma vez, distinguir com muita
cautela os fatos, a interiorizacdo afetiva de uma identidade
e a encenagdo. Quando Rosa se confia a Giinther Lorenz, ele
constrdi (sinceramente ou nao, pouco importa) sua mitologia:

Veja vocé, Lorenz, nds, os homens do sertdo, somos
fabulistas por natureza. Estd no nosso sangue narrar
estorias; ja no berco recebemos esse dom para toda
a vida. Desde pequenos, estamos constantemente
escutando as narrativas multicoloridas dos velhos, os
contos e lendas, e também nos criamos em um mundo
que as vezes pode se assemelhar a uma lenda cruel.
Deste modo a gente se habitua, e narra[r] estorias corre
por nossas veias e penetra em nosso corpo, em nossa
alma, porque o sertdo ¢ a alma de seus homens. Assim,
ndo ¢ de estranhar que a gente comece desde muito
jovem. Deus meu! No sertdo, o que pode uma pessoa
fazer do seu tempo livre a ndo ser contar estorias? A
unica diferenga ¢ simplesmente que eu, em vez de
conta-las, escrevia. Com isso pude impressionar, mas
ainda sem perseguir ambicdes literarias. Ja naquela
época, eu queria ser diferente dos demais, e eles nao

souberam deixar escritas suas estorias (Rosa, 1994, p.
33-34).

6 Cf. “Em entrevista a Ascendido Leite, o escritor mineiro descreveu experiéncias de sua infincia muito semelhantes as do
protagonista de ‘Campo geral’” (Lima, 1997, p. 39). Parece que Paulo Ronai (Martins; Spiry, 2020, p. 31) tem em mente os
riscos de tais abordagens quando escreve: “A falta de dissociagdo entre autor e personagens faz com que contetdos intelectuais

complicados venham a revestir-se de modismos populares”.
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Em Rosa, de fato, tudo o que ele toca se torna sertdo, todos
sdo sertanejos: de Miguel de Unamuno — “Unamuno inventou a
nivola e o nadaismo; e sdo invengdes proprias de um sertanejo”
(Rosa, 1994, p. 33) — ao seu amigo Paulo Dantas, certamente
sergipano de origem, mas a quem ele reprova, no entanto, a
auséncia de preocupacdes metafisicas e religiosas, segundo
ele proprias do homem do sertdo (Dantas, 1975), passando por
Alfonso d’Escragnolle Taunay, de quem ele afirma que sabe
“Sao Paulo de cor e salteado. No fundo, ele ¢ sertanejo” Dantas,
1975, p. 32). Essa identidade sertaneja e mineira funciona como
fator de unido e identificagdo para parte de seu publico, ou como
caracterizagdo “regionalista”, ou mesmo pitoresca para outros.
A nogdo de “sertdo” €, na verdade, nessa obra, uma espécie de
matéria-prima, que o autor molda como o oleiro modela o barro.
Sua presenga no 1éxico e na linguagem conferem, além disso, a
essa prosa grande parte de seu inegavel sabor original.

Por outro lado, essa “mitologia” parece-nos dever ser
relacionada, com proveito, a predilecdo de Guimaraes Rosa pela
infancia, destacada por Henriqueta Lisboa, Claudia Campos
Soares e outros. Com sutileza, justamente, Henriqueta Lisboa
(1983, p. 171) abre essa pista: “Sua intuigdo amorosa, seu gosto
pela vida e pela renovagdo da vida através da arte tomada como
atividade licida, fazem com que ele se assemelhe as criancas
€ aos primitivos, seres que se agitam e se movimentam sem
motivacao exata e sem interesse consciente”.

Paralelamente aos multiplos efeitos dessa predilegao
(desenvolvimento do imaginario, poesia, lirismo, criatividade
linguistica...), notamos que hd em Rosa uma espécie de
correspondéncia subjacente entre filogénese e ontogénese. A
infancia do homem encontra-se no interesse pelas origens da

128 SCRIPTA, v. 29, n. 67, p. 117-147, 32 quadrimestre de 2025



Michel Riaudel

humanidade e da cultura; a simplicidade do sertanejo ecoa a
inocéncia infantil; a fabulacdo primitiva renasce nos primeiros
passos do pequeno homem.

Ora, um dos golpes de mestre de Campo geral € o equilibrio
muito ambivalente da posi¢ao narrativa, nem totalmente adulta
nem completamente infantil. Nao basta constatar a adogdo de
uma narrativa em terceira pessoa com focalizacdo interna; ¢
preciso também entrar nas sutilezas desse regime narrativo
muito particular. E claro que quase nada no texto escapa ao que
o menino pdde pensar, imaginar, ouvir € ver, o que fica evidente
no seguinte trecho:

A chuva de certo vinha de toda parte, de em desde por
14, de todos os lugares que tinha. Os lugares eram o
Pau-Roxo, a fazenda grande dos Barboz, Paracatu, o
lugar que ndo sabia para onde tinham levado a Cuca
Pinguinho-de-Ouro, o Quartel-Geral-do-Abacté, terra
da mae dele, o Buritis-do-Urucuia, terra do pai, € outros
lugares mais que tinha: o Sucuriju, as fazendas e veredas
por onde tinham passado... (Rosa, 1994, p. 479-480).

O mundo se reduz aos lugares que Miguilim visitou
(Sucuriju) ou dos quais ouviu falar (as terras de seus pais). Pau-
Roxo ¢ o lugar onde nasceu, onde encontrou o famoso peru, e
a grande fazenda dos Barboz esta associada a outra lembranca
sensorial de sua infancia:

Umas mogas, cheirosas, limpas, os claros risos bonitos,
pegavam nele, o levavam para a beira duma mesa,
ajudavam-no a provar, de uma xicara grande, goles de
um de-beber quente, que cheirava a claridade. Depois,
na alegria num jardim, deixavam-no engatinhar no chao,
meio aquele fresco das folhas, ele apreciava o cheiro da
terra, das folhas, mas o mais lindo era o das frutinhas
vermelhas escondidas por entre as folhas — cheiro
pingado, respingado, risonho, cheiro de alegriazinha.
As frutas que a gente comia (Rosa, 1994, p. 467).
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4

E sua mae que deve lhe explicar que ndo se trata, nesse
caso, do Pau-Roxo, mas das Pindaibas-de-Baixo-e-de-Cima,
nao muito longe dali, onde a familia tinha ido passear. Quanto
ao lugar para onde sua cadela foi levada, ndo tem nome, a menos
que seja Paracatu, que ndo aparece em nenhum outro momento
da histdria: teria entdo um nome, mas enigmatico, sem atribui¢ao
espacial.

No entanto, o foco interno s6 serd percebido gradualmente,
devido a abertura: “Um certo Miguilim”, que coloca em
primeiro plano, pela primeira (e quase ultima) vez, a voz
do narrador e anuncia um pacto de leitura bem diferente: um
terceiro distanciado, tanto mais que a historia se desenrolara
numa regido “distante de qualquer parte”. O adjetivo indefinido
“certo” remete a uma dimensdo espago-temporal distante, que
pode, mas nao necessariamente, introduzir o mundo dos contos.
E interessante referir a escolha feita pelo tradutor francés, Jean-
Jacques Villard, que interpreta a formula como “Era uma vez”
— “Il était une fois” (Rosa, 1969, p. 181).” O leitor s6 aos poucos,
imperceptivelmente, vai se situando na focalizag¢do interna, de
modo que, por exemplo, ainda se poderia ler todas as observagoes
locais como transcrigdes do etnografa Rosa,® que muitas vezes
se colocou nesse papel, quando na verdade elas se referem ao
olhar de Miguilim

Assim, como sintoma dessa ambivaléncia, o tradutor

francés inclina mais a estrutura narratologica para a narrativa na

7 Nao pretendemos aqui julgar as escolhas de Jean-Jacques Villard, um tradutor que, alias, recebeu a beng¢do do proprio Rosa
durante os testes para as edigdes do Seuil. Mas utilizamos esse contraponto para destacar certas caracteristicas do conto original.
De fato, na comparagdo, aparecem “diferengas” que sdo micro-potencialidades do texto, que podem ser validadas ou ndo,
mas que iluminam um halo de sentido. Nossas observagdes, sobre esse ponto, limitar-se-do, no entanto, a alguns elementos
essenciais.

8 E também a impressio que se depreende da adaptagio cinematografica de Sandra Kogut (2007), Mutum. E certo que a
focalizagdo interna ¢ uma modalidade narratologica que desafia os recursos da sétima arte, mas pode-se pensar que o resultado

de carater mais documental também se explica pelas escolhas mais “naturalistas” da cineasta.
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terceira pessoa, atenuando sua forte subjetividade: pelo titulo,
nao mais Campo geral, mas Miguilim® (o texto passa a contar de
fora a histéria do personagem, em vez de nos fazer entrar em seu
universo); pela formula inicial propria dos contos maravilhosos;
e pelo uso recorrente do presente narrativo (que enfatiza a a¢ao
ao atualiza-la), em vez da narragdo no passado do original.

O outro elemento que pesa nessa transformacao ¢ a mudanca
na ordem das historias, ja que esse “Miguilim”, o Gltimo conto
de Hautes plaines, encerra a série de Corpo de baile para os
franceses, enquanto o conto serve de abertura para o conjunto
brasileiro."

Essa comparagdo nos leva a analisar melhor a escolha do
titulo por Guimardes Rosa, que enfatiza o lugar, remetendo a
terras baldias, a um sertdo isolado, espago que encontramos
no nome do estado querido pelo autor, Minas Gerais. Vimos a
importancia do lugar ressaltada pela abertura do conto — sobre a
qual voltaremos —, mas podemos também dizer que a férmula,
nas primeiras paginas de Corpo de baile, sugere um significado
menos geografico ou topografico do que o antincio de um quadro
“geral” para o conjunto.

A primeira estoria, tenho a impressdo, contém, em
germe, 0s motivos ¢ temas de todas as outras, de algum

modo. Por isso ¢ que lhe dei o titulo de “Campo Geral”
— explorando uma ambiguidade fecunda. Como lugar,

9  Em sua carta de 11 de outubro de 1963 a Edoardo Bizzarri, Jodo Guimardes Rosa valida a proposta de seu tradutor italiano
de adotar “Miguilim” como titulo do conto, mas sugere invengdes: “Ou, talvez, qualquer coisa mais bizarra [curioso encontro
com o sobrenome do interlocutor!?], na linha de: MIGUILIM BIMBO ou MIGUILIM, GLI OCCHI? Quanto mais a vontade V.
inventar, mais me alegrard” (Rosa, 2003, p. 43, grifo do autor).

10 Hautes plaines foi publicado apos a morte de Rosa. Foi precedido por Buriti (1961) e Les nuits du sertdo (1962). Para a historia
dessa publicagao na Franga, remetemos aos trabalhos de Marcia Aguiar, que prepara uma edi¢do da correspondéncia entre Rosa
e Villard para a 34 Letras (34 cartas do autor ao seu tradutor, 18 cartas do tradutor ao seu autor e 16 cartas de Rosa a outros
destinatarios, sempre relacionadas aos projetos editoriais franceses), que aguardamos com impaciéncia, € ao nosso estudo

comum Jodo Guimardes Rosa e a Franga. A recepgio sempre recomegada (Aguiar; Riaudel, 2021).
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ou cenario, jamais se diz um campo geral ou o campo
geral, este campo geral; no singular, a expressdo nao

CEINN3

existe. SO no plural: “os gerais”, “os campos gerais”.
Usando, ento, o singular, eu desviei o sentido para o
simbolico: o de plano geral (do livro) (Rosa, 2003, p.
91, grifo do autor).

Nem “Miguilim”, nem Mutum, ddo conta dessa polissemia,
que poderia ter interessado ao cinema e aos seus planos
panoramicos. Observa-se, além disso, uma mudancga da narrativa
na terceira pessoa para o estilo indireto livre, no qual a voz ou os
pensamentos de Miguilim se fazem ouvir no discurso relatado.
Quando Dito pede ao irmao que lhe conte “a estéria da Cuca
Pingo-de-Ouro”, Miguilim protesta: “‘Mas eu nao posso, Dito,
mesmo ndo posso! Eu gosto demais dela, estes dias todos...’
Como é que podia inventar a estoria?” (Rosa, 1994, p. 521,
grifos proprios).

A prolongacdo do dialogo pelo indireto livre nos leva
da oralidade ao pensamento interior, € encontramos ai outro
valor bastante frequente no texto do imperfeito. Além disso, a
delegacdo da palavra torna-se, pouco a pouco, mais explicita
com a recorréncia da férmula “a gente” como substituto do
“nods”, ou seja, de uma primeira pessoa fora dos dialogos, dos
quais aqui estdo alguns exemplos: “A coisa mais dificil que
tinha era a gente poder saber fazer tudo certo, para os outros
nao ralharem, ndo quererem castigar” (Rosa, 1994, p. 503, grifos
proprios); “O Grivo contava uma histéria comprida, diferente de
todas, a gente ficava logo gostando daquele menino das palavras
sozinhas” (Rosa, 1994, p. 510, grifos proprios); “Pai ficava todo
tempo nas rogas, trabalhava que nem um negro do cativeiro —
era o que Mae dizia. E era bom para a gente, quando Pai nao

estava em casa” (Rosa, 1994, p. 511, grifos proprios).
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Esse regime narrativo confere ao texto sua labilidade e
vivacidade, que também podem ser explicadas pelo investimento
afetivo do escritor:

[...] posso dizer sinceramente que, de tudo que escrevi,
gosto mais ¢ da estoria do Miguilim (o titulo ¢ “Campo
Geral”), do livro Corpo de baile. Por qué? Porque ela é
mais forte que o autor, sempre me emociona; eu choro,
cada vez que a releio, mesmo para rever as provas

tipograficas. Mas o porqué mesmo, a gente nao sabe,
sdo mistérios do mundo afetivo'' (Rosa, 1966).

Trata-se, contudo, de uma técnica muito eficaz ¢
extremamente dominada da escrita, que, nas ultimas paginas,

tende a recuar para uma posi¢ao um pouco mais distanciada.

Modos de alegria

Se quisermos continuar nesse registro psicologizante,
poderiamos também notar o lugar especifico dos péassaros no
conto. Mas ¢ sobretudo seu papel estruturante que nos interessa.
De fato, Miguilim estd condenado, queira ou ndo, a prestar
atencao especial a essa espécie animal, que seria errado situar
no mesmo nivel dos animais domésticos, bovinos ou outros
animais selvagens, num amontoado indistinto da natureza
sertaneja. J& mencionamos o episddio obscuramente seminal
do peru. Notemos também que, ao regressar de Sucuriju, ele ¢
punido por Nhé Bernardo Caz por lhe ter faltado com “estima’:
“o pai[...] como no outro dia era de domingo, levou o bando dos

irmadozinhos para pescaria no corrego; e Miguilim teve de ficar

11 Nio devemos esquecer que o escritor esta respondendo a uma jovem prima, falando a sua linguagem e adaptando-se a seus

interesses e a0 seu universo.
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em casa, de castigo. Mas tio Teréz, de bom coragdo, ensinou-o
a armar urupuca para pegar passarinhos” (Rosa, 1994, p. 466).
Delineiam-se, entdo, dois polos: o do mundo aquatico e
terrestre, no qual evolui o pai (a pesca, a caca, a agricultura,
a pecudria...), ¢ o das aves, ao qual esta associado tio Teréz,
de quem o texto destaca incialmente que Miguilim gostava
particularmente. Um o castiga, o outro o valoriza, ensinando-
lhe a confeccionar artesanalmente arapucas. A simpatia pelo tio
Teréz também se baseia em um carinho mutuo pela mae, Nhanina,
cujas dimensdes Miguilim ndo percebe totalmente. Mais tarde,
¢ Luizaltino que ocupard, na economia dos personagens, o lugar
do tio; e terd como companhia “um papagaio manso, chamado
Papaco-o-Paco, que sabia muitas coisas” (Rosa 1994, p. 511),
mas que o pai nao valoriza muito. Benevolente com Miguilim
como com todos, ele ensina as criancas a fazer gaiolas e promete
“pegar passarim de bom cantar: patativo, papa-capim, encontro”
(Rosa 1994, p. 511). Outro personagem positivo, o Grivo também
esta associado aos passaros. A primeira vez ocorre quando ele ¢
agredido por Liovaldo, ele e os dois patos que ele queria vender
no Tipa. Esse episodio deixa Miguilim excepcionalmente furioso,
levando-o a atacar seu irmao mais velho, e sendo recompensado
com uma surra violenta do pai. Ap6s o interludio na casa do
vaqueiro Saluz, Miguilim recebe novamente a ira paterna por
ter se esquecido de pedir a béngao. Mas, dessa vez, o pai ataca
as gaiolas e os passaros, o castigo mais ofensivo que ele pode
imaginar na hierarquia de valores do filho. Aresposta de Miguilim
¢ voltar sua raiva contra seus brinquedos e, uma vez acalmado,
fazer seu tico-tico-rei voltar, atraindo-o com um pouco de arroz.

Chega a segunda fase da “doenga” de Miguilim: a reviravolta de
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todos a seu favor, incluindo Nho Berno, e o presente trazido pelo
Grivo: “o Grivo trouxe um canarinho-cabeca-de-fogo dentro de
uma gaiola pequena e mal feita, mas que era presente para ele
Miguilim, presente de amizade” (Rosa 1994, p. 537).

O paéssaro ¢ aqui o agente que sela a amizade entre eles,
mas tem muitas outras fungdes ao longo da historia, como
a premonicdo e o augurio — papel frequentemente atribuido a
coruja: “A noite, Miguilim ficava um tempo distante, pensando
na coruja, mde de seus conhecimentos e poderes de agouro”
(Rosa, 1994, p. 491). Assim, quando Miguilim pensa que seu
ultimo dia chegou, ele espera por um sinal, que solicita ao seu
irmao mais novo: “Dito, pergunta a Rosa se de noite um passaro
riu em cima do paiol, em cima da casa?” (Rosa, 1994, p. 494).
O urubu tem uma func¢do punitiva: “quem vai se deitar em
estado sujo, urubu vem leva” (Rosa, 1994, p. 504). Mas o papel
dos passaros €, em geral, muito positivo, associado ao jogo, a
liberdade e a beleza:

Estiadas, as aguinhas brincavam nas arvores e no chao,
cada um de um jeito os passarinhos desciam para beber
nos lagoeiros. O sanhago, que oleava suas penas com o
biquinho, antes de se debrucar. O sabia-peito-vermelho,
que pinoteava com tantos requebros, para tras e para
frente, ali ele mesmo nao sabia o que temia. E o casal de
tico-ticos, o viajadinho repulado que ele vai, nas 1éguas
em trés palmos de chdo. E o gaturamo, que era de todos
0 mais menorzim, e que escolhia o espaco de dgua mais
clara: a figurinha dele, reproduzida no argume, como
que ele muito namorava. Tudo tdo caprichado lindo!
(Rosa, 1994, p. 485)

A independéncia deles €, alids, uma das condi¢des da beleza
e da felicidade: “Os passarinhos sdo assim, de propdsito: bonitos
ndo sendo da gente” (Rosa, 1994, p. 498). Ou ainda: “Bom era
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ser filho do Bispo, e o mundo solto para os passarinhos...” (Rosa,
1994, p. 478). E por isso que a destrui¢do brutal e infeliz das
gaiolas pelo pai tem um lado feliz: ao libertar os passaros, ela
marca uma transi¢ao, uma passagem para uma maior maturidade.
Além disso, suas brincadeiras ritmam o dia, como a agita¢ao do
final da tarde:

Atitava um assovio de perdiz, na borda-do-campo.
Voando quem passava era a marreca-cabocla, um pica-
pau pensoso, casais de araras. O gavidozinho, o gavido-
pardo do cerrado, o gavidozinho-pintado. A gente sabia
esses todos vivendo de ir s’embora, se despedidos. O

pio das rolinhas mansas, no tarde-cai, o ar manchado de
preto (Rosa, 1994, p. 494).

Mas a fun¢@o principal dos passaros estd ligada ao canto,

a poesia e a invencao, como atesta este didlogo imaginério com
o tio:

Tio Teréz voltasse, Miguilim conversava. “— Sanhaco

pia uma flauta... Parece toca aprendendo...”. “— Que

¢ que ¢ flauta, Tio Teréz?”. Flauta era assovio feito, de

instrumento, a melhor remedava o pio assim do sanhaco

grande, o ioioioim deles... Tio Teréz ia aprontar para

ele uma, com taquara, com canudo de mamao? Mas,

depois, de certo esqueceu, nunca que ninguém tinha

tempo, quase que nenhum, de trabalhar era que todos
carecia (Rosa, 1994, p. 487).

Aambi¢daodeMiguilimé€imitaro cantodeles, reproduzindo-o
com a ajuda de um artefato humano. Por sua vez, Seo Aristeu,
outro mentor da crianga, tem como instrumento o violdo:
“Minrela-Mindola, Menina Gordinha, com mil lagos de fitas”
(Rosa, 1994, p. 496). Mas, mais do que musico, Miguilim sera
contador de historias, e ¢ através da historia da senhora Nhambu
que ele esboca sua vocagao: “Chegasse em casa, uma estoria
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ao Dito ele contava, mas estoria toda nova, dele so, inventada
de juizo: a nha nhambuzinha, que tinha feito uma roga, depois
vinha colher em sua roca, a Nha Nhambuzinha, que era uma
vez!” (Rosa, 1994, p. 499).

As palavras também “tém canto e plumagem” (Rosa,
1994, p. 367). Na verdade, os passaros, por serem seres aéreos
e solares, estdo presentes em todas as etapas da aprendizagem
de Miguilim, cuja mais importante reside na beleza e na alegria:
“Miguilim por um seu instante se alegrou em si, um passarinho
cantasse, dlim e dlom” (Rosa, 1994, p. 507).

Nesta fase, e antes de aprofundar este ponto nodal, devemos
voltar 4 construgdo narrativa sob outro angulo. As vezes
pergunta-se quais ligdes Miguilim aprendeu (Nascentes, 2007).
Mas, antes mesmo dessa pergunta, outra deveria vir a mente do
leitor: por que comegar o conto € o conjunto narrativo que ele
inaugura — Corpo de baile, daqui a pouco dividido em trés blocos
— com essa discussdo sobre a natureza do Mutum: esse lugar ¢
bonito ou feio? Em vez de estabelecer uma tensao dramatica, um
enigma que envolva o futuro de um personagem, uma agdo que
langa a trama — como estamos acostumados —, Guimaraes Rosa
opta, pelo menos a primeira vista, por um debate “estético”.
ApoOs uma breve apresentacdo dos personagens principais, a
evocagdo de uma cena inicial (a viagem a Sucuriju para o ritual
catdlico da crisma — a primeira saida de Miguilim de sua aldeia,
embora tenha havido outras viagens anteriormente), uma frase

vai assombrar Miguilim para sempre, muito além da infancia:

Da viagem, que durou dias, ele guardara aturdidas
lembrangas, embaragadas em sua cabecinha. De uma,
nunca pode se esquecer: alguém, que ja estivera no
Mutam, tinha dito: “— E um lugar bonito, entre morro
e morro, com muita pedreira e muito mato, distante de

137 SCRIPTA, v. 29, n. 67, p. 117-147, 32 quadrimestre de 2025



Beleza geral. Uma leitura de Campo geral

qualquer parte; e 1a chove sempre...” (Rosa, 1994, p.
465, grifos proprios).

O primeiro paragrafo estabeleceu uma premissa, mas ainda
ndo langou o debate, que s6 surge com a adversativa que inicia
o segundo paragrafo: “Mas [...]”. O leitor provavelmente espera
saber o que vai acontecer com a crianga, em que disputas ela
pode se envolver, que ameagas e desafios tera de enfrentar. Em
vez disso, a questdo que ocupa insistentemente todo o inicio da
narrativa ¢ o que pensar da “beleza” do Mutum. Compreende-
se, entdo, que ¢ preciso rever as hierarquias: a narrativa sera
apenas secunddaria, suplantada por questdes de julgamento,
ontoldgicas, morais e existenciais. Miguilim ndo quer possuir
nada, ndo busca nenhum bem material; parece querer apenas
compreender, formar uma opinido, saber avaliar a qualidade das
coisas. Decidir se 0 Mutum ¢ bonito ou feio inaugura, de fato,
toda uma série de questionamentos “filosoficos”, como aponta
Zama Caixeta Nascentes (2007). Mas veremos, em breve, por
que ndo a seguimos quando ela conclui com uma ligdo de certo
modo relativista: “Miguilim aprendera que bonito e feio ndo sao
qualidades presentes nos objetos, mas sim conceitos empregados
para descrever modos pelos quais os percebemos” (Nascentes,
2007, p. 32).

O dilema inicial, em torno de uma tensdo estética mais do
que dramatica, suscita varias consideragdes. A primeira ¢ uma
pergunta: por que essa observacao sobre a beleza do lugar por
um estranho tanto obsessa a crianga? Uma espécie de resposta
estd no que se segue: o relato feito a mae assim que regressa. Se
a lembranca ¢ mais marcante do que outras, ¢ sem duvida por
causa do que se seguiu (a reagdo da mae, do pai e do tio) e, talvez,
pelo que a antecedeu. A pressa em consultar a mae leva a pensar
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que Miguilim j4 sabia que a opinido do estrangeiro discordava
do que ele percebia nos sentimentos de seus entes queridos,
especialmente da mae, que, na maioria das vezes, parece triste,
melancolica. O homem que ele encontra em Sucuriju lhe da a
vislumbrar a possibilidade de uma felicidade até entdo frustrada
ou contrariada. A consulta a mie seria, portanto, menos uma
pergunta do que uma expectativa, uma esperanga de uma vida
reconhecida como melhor, para ele e para ela.

Toda a arte de Rosa aqui consiste em explorar o valor moral
e reflexivo do “causo” (Riaudel, 2023), essa historia que visa
desencadear uma meditacdo sobre a vida, o que convém fazer e
pensar (colocando, como ja dissemos, a dimensdo dramatica do
relato em segundo plano), ao mesmo tempo em que traz de volta,
pela janela, o drama que foi expulso pela porta. A exploracao da
observagao do estrangeiro, no regresso de Sucuriju, revela todas
as tensdes familiares, o “Edipo” do menino, a inveja do pai em
relacdo ao filho e ao irmao, este ultimo apaixonado pela cunhada
(o que ira explodir de forma mais evidente quando a tia-avo,
Vovo Izidra, o expulsa do Mutum, dando origem a consequéncias
posteriores e a outro n6 ético: Miguilim deve devolver a mae o
bilhete que o tio Teréz lhe confiou?). O reflexivo prima, mas nele
se encaixam as tensoes € as intrigas.

Ora, parece-nos que nao se trata de decidir entre diferentes
pontos de vista ou diferentes verdades, embora Miguilim ndo
cesse de consultar as pessoas a sua volta. O que estd em jogo
deve ser relacionado ao ponto de partida da narrativa: a crisma.
Notemos que essa ¢ outra diferenga em relagdo a versao francesa,
que traduz “crisma” por “batismo”, alterando consideravelmente
a base da histéria. O ritual que motiva a viagem a Sucuriju
tem, de fato, mais de um significado. Por um lado, a viagem
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simboliza o afastamento e o isolamento do Mutum: a expedi¢do
¢ tdo excepcional quanto a passagem do bispo pela regido; ela,
tanto quanto a crisma, liga Miguilim ao mundo e a comunidade
dos crentes. O sacramento ¢, cronologicamente, o terceiro na
vida de um cristdo, depois do batismo e da primeira comunhao.
Ele torna o fiel consciente de sua fé, que este “confirma” (em
francés, “crisma” se diz “confirmation”) em plena consciéncia,
ao contrario do que ocorre no batismo. Trata-se, portanto, de
uma etapa importante na trajetoria da crianga — muito diferente
do Menino de “As margens da alegria”, muito mais jovem,
literalmente in-fans —, uma transicao para a idade adulta. Assim
como o Pentecostes para os apdstolos, a crisma marca, para
Miguilim, o recebimento do Espirito Santo e a responsabilidade
de testemunha-lo. Mas, desse episodio, a crianga retém menos
o sentido religioso do que um detalhe, por assim dizer, pagao,
do qual efetivamente “testemunha”. Enquanto isso, uma
preocupagdo atravessa toda a histéria: a resisténcia a passagem
para a idade adulta. As vezes, esse mundo o atrai — ““Amigo
grande, feito gente grande, Tio Teréz?”, ele pergunta, buscando
se tranquilizar com aquele de quem se sente mais proximo
(Rosa, 1994, p. 479); outras vezes, o assusta — “Miguilim
tremia receando os desatinos das pessoas grandes” (Rosa, 1994,
p. 474) —; outras ainda, teme ser contagiado por sua brutalidade
— “Miguilim ndo tinha vontade de crescer, de ser pessoa grande,
a conversa das pessoas grandes era sempre a mesma coisa seca,
com aquela necessidade de ser bruta, coisas assustadoras” (Rosa,
1994, p. 480). O pacto que propde ao irmao Dito € precisamente
o de crescer sem perder a inocéncia: “Dito, vamos ficar nos dois,
sempre um junto com o outro, mesmo quando a gente crescer,
toda a vida?” (Rosa, 1994, p. 479). Mas a primeira li¢do, mais
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uma vez tangencialmente ligada a um passaro, o mutum, ¢
transmitida por Dito, antes mesmo de todas as peripécias da
historia.

Lembremo-nos, em primeiro lugar, de uma das consultas
de Miguilim: como saber se o que fazemos ¢ certo ou errado? A
resposta da mae ¢ a imagem de seu carater insatisfeito, marcado
pela negatividade: “Ah, meu filhinho, tudo o que a gente acha
muito bom mesmo fazer, se gosta demais, entdo ja pode saber
que ¢ malfeito...” (Rosa, 1994, p. 502). A busca do menino
continua com o vaqueiro J¢é, que o remete a incompletude da
infancia: “Menino ndo carece de saber, Miguilim. Menino, tudo
o que faz, tem que ser mesmo malfeito...” (Rosa, 1994, p. 502).
Quando chega a vez de o vaqueiro Saluz esclarecé-lo, a resposta
¢ mais complexa: “Sei se sei, Miguilim? Nisso nunca imaginei.
Acho que quando os olhos da gente estdo querendo olhar para
dentro s6, quando a gente ndo tem disposicdo para encarar os
outros, quando se tem medo das sabedorias... Entdo, ¢ mal feito”
(Rosa, 1994, p. 502). Em outras palavras, o simples fato de se
questionar ja ¢ sinal de que o valor da ag¢do ¢ questionavel. Por
fim, Miguilim recorre ao seu conselheiro mais fiel, Dito:

“Escuta, Miguilim, esbarra de estar perguntando, vao
pensar vocé furtou qualquer trem de Pai.” “— Bestagem.
O cdo que eu furtei algum!” “— Olha: pois agora que eu
sei, Miguilim. Tu quanto ha, antes de se fazer, as vezes ¢
malfeito; mas depois que esta feito e a gente fez, ai tudo
¢ bem-feito...” O Dito, porque ndo era com ele. Fosse
com ele, desse jeito nao cagoava (Rosa, 1994, p. 502).

Alicao do irmao ¢ a mais positiva: ndo adianta se atormentar,
nem antes de agir — quando a gente se torna suspeito — nem
depois; o que esta feito esta feito. Mas a licao definitiva ¢ dada
por Dito agonizante: “Miguilim, Miguilim, vou ensinar o que
agora eu sei, demais: é que a gente pode ficar sempre alegre,
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alegre, mesmo com toda coisa ruim que acontece acontecendo.
A gente deve poder ficar entdo mais alegre, mais alegre, por
dentro!...” (Rosa, 1994, p. 521-522).

E preciso cultivar a alegria, a beleza ¢ a esperanca.
Aprendizado que Miguilim ainda ndo assimilou no estagio de sua
investigacao sobre a pertinéncia de nossas acdes. Ele se depara
com a irascibilidade do pai, a tristeza da mae, o fanatismo de sua
tia-avo Izidra, a cadela entregue a estranhos, dramas familiares e
todo tipo de miséria. No entanto, todas as desgracas da historia,
em primeiro lugar a morte de Dito, estdo ali apenas para provar
a “verdade” enunciada por seu irmao. Estara Miguilim pronto
para “testemunhar”, na hora da grande partida, ao lado do doutor
José Lourenco? Ele se encontra dividido entre algumas de suas
piores lembrangas e os ensinamentos de Dito: “Um solugozinho
veio. Dito e a Cuca Pingo-de-ouro. E o Pai. Sempre alegre,
Miguilim... Sempre alegre, Miguilim... Nem sabia o que era
alegria e tristeza” (Rosa, 1994, p. 542).

Mas